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Hercegovina bez- v]etra, uniStenje kao uslov za novo rodenje , Hodajuéi mrtvac, Zazgm groteskni
porod, Groteskno tijelo slabasnog prestolonasljednika, Groteskni bal u ku¢i Birisa, Culni pokrov
i erotiCni odar, Antropomotfizirani mrtvacki koveg i pretvaranje u prah porodicne kuce Birisa),
MALVINA, ZIVOTOPIS MALVINE TRIFKOVIC (Malvina kao 71V0topls ii o zanrovsko]
nedefinisanosti, Klasifikaciono semanticko polje i antipolje; junakinja i antijunakinja; svetica 1
gresnica, Homoseksualnost kroz prizmu groteske, Malvina i Katarina ili preobra¥aj iz njeZne
ljubavnice u muciteljku, Nosioci religijskih kodova kao groteskne konstrukcije i desakralizacija
svetog prostora, Testament ili ozbiljan dokument u okvitima ozbiljno-smijesnog, Groteska kao
posljedica mrznje, Groteskni likovi kao dike i ponosi), RUGANJE § DUSOM (Andeo nakaza,
davolski djecak i pticoliki hronicar, Fatalnost veze s Biri§ima, Groteskna kuéa Mestrevic¢a, Davo
licno ili davo — estetika, Maloumni Goja na epiloskoj granici romana ili ukrsnuca i spasenja nema,
Groteskni fratar, perveznjak i mrzitelj i raskomadani Isus Hrist), VRATA OD UTROBE (Uvod
ili o postmodernistickim devijacijama funkcije pripovjedaca, Uzdrzanost prema antifadisti¢koj
naraciji i aktivacija hladne groteske, Antifisticka borba i njena semantizovana redukcija,
Kvaziuzdrzanost prema komunizmu; Stjepan K. i Tomislav K., Biblijski koncept mucenistva i
dominacija simbola, Uttoba rodne Hetcegovine, Groteskno 1zobhcen]e likova kroz biblijski
motiv bratoubistva), UVOD U DRUGI ZIVOT KAO POETICKA PREKRETNICA
(Groteska kao Klasifikator Kovacevog romanesknog opusa, Dva pogleda na Uvod u drugi Zivot,
SloZeni Zanrovski mozaik i groteskna destrukcija simbola, Obed sa popovima, Nuznik Majke
Tereze, Andeli - buljooki imbecili i svete tajne, Zavicaj 1 grad — pakao, Praznovan]e i zivotinjsko
kevoproliée), DAZD OD ZIVOG UGLJEVLJA — prikaz u funkciji priloga i ZAKLJUCAK.,
Zastupljeni su 1 popis citirane literature (106 referenci) i prilozi.

U uvodnom dijelu disertacije definisan je predmet, cilj i metodoloski okvir istrazivanja. U
narednoj jelini ukazano je na grotesku kao sredstvo Kovacevog otklona od tradicionalne narativne
paradigme i navedeno dosadasnje tretiranje te problematike u nauci o knjizevnosti. Dat je i osvtt
na poetiku ovog autora i istaknut je znacaj bogate esejisticke grade za njenu rekonstrukeiju. Nakon
toga paznja je usmjerena na definisanje groteske, odnosno grotesknog postupka u umjetnosti
uopéte, na razvoj, tretiranje i §iri kontekst ovog umjetnickog problema. Pored sagledavanja
epohalnih studija o grotesci (Kajzerove i Bahtinove) i modernih teorija, posebna paznja usmjerena
je na teoriju G. R. Tamarina. Nakon toga je kroz prizmu drustveno-istorijskog konteksta istrazen
slu¢aj romana Gubiliste, prvo hvaljenog, a onda osudenog i bojkotovanog teksta, s ciljem ukazivanja
na cenzotske udare i na politicku osudu knjiievnog djela.

Centralni dio disertacije realizovan je kroz Sest poglavlja u kojima se izucava groteskni kod
u Kovadevim romanima Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zivotopis Malvine Trifkovid, Rﬂga;ye 5
dusom, Vrata od utrobe i Uvod u drugi $ivor. Postavljeni istrazivacki zadaci ukazuju na ptimjenu
grotesknog postupka, potom kandidatkinja analizira nacin njegove aktivacije, zatim sagledavaju
posljedice i estetski efektl koji iz te aktivacije proizlaze i na kraju iznose zakljucci. Na osnovu
sprovedenog istraZivanja izviSena je Klasifikaciju Kovacevog romanesknog opusa uzimajuci
intenzitet zastupljenosti grotesknog postupka kao osnovno mjerilo.

Disertacija sadtZi i dva poglavlja koja imaju funkciju priloga i u kojima se sagledaju dva
problema koja doprinose osnovnom cilju istrazivanja. Prvi se odnosi na metatekstualne veze
Kovadevog romana Gubiliste 1 bisera evropske knjizevnosti, Kafkinog romana Siranac. Drugi prilog
bavi se dijalo$kim odnosom Kovadevog djela prema biblijskom tekstu, za koji se konstatuje
ostvativanje statusa paradigmatskog obiljeZja Kovaceve poetike.

U zavrinom dijelu disertacije objedinjuju se rezultati istrazivanja i dolazi do zakljucka da je
u romanima Mirka Kovaéa aktiviran groteskni kod i da posljedice njegove aktivacije uslovljavaju
nadin prezentacije svijeta.
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Istrazivanje fenomena gtroteske je posebno izazovno u izucavanju ne samo knjizevnih ve¢
svih vrsta umjetnickih tekstova. lako groteska, odnosno groteskni elementi u evropskoj
knjizevnosti imaju hiljadugodisnju tradiciju, tek sa uspostavljanjem postulata savremene nauke o
knjizevnosti izucavanje ovog knjizevnoteorijskog problema pocinje da se krece sa fona ka sredistu
interesovanja. Kovacev romaneskni svijet predstavlja iS¢asenu i devijantnu stvarnost a primjena
postupka groteske kao dominantnog stilskog mehanizma u ve¢em dijelu njegovog opusa presudno
utice na prezentaciju takve slike svijeta. Kako se u Kovacevim romanima iz prie ne stvara
univerzum Cija iskustvena osnova odgovara uobicajenom poretku stvari u realnom univerzumu,
vec iz tekstova izranja svijet izokrenutosti i i§aSenost, istrazivanje je usmjereno na dokazivanje
grotesknog koda kao dominantnog stvaralackog postupka u romanima Gubzliite, Moja sestra Elida,
Malvina (Zivotopis Malvine Trifkorvié) 1 Ruganje s dusom pod Cijim se djelovanjem prezentuje specificna
slika svijeta kao apokalipticnog univerzuma.

1. Vrednovanje disertacije
2.1.Problem

O grotesci u stvaralastvu Mirka Kovaca do danas nije objavljena sveobuhvatna i obimnija
studija, niti su se kriti¢ari i teoreti¢ari bavili iskljucivo navedenim problemom u okviru Kovacevog
cjelokupnog opusa. Groteskne elemente, u okviru drugacije usmjerenih istraZivanja, konstatuju u
Kovadevim romanima neki prouéavaoci njegovog djela. D. Beganovic, izmedu ostalog, izucavao
je groteskno-karnevalske scene i grotesknu tjelesnost u E/idi; V. Ribnikar konstatuje ironiju i
grotesku kao osnovna obiljezja Kovacevih prvih romana; R. Kordi¢ smatra da je Kovac najuspjeliji
tamo gdje realnost dobija gtoteskna obiljezja; V. Joki¢ povodom Gubilista u predgovoru
popravljenog izdanja piSe o otudenom i grotesknom svijetu Kovaceve proze; M. Panti¢ konstatudi
Kovacevu privrzenost tamnijoj i zagonetnijoj strani ¢ovjeka govori o odstupanju od idealno
zamisljenih propotcija bica i o sklonosti ka opisu grotesknog izoblicenja; T. Becanovic,
naglasavajuéi da je groteska dijaboli¢ni stilski mehanizam, istrazuje postmodernisticku strategiju
prikazivanja stvarnosti u romanu Vrata od utrobe; P. Mei¢, dajuéi pregled kompletnog Kovacevog
romanesknog opusa, govori o karikaturi koja prerasta u grotesku i o sveprisutnoj estetici ruznog;
V. Vukiéevié-Jankovi¢ kroz tumadenje Malvine, a govoreéi o postupku dokumentarnosti, ukazuje
na parodiju koja Cesto prerasta u grotesku.

Sakupljanjem i sagledavanjem heterogene grade koju ¢ine naucne studije, ali i intervjui,
televizijske emisije, novinski i nauéni &landi, kriticki osvrti, polemike, zbornici, kao i autorovi
esejisticki i memoarski spisi kandidatkinja je uspjela da u svoje istrazivanje inkotpotira rasute i
tesko dostupne dokumente o izrastanju groteske kao stilskog mehanizma u Kovacevim romanima
Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zz'z)otopz'.r Malvine Trifkovié, Ruganje s dusom 1 1'rata od utrobe, u
kojima je dominantno djelovanje prisustvo groteske. U romanima Urod u drugi 5ivor, Kristalne refetke,
Grad u srealu i Vrijeme koje se udaljava, kandidatkinja konstatuje redukovanu aktivaciju groteske i
zakljucuje da ona kao dominantno poetsko nacelo viSe ne utice na nacin prezentacije svijeta, tc da
je obtnuto srazmjerna prisustvu autobiografskog kodiranja u Kovacevim romanima. Na osnovu
svega navedenog smatramo da su naucni doprinos i znacaj ove disertacije viSestruki. Vjerujemo da
&injenica da je romaneskni opus Mirka Kovaca ptvi put predmet jedne doktorske teze dovolno
ukazuje na potrebu studiozne naucne interpretacije djela ovog nagradivanog, hvaljenog 1
medunarodno priznatog pisca, a koju smo mi ovom disertacijom zapoceli. Smatramo da
istrazivanje postupka groteske, kroz stabilne i na naucnoj metodologiji zasnovane zakljucke,

umnogome doprinosi deifrovanju Kovacevog kompleksnog dj ela i njegovoj afirmaciji, ali i laksem
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prezentovanju Kovaceve hermeticke poetike u nastavi o knjiZevnosti. Stoga vjerujemo da smo
ovom doktorskom tezom doprinijeli ne samo proucavanju montenegristike nego juznoslovenske
knjizevnosti uopste.

2.2.Ciljevi i hipoteze disertacije

Osnovni cilj doktorske disertacije Groteska kao stilski postupak u romanima Mirka Kovaia bio je da
1strazi prisustvo 1 aktivnost grotesknog koda u romanima Mirka Kovaca i da dokaZe da stilski
mehanizam groteske presudno utice na prezentovanje umjetnicke slike svijeta.

Postizanje osnovnog cilja disertacije ostvareno je realizacijom sljedecih ciljeva:

1. Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje romanesknih junaka;

Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje hronotopa;

Utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske;

Dokazivanje funkcija groteske kao moénog razgradiva¢kog mehanizma,;
Konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji slijede
nakon romana Vrata od utrobe).

Detaljnom analizom nadina modelovanja romanesknih junaka 1 istrazivanjem principa po
kojima se oblikuje romaneskni prostot, a nakon toga sagledavanjem i tumacenjem posljedica koje
iz toga proizlaze u disertaciji je dokazano da groteska kao dominantni oblikovni postupak sizea
presudno utiCe na prezentaciju specificne slike svijeta uspostavljene u Kovacevim romanima, a to
je svijet rasula i destrukcije. Utvrdivanjem prisustva grotesknog koda, zasnovanim na relevantnim
naucnim metodama i teorijskim stavovima o grotesci 1 grotesknom u umjetnosti, u disertaciji je
tumacen estetski efekat groteske, prvo u pojedinim romanima a potom na nivou cjelokupnog
romanesknog opusa Mirka Kovaca. Poseban cilj u disertaciji bio je utvrdivanje i sagledavanje
grotesknog postupka kao moénog razgradivackog mehanizma (u najvecoj mjeti djelotvorno
usmjerenog na religijske i komunisticke kodove). Nakon navedenih postignutih ciljeva u disertaciji
je dokazano i obrazloZeno slabljenje prisustva grotesknog koda u romanima koji slijede nakon
V7rata od utobe. Ostvarivanjem ovog cilja napravljena je i klasifikacija cjelokupnog Kovacevog
romanesknog opusa.

AN

Osnovna hipoteza doktotske disertacije od koje kandidatkinja zapocinje istrazivanje glast: U
romanima Mitka Kovaca aktivitan je groteskni kod i posljedice njegove aktivacije uslovljavaju
nacin prezentacije svijeta.

U okviru istraZivanja osnovne hipoteze formulisale su se i sljedece, na nauénim temeljima
postavljene a potom i dokazane, medusobno povezane hipoteze:

H1: da groteska deformise psiholosku i ideolodku tacku gledista u romanima Mirka Kovaca, Sto
kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka;

H2: da groteska snaZno uti€e na frazeolosku tacku glediita, prije svega na selekciju verbalnih
jedinica u romanima Mirka Kovaca;

H3: da je groteskni kod aktivan i na nivou prostorno-vremenske tacke glediste u Kovacevim
tomanima i da na taj nadin moéno djeluje na simboliku i funkcionalost prostora i vtemena u tekstu;
H4: da je groteska u romanima Mirka Kovada u funkciji razgradivanja socrealistickog modela
kulture i komunisticke ideologije;

H5: da groteska, njeno dejstvo i funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u romanima Mitka
Kovaéa, tj. da nakon romana Gubiliite, Moja sestra Flida, Malvina (Zivotapis Malvine Trifkovic), Ruganje
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2.3.Bitne metode koje su primijenjene u disertaciji

Analiza i sinteza;

Metoda intertekstualnog proucavanja;
Strukturalisticka metoda;
Psihoanaliticka metoda;

Semioticka metoda;

Stilisticka metoda.

LA 4 40 4h 4B 4

Slozenost teme doktorske disertacije usmjerio je kandidatkinjin istrazivacki fokus ka teorijskim
stavovima o grotesci i o primjeni postupka groteske u knjizevnosti, pregledu teotijskih stavova o
postmodernizmu, na iscitavanje i ispitivanje tekstova na osnovu kojih se moze rekonstruisati
Kovaceva eksplicitna poetika (Evropska trules, Elita gora rulje, Cujetanje mase), analizi djela koja
predstavljaju korpus, kao 1 ispitivanju sekundarne literature, tj. publikacija o Kovacevom
romanesknom opusu. Kako je cilj disertacije bio da se utvrdi prisustvo i aktivnost grotesknog koda
u romanesknom opusu Mirka Kovaca, istrazivanje je podrazumijevalo ukljucivanje teorijskih
stavova o grotesknom (V. Kajzer, M. Bahtin, Tamarin 1 dr). Dakle, selekciju metoda uslovila je
ptiroda groteske i analiziranog korpusa, kao i problematika koju obuhvataju postavljene hipoteze.

Metodoloski aparat, zasnovan na primjeni razlicitih teotijskih koncepata, sto je bio
pteduslov za precizni analiticko-interpretativni postupak, zasnovan je na postulatima
postmodernisticke knjizevne teotije (L. Hacion, M. Epstejn, L. Nagal i dr), a obuhvatio je teoriju
o prostornom kodiranju Jurija Lotmana, Zenetove temporalne figure, klasifikaciju tacaka gledista
Botisa Uspenskog, kao i teotiju citatnosti. Zasnivajudi istrazivanje na relevantnim teorijskim
stavovima o poetici postmodernizma (prvenstveno Linde Hacion), a kroz tumacenje
pripovjedacke instance sistematiéno je detektovana i analizirana primjena elemenata
postmodernistic¢ke poetike koji paznju ¢itaoca usmjeravaju na nacin stvaranja prie a ne na samu
pri¢u, odnosno na sadrzaj romana. Analiza prostornih struktura u romanu, koja se u prvom redu
zasniva na teoriji o prostornom kodiranju J. R. Lotmana, rezultirala je dokazivanjem grotesknog
mehanizma kao dominantne sile pod cijim se djelovanjem modeluje prostor.

2.4.Rezultati disertacije i njihovo tumacenje

Polazi$na osnova za proucavanje i dokazivanje grotesknog koda kao dominantnog mehanizma
pod dijim se uticajem oblikuje specifi¢na slika svijeta u okviru disertacije jesu hipoteze postavljene
u uvodnom dijelu. Kandidatkinja uspje$no dokazuje postavljene hipoteze dolazeéi do sljede¢ih
rezultata:

1. Gubiliste
Groteskni kod u romanu Gubilisfe dominantan je u oblikovanju prostornih struktura 1 u
koncipiranju romanesknih junaka. Prostor i likovi ne mogu se podvrgnuti tumacenju bez detaljnog
sagledavanja biblijskih motiva ukorporiranih u njegovu strukturu. Ta injenica ukazuje na snaznu
metatekstualnu vezu koju prvi Kovacev roman uspostavlja sa hri¢anskom svetom knjigom i u
okviru dijeg koda se mora i§éitavati. Intenzivna komunikacija sa Bibijom jeste jedan od vidova
Kovadevog otklona od tradicionalnog knjizevnog diskursa i to u vijeme jedne ateisticke kulture
kakav je bio komunizam. Kova¢ svojim prvim romanom vaskrsava Biblju, odnosno, ozivljava u
knji¥evnosti njenu funkciju i semantiku. Roman Gubiliste od proloske do epiloske granice
uspostavlja metatekstualni dijalog sa Bib4jom. Na osnovu analize ovog dijaloga u disertaciji je
dokazano da je dijahronijska komunikacija sa prototekstom u konstanti kontroverzna. |
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Desemantizacija 1 negacija idejnog sloja i sistema vrijednosti Bz'b/é';k;o _pr;)_to;e*kil utide na |
konstituisanje svih elemenata narativne strukture, a prostorne organizacije i likova u prvom redu,
¢ime su postignuti postavljeni ciljevi o uticaju grotesknog koda na modelovanje romanesknih
junaka 1 hronotopa.

Tumacenjem prostornih struktura, od prostora zatvorske tamnice pteko prostora Bileée do
prostora cjelokupne Hercegovine, koji su uspostavljeni tako da poprimaju svojstva paklenog
hronotopa, dokazana je hipoteza da je groteskni kod aktivan na nivou prostorno-vremenske tacke
gledista 1 da na taj nacin moéno djeluje na simboliku i funkcionalost prostora 1 vremena u tekstu
(H3). Semiotickom metodom tumaceni su mnogi simboli (nebo, sunce, ptice 1 drugi) koji pod
groteskom podlijezu procesu dekonstrukcije i umnogome doprinose uspostavljanju paklenog
hronotopa.

Polazeci od stava da su knjizevni junaci hronotopicni, tj. da njihova priroda zavisi od vremena i
prostora u kom ostvaruju svoju egzistenciju, analizom likova u romanu Gubz/iste, u prvom redu oca
1 sina, realizovan je postavljeni cilj o dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje
romanesknih junaka. Tumacenjem likova oca i sina, prvo zasebno a onda u kontekstu porodicne
strukture kao primarne druStvene zajednice, dokazane su postavljenje hipoteze o grotesknoj
deformaciji psiholoske i ideoloske tacke gledista (H1, H2), sto kao posljedicu nosi devijantnost
knjizevnih junaka. Tumadenje likova u romanu Gubiliite rezultiralo je ¢vrstim naucno zasnovanim
stavovima da oni grotesknu funkciju ostvaruju otudenoséu i odstupanjem od pozeljnog modela
ponasanja. Groteska snaZno razara i status porodice kroz likove oca — umobolnika i sina —
prestupnika. Dokazivanjem prisustva grotesknog invertovanja hris¢anskih vrijednosti u tekstu je
intenziviran osjecaj nemodi i besmisla. Desakralizacija i desemantizacija hriS¢anskog sistema
vtijednosti pored destruktivnog ponasanja likova analizirana je i na planu njihove frazeologije, pti
¢emu je, kroz mnoge oksimoronske konstrukcije i kroz primjenu postupka travestije, dokazana
postavljena hipoteza da groteska snazno utice na frazeolosku tacku gledista (H2).

Kroz tumacenje ptethodno navedenih problema i kroz uspostavljanje rezultata dobijenih u tom
procesu u disertaciji je deSifrovana, u ovom ali i u svakom narednom romanu, vjesto i
netendeciozno kodirana razgradnja socrealistickog modela kulture i komusticke ideologije, koja je
realizovana pesimistiénom i otudenom slikom univerzuma, ¢ime je dokazana jo$ jedna od

postavljenih hipoteza (H4).

2. Moja sestra Elida

Roman Moja sestra Elida u disertaciji detalino je analiziran iz petspektive postmodernistickog
poetikog kljuéa, $to je prema raspoloZivim tekstovima o Kovacevom stvaralastvu prvo takvo
sagledavanje ovog teksta u nauci o knjizevnosti. Identifikacija pripovjedaca Antona BiriSa sa
Gogoljem i poznatim dinjenicama iz mnjegovog zivota 1 djela vjeSto je uklopljena u
postmodernisticki koncept otganizovanja stvarnosti. Udvajanje li¢nost, kao jedna od sustinskih
odlika grotesknog, i fingiranje i deformacija autorstva analizirani su i dokazani kao elementi
postmodernisticke poetike. Postmodetnizam kao stilsku formaciju odlikuje i sprovodenje
postupka ugrozavanja i probijanja granica izmedu svijeta umjetnicke i empirijske stvarnosti, to je
u disertaciji na primjeru ovog romana i dokazano. Takode je analizitan i postmodernisticki
postupak dokumentarnosti i kao posljedica njegovog prisustva dokazana fragmentarnost navedene
narativne strukture. Koncipiranje teksta kao fragmentarnog mozaika bez vece medusobne
povezanosti fragmenata ukida cjelovitost i razbija jedinstvo narativne cjeline iz ¢ega kandidatkinja,
uz nauéno relevantne dokaze, izvodi zaklju¢ak da je unutradnja kompozicija romana Moja sestra
Elida razglobljena i disperzivna.

Kroz studioznu analizu likova i hronotopa u disertaciji se uspostavljaju stabilni stavovi o
grotesknom mehanizmu kao dominantnoj sili koja oblikuje umjetnicki univerzum, Cime se
dokazuju prethodno postavljene hipoteze da groteska deformise psiholoSku i ideolosku tacku
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gledista, §to kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka, da groteska snazno utie na
frazeolosku tacku gledista, prije svega na selekciju verbalnih jedinica i da je groteskni kod aktivan
i na nivou prostorno-vremenske tacke glediSta, pti ¢emu moéno djeluje na simboliku i
funkcionalost prostora i vremena u tekstu (H1, H2, H3). Groteskni princip tjelesnosti, odnosno
deformiteta 1 spoljasnjih (fizickih) i unutrasnjih (duhovnih i moralnih) sproveden je dosljedno u
konstituisanju svih likova koji pripadaju porodici Biri§ ili koji se vezuju za porodicu Biri§, bez
obzira na to da li su u pitanju marginalni likovi ili oni koji zauzimaju vi§e mjesta u narativnoj zbilji.
Medu Birisima detektovan je Citav spektar abnormalnih tijela, odnosno tijela sa grotesknim
karakteristikama. Od Dolfija Birisa koji ne moZe da umre i Cije tijelo ¢ine samo kosti tj. skelet,
preko Atile koji se nadima do pucanja, incestoidnih patuljastih blizanaca, do umanjenog tijela
najmanjeg Birisa Jordana ili do barbe Donata, Zivog mrtvaca koji na nogama ulazi u sopstveni grob.
Takode, u disertaciji su prepoznati a onda i tumaceni groteskni motivi kojima obiluje roman Moja
sestra Elida: ozivljavanje predmeta kroz postupak antropomotfizacije mrtvackog sanduka, kroz
predstavu hodajuceg mrtvaca, kroz hipertrofiranu Zazijinu trudnocu i groteskni porod, kroz
prisustvo insekata i tome slicno. Porodica Biris, koja je u sredistu romaneskne radnje predstavljena
kao je krajnje devijantna. Ubistvo, silovanje, incest i blud uobicajene su genealoske pojave, razvrat
1 tjelesni deformiteti su konstanta. Kroz takvu porodicu i sve one koji dolaze sa njom u kontakt,
na ovaj ili onaj nacin, prostor Varosi i Hercegovine uopste poprima sva obiljezja dijabolicnog
univerzuma. U tom univerzumu bludne i zloc¢inacke radnje predstavljaju osnovni princip opstenja
medu likovima. Na osnovu svega analiziranog dokazana je aktivacija i dominacija grotesknog koda
u formiranju romanesknog hronotopa. Kao i u romanu Gubiliste, u ovom tekstu, prema
Lotmanovoj teorijt jezika toposa, prostor neba je ukinut, a kao posljedica toga i zemaljski prostor,
odnosno podneblje Hercegovine ureduje se pod dominacijom donjeg, paklenog hronotopa.
Snazenje karakteristika pakla realizovano je i informacijom o odsustvu vjetra. Niska 1 prazna
struktura neba, uz potpuno odsustvo vjetra, hercegovacki prostor obrastao trnjem i Ciccima,
prekriven travom koja je opasno ostra i suva, modeluje se kao reinkarnacija pakla. Tumacenjem
¢lanova porodice Biri$ i funkcija prostora na kojem oni egzistiraju dokazani su postavljeni ciljevi
koji se zasnivaju na dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje likova, hronotopa 1 na
utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske i na primjeru ovog romana. Karakteristike tzv.
grotesknog slavlja, o kome u svojoj teortiji o grotesci istice Kajzer kandidatkinja uocava 1 analizira
epilosku granicu romana gdje se na istom prostoru, prostoru porodi¢ne kuce, okupljaju Birisi oko
tijela umiruée Elide. Oko Elidinog odra kao nukleusa, u porodi¢noj kuéi, Birisi, svaki na svoj nacin
ekscentrican i deformisan, svojim djelovanjem realizuju grotesknu svecanost, ili groteskni bal.
Spajanje dogadaja umiranja i bizamne porodicne svecanosti groteskna je kombinatorika, ali u
modelovanoj zbilji, koja je u cjelosti svijet otudenja i bizarnosti, nema karakteristike neobicnosti.
U navedenoj analizi potvrdeno je djelovanje groteske kao snaznog razgradivackog mehanizma
kojim se dekonstruisu religijske vrijednosti, obredi i uopste koncept svijeta. Profanacija, jedna od
klju¢nih karnevalskih kategorija, koja predstavlja slobodno karnevalsko svetogrde, aktivirana je u
navedenoj sceni. Njena realizacija pocinje izborom rodaka Jeftimija, koji je svesteno lice, za onoga
koji ¢e spustati pokrov i otkrivati Elidino zanosno tijelo. Svestenik, kao posrednik izmedu boga 1
ljudi, po normativnom poretku stvari svojim svestenickim pozivom i jeste neko ko prilazi
pokojniku i priprema ga za, po hriséanskom ideoloskom sistemu, put u onozemaljski svijet.
Jeftimije, pod dejstvom grotesknog izobli¢enja, ovdje dobija ulogu posrednika izmedu pozudnih
rodaka i erotitnog tijela umrle. Ritual svetenikov, realizovan kroz /agano povlacenje pokrova
kulminiraée u ono $to nazivamo parvdia sacra, takode karnevalska kategorija kojom se parodiraju
sveti tekstovi, u &inu zamjene crkvenog pojanja, opela, ¢inom citanja pisma u kom Elidi ljubav
izra¥ava neki zaljubljeni muskarac, a koje ée pred rodbinom iscitati otac Lukijan. U ovoj grotesknoj
inverzij jasno je da se izoblicenjem vierskih obreda degradira hris¢anska ideologifa i simbolika.
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U epilogu romana, bez obzira na krajnju destrukciju i beznade literarnog svijeta, u disertaciji se
konstatuje 1 jasno teotijski dokazuje aktivacija Bahtinovskog tipa groteske ili ,kosmicko-
optimisticki pogled na svijet,” odnosno groteska koja je po svojoj sustini bliska krajnjem znacenju
karnevala i koja ima katarticku mo¢. Munja i pocetak revolucije oznacavaju unistenje univerzuma
zlocina, incesta, bolesti 1 devijantnosti i pocetak nekog novog, boljeg svijeta.

3. Amw%%a,Zﬂm@pﬁﬂiﬂhﬁel?ﬁkm%‘

Aktiviranje grotesknog koda u romanu Malvina u disertaciji se analizira i dokazuje od Zanrovskog
odredenja teksta. Pricu o Malvini Mirko Kova¢ odreduje kao biografiju. Nakon izlaganja
karakteristika i prirode biografske forme dolazi se do jasnog zakljucka da je pravljenjem
biografskog teksta o istotijski 1 drustveno beznacajnoj osobi autor u samoj stzi ugrozio biografski
kod. Znadi, to §to je junakinja destruktivna, Sto u tekstu ostvaruje status antijunakinje, nije
oponentno biografskom maniru vec je problematican njen status, odnosno drustveno-istorijski
znacaj. Ova konstatacija s pravom se u disertaciji tumaci kao postmodernisticka pripovjedna igra,
ali se, opet s pravom, konstatuje i snazno djelovanje grotesknog koda, koje je vidno u
oksimoronskoj konstrukciji koja bi se mogla nazvati biografijjom jedne neznatne i neznacajne
licnosti, Uptavo postupak groteske, kao snazni razgradivacki mehanizam ima mo¢ da izvene stvari
s lica na nalicje te da Zivot jedne neznatne junakinje uokviri u biografski ram. Drugt postupak, kojt
se analizira i kao posljedica grotesknog mehanizma i kao postmodernisticka igra, a koji takode
ugrozava biografiju kao knjiZevni Zant jeste u ovom tekstu dominantnost dokumenta. Razlicite
vtste dokumenata zapravo jesu tekst ovog romana, i lik glavne junakinje ne dopunjuje se
dokumentima veé se iz dokumenata stvara.

U oblikovanju narativne stvarnosti u romanu Malvina vidljivo je snazno prisustvo grotesknog
koda. Devijacija umjetnitkog univerzuma umnogome je postignuta aktivnoscu groteske.
Groteskno izobli¢avanje u prvom planu vidljivo je kroz devastaciju religijskog koncepta svijeta 1
mi§ljenja. Nakon analize pisama Patronele Barota u disertaciji se jasno navode sve notme i
ogranienja koje uspostavljaju, prema Lotmanovoj teotiji, nesizejno, klasifikaciono semanticko
polje. Na osnovu uspostavljenog sistema vrijednosti u tekstu, ljubav i tjelesna bliskost svakako da
jesu prestup, ali homoseksualnost, nakon svih prica o dobroj Zeni, majci i domacici, predstavlja visi
stepenik prestupa, tj. visi stepen anomalije. Homoseksualnost predstavlja zabranjenu stvarnost u
patrijathalnom i religijskom sistemu vtijednosti, predstavlja abnormalnost i deformaciju. Lezbijska
lubav i strast Malvine i Julke plamti u mraku medu zidovima pravoslavnog zenskog vaspitalista.
Upravo kroz prostot gdje Malvina pocinje svoju homoseksualnu identifikaciju, uz predstavljeni
model svijeta i ponasanja za djevojke i Zene, realizuje se groteskna suprotnost i karnevalska
profanacija.

U romanu Malvina konstatovana je i temeljno analizirana dominantnost i prisustva religijskog
koda i dominantnost groteskne razgradnje uptravo tog koda. Svi likovi u djelu na razlicite nacine
ostvaruju se u kontekstu religije, tj. njenog devijantnog oblika kao proizvoda nacionalne i vjerske
netrpeljivosti i mt¥nje. U tom smislu posebno su analizitani likovi Ivan Pav¢i¢ i Dorde Trifkovic.
Razmatrajuéi problem mt¥nje, koja je primarna u koncepciji lika Ivana Pavdica, kao 1 lika Dorda
Trifkoviéa, uocena je dominacija, po Ginterovim teotijskim stavovima, jedne od osnovnih funkcija
groteske. Grotesknim oblikovanjem ovih junaka pod dominatnim uticajem mrznje, koja se na taj
naéin uspostavlja kao osnovna esencija njihovog bica, vidna je realizacija groteske kao nacina da se
izrazi dubina dru$tva, odnosno svijeta koji pociva na toj mrznji i koja jeste i demonska i apsurdna
u isti mah. Poseban sloj ovog teksta ¢ini prica o stpsko — hrvatskoj meznji i vjerskoj netrpeljivosti,
ptica koja zapravo oblikuje cjelokupan tekst, jer sudbinu svih junaka s pravom mozemo posmatrati
kao posljedicu tih deformisanih i mrinjom i neslaganjem natopljenth odnosa. Na osnovu toga u
disertaciji groteska je identifikovana i u funkeiji satire (o kojoj Gintet u svojoj Feorijl govoti) a

kojom se kriticki sagledavaju negativne i posve opasne i devijantne drustvene pojave. Potvrda za
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ovu konstataciju nadena je i na nivou frazeoloske tacke glediéta.ﬁai};e, diskurs u romanu Ma/vina
je raznorodan, a samim tim i kompleksan. Jezicka forma se mijenja u skladu sa promjenom lica
koje pricu iznosi, odnosno koje u odredenom fragmentu teksta na sebe preuzima funkciju naratora.
Tako da se ovdje frazeoloska tacka gledista gradii realizuje na smjeni ekavskog 1ijekavskog govora,
sto jasno ukazuje na smjenu srpskog i hrvatskog identitetskog 1 ideoloskog stanovista, na smjeni,
tenziji i suprotstavljenostima koje jesu drustvena opasnost i drustveni problem a koje je Kovad
propustio kroz prizmu satire. Opterecenost frazeoloske tacke gledista pracena je 1
na nivou lika glavne junakinje Malvine (koji se transformise od zrtve do muditeljke), pti cemu je
uspjesno tumaceno njeno groteskno oblikovanje. Malvinina licnost tranformise se pod dejstvom
ljubavne izdaje pa na taj nacin i Malvinin lik pridruzuje se galeriji likova iz ovog romana koji govore
1 djeluju pod dominacijom mrznje. Malvinina transformacija odrazava se i na frazeoloskom planu
pa je vidan kontrast u zvuku i znacenju verbalnih jedinica. U desetak redova teksta Malvinin jezik
od dulsika i ruzmarina, cvjetnog maja i cvrkuta, ljubavi, djece i Djevice transformise se u iskaze
tipa: ,,Pobacices ga, kurvo, nema mu spasa!”. Malvina postaje muciteljka. I to surova muciteljka.
Scena skoncavanja Katarine Pav¢i¢ svojom surovoscu i morbidnoséu asocira na scenu iz horor
filma.

Analizom likova i njihovog jezika potvdene su postavljene hipoteze o snaznom uticaju postupka
groteske na psiholosku, ideolosku i frazeolosku tacku gledista, odnosno na destruktivni koncept
literatnih junaka (H1, H2).

Prostorne strukture u ovom tekstu vezane su za religijski kod i za Malvinino kretanje 1
posredstvom devijantnog djelovanja likova kojim se tim prostorom krecu i sam prostot je ragraden.
Zivotopis podinje u prostoru vaspitalita Srpske pravoslavne prosvjetne Zenske zadruge Sv. Majke
Angeline a zavr$ava se u Crkvi Svete Petke. To su ujedno i pocetna i krajnja tacka Malvininog
zivotnog kretanja. Obje tacke i sve izmedu njih primarno je obojeno Malvininom
homoseksualnoséu, te se seksualnost glavne junakinje uzima kao motivacijsko srediste romana.
Homoseksualnu strast koju zapoéinje u pravoslavnom vaspitalistu s Julkom Dumcom, Malvina
nastavlja i nakon zaredivanja u Crkvi Svete Petke s kaludericom Gliherijom. Dakle, njen povratak
pravoslavnoj vieti, kojoj, ptema tijecima oca Justinijana ,,ona pripada po svetom krstenju i svetom
miropomazanju” , zapravo je povratak homoseksualnosti, tj. lezbijskim strastima. I Malvinin lik 1
svi ostali likovi u romanu svoju grotesknu transformaciju prenose i na semantiku i simboliku
prostora po kom se kre¢u ¢ime je dokazana postavljena teza o uticaju grotesknog koda na
otganizovanje prostornih struktura teksta (H3).

4. Ruganje 5 dusom

Dokazivanje djelovanja groteske kao dominantne estetske i stilske kategotije u oblikovanju
ovog Kovadevog teksta u disertaciji kreée od semantike i simbolike naslova poglavlja. Ve¢ u njima
kandidatkinja uspje$no identifikuje razotno groteskno djelovanje kojim se inicira dalje isCitavanje
teksta. Spajanje, odnosno poistovjecivanje kategorije neba i grobmice jeste svojevrstan
oksimoronski spoj Cija realizacija nosi ozbiljne posljedice po aksioloski sistem. Nebo, kao izuzetno
sna%an i sloZzen simbol, u svim simbolickim varijantama u sluzbi je kategorije dobra 1 reprezent je
visih, nedokudivih i ¢ovjeku Cesto nerazumljivih sila. Kao regulator kosmickog teda simbol je
logosa, kao i bozanstvenih sila, odnosno simbol boga i bozjeg djelovanja. Stoga u religijskom
kontekstu kategotija neba poistovjecuje se sa kategotijom dobra u kome su akumulirani i spas i
nada i utjeha i smisao. S druge strane grobnica, bez obzira na znalenje mistike tajnog i drugog
Sivota, ekvivalent je kategoriji smrti i kao takva umnogome destruktivno djeluje na znacenje
strukture neba. Destrukcija neba, logosa, sklada, boZzjeg djelovanja i kategorije dobra uopste,
zapodeta ve¢ u naslovima poglavlja, snaZiCe kroz tekst romana, produbljivati se i rezultirati
potpunom destrukcijom umjetnickog univerzuma. Takode, kroz tumacenje lika naratora,
pticolikog Andula, dokazuje se groteskna destrukcija. Predstava  andela nakaze analizirana je kao
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groteskno izoblicenje predstave boga i boZje tvoracke funkcije. Ako su andeli nakaze i sami bog
kao njihov tvorac logicno jeste nakazan. Nakazni bog, s groteskno izobli¢enom stvalackom
energijom, moze stvoriti samo nakazni univerzum, s nakaznim likovima koji u takvom univerzumu
ostvaruju svoju egzistenciju. Andeo — nakaza, koji citaoca docekuje na samoj proloskoj granici
romana, odmah nagovjestava i priprema CitaoCevu svijest za nakazni, tj. nakaradni univezum.

Snazno djelovanje groteske i u ovom romanu dokazuje se analizom likova i prostora na kom
oni egzistiraju. Porodica Biri§ opet se javlja kao tematska preokupacija, a posljedice njene
destrukcije analiziraju se i unutar same porodice i kroz likove koji dolaze sa njom u kontakt.
Fatalnost veze sa BiriSima uspjesno je u disertaciji prezentovana kroz Ignjatov lik koji dobija status
mikrostrukturalne groteske. Lik Pavola koji se pojavljuje u Elidinoj sobi tumaci se kao visoko
estetski kodirana konstrukcija ¢ovjeka. Predstava o zgodnom muskarcu s njegovanim i mirisnim
tijelom u romanu oponentna je i hris¢anskoj i athetipskoj koncepciji davola, ali i koncepciji
prikazane zbilje. Estetika degradira status davola kao tvorca destruktivnog i1 izopacenog
univerzuma, pri cemu se namece pitanje: ako je davo tako lijep kako je njegovo djelo (romaneskna
stvarnost) tako ruzna? U konstanti opozicije izmedu dobra i zla, odnosno boga i davola, a u skladu
sa konkretnim obli¢jem koga davo u tekstu dobija, gradi se predstava o ruznom 1 nakaznom bogu.
Datom analizom, ali i tumacenjem 1 mnogih drugih likova u romanu dokazana je hipoteza o
dominantnom uticaju grotesknog koda na koncepciju likova, odnosno na psiholosku, ideolosku i
frazeolosku tacku gledista (H1, H2).

Prevlast grotesknog mehanizma u oblikovanju romanesknog prostora analizirana je i u ovom
tekstu na vise nivoa. Kao najreprezentativni primjer, ovom prilikom, navescemo kucu Mestrovica,
u cijem prikazu su identifikovane neke od kljucnih tema grotesknog prema teoriji Volfganga
Kajzera. Kajzer u dominantne groteskne motive, mimo zivotinjskih 1 ljudskih oblika, ubraja 1
ptedmete koji imaju neki sopstveni, opasan Zivot. Tema prokletstva svakako da spada u okrilje
opasnog Zzivota, odnosno djelovanja o kome Kajzer govori. Dakle, kuca Mestrovica se na dva plana
ostvaruje u grotesknom kontekstu. Prvije plan proces antropomorfizacije kroz Ignjatov lik, a drugi
plan je sopstveni Zivot kuce realizovan kroz motiv prokletosti. Detaljnom analizom navedene
problematike ¢vrsto se dokazuje postavljena hipoteza o uticaju grotesknog koda na organizovanje
prostornih struktura, na njihovu funkciju i simboliku (H3).

Polazeéi od Kajzerovog stava da groteska voli ludilo, lik maloumnog Goje podvignut je
sistemati¢noj analizi. Maloumna Gojina svijest predstavlja otudeni 1 zatvoreni svijet 1 stoga jeste
groteskna. Uz to i Gojino tijelo uz atribute kojima ga pripovjedaC opisuje ima groteskne
karakteristike: nakazna grimasa, dobrocudna zvet, andeo — klipan, pripitomljeni idiot, divlja zver,
nakazno dete. Grotesknost posebno isti¢e bliskost njegovog tijela sa Zivotinjskim tijelom sa jedne
strane, ali i sa nakaznim tijelom sa druge strane. Koncepciji grotesknog tijela doprinosi i aktivacija
paralingvistickog mehanizma znakova. Goja nije postedovan govorom i jedini zvuci koji izlaze iz
njegovih usta su krici, utlici, rzanje, ridanje i jecanje, dakle glasovi koji stoje na pragu jezika.
Proizvodedi te glasove Goja pravi pokrete tijela i facijalne izraze, odnosno grimase koje ga
pretvaraju u nakazu i koje kao takve jesu Cista groteska. Kroz djelove teksta koji su oblikovani kroz
Gojinu prizmu svijesti, neracionalnu, haotiénu i i¢asenu, uocena je i tumacena aktivacija veze
groteske i sna koja se potencira u Tamatinovoj teoriji o grotesknom. Naime, percepcija posljednjeg
poglavlja je otezana. Uzroéno-posljediéni slijed dogadaja poremecen je, Sto Citaoca suocava s
problemom odredivanja dogadajne temporalnosti. Uz to, aktivirana Gojina poremecena svijest
pravi dodatne poteskoée u perceptivnom razdvajanju onoga Sto je njegov san od onoga sto je
zbilja.

Razgradnja religijskog koda pod uticajem groteske u ovom romanu sistematicno je pracena i
tumadena i to u prvom redu kroz lik katoli¢kog svestenika fra-Didaka Njujica. Kroz ovog literarnog
junaka prati se karikaturalno uoblicavanje rugobne stvarnosti i potenciranje nesklada (prema
Kajzerovoj teoriji) $to vodi ka destrukeiji religije. Simbol potpune destrukcije religije je polomljen
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1 raskomadan Hrist. Didakov lik je izuzetno snazan. Koncizna predstava o boZjem covjcku
zahvaljujuci Kovacevom spisateljskom talentu dobila je sve karakteristike reinkarnacije zla.
5. Vrata od utrobe

Tumacenje romana 1“rata od utrobe zapoceto je analizom postmodernistickih devijacija
funkcije pripovijedaca. Analiticno je dokazano razgradivanje tradicionalnog literarnog diskursa
koje je sprovedeno na svim nivoima teksta sto rezultira devijacijom svih elemenata narativne
strukture. Osobenom narativnom strategijom Kova¢ ovdje vjesto realizuje jednu od osnovnih teza
postmodernisticke poetike koja se ogleda u preispitivanju istorijskih, religijskih, ideoloskih i svih
drugih vrsta istine. Postmodernistickom tekstu nije strano ni razgradivanje one Cvirste 1 jasne
distinkcije izmedu pripovjedaca 1 autora djela koju je uspostavila savremena teotija pripovijedanja.
U romanu Vrata od utrobe Kovac primjenjuje upravo takvo ukidanje distinkcije pti cemu se Citalac
suocava sa percepcijom da autor sebe, kao pripovjedaca 1 hronicara sa inicijalima M. K, uvodi u
umjetnicki svijet. Tim postupkom ozbiljno se ugrozavaju granice umjetnickog prostora, koji treba
da je omeden, odnosno da ima jasno izdiferenciran okvir, koji se, prema teoriji Jurija Lotmana,
sastoji od dva elementa: pocetka i kraja, sto precizno dijeh svijet umjetnicke zbilje od autorove, tj.
citaoceve realnosti. Kao posljedica urusavanja granica umjetnickog univerzuma u procesu Citanja
romana V'rata od utrobe u citaocevoj svijesti neminovno se namece utisak da pripovjedac, tj. hronicar
M. K. roden upravo 1938. godine u Hetcegovini, moze biti autor djela (pisac) koji kazuje pricu o
svom vlastitom djetinjstvu.

Dokazivanje postavljenih hipoteza o dominantnom uticaju grotesknog koda na modelovanje
likova kroz devijacuju psiholoske, ideoloske i frazeoloske tacke gledista (H1,H2), kao 1 hipoteze da
je groteskni kod aktivan i na nivou prostorno-vremenske (H3) ostvareno je podrobnom analizom
romanesknih junaka i umjetnickog prostora. Prema principu grotesknog djelovanja u disertaciji su
tumaceni likovi nosioci revolucionarnih i komunistickih ideja pri ¢emu je dokazano da su njihovi
prestupi osnovni &inioci prema kojim se oni oblikuju. I Tomislav i Dimitrije su prestupnici, a u
okviru religijskog aksiolo$kog sistema, koji snazno utice na oblikovanje ovog teksta, oni su i
gre$nici. Ktv bratoubistva nalazi se i na Tomislavljevim rukama. On je tvorac ideje o ubistvu koju
Dimitrije sprovodi u djelo, tako da na toj prolivenoj krvi zapocinje i njegov revolucionarni put. Uz
to Tomislavljev lik dodatno groteskno deformise sve one vrijednosti koje su literarna djela
socrealizma, preko komunsticke dogme koja je zahtijevala partijnost i idejnost u umjetnosti,
proklamovala kao vid ponasanja revolucionara i komuniste, moralnog i partijskog Cistunca, a koji
se odnosi na potiskivanje ¢ulnog i tjelesnog. Kroz djelovanje ova dva junaka dokazana je
postavljena hipoteza da je groteska u romanima Mirka Kovaca u funkciji razgradivanja
socrealistickog modela kulture i komunisticke ideologije (H4). Hipoteza je dodatno ucvrscena i
dovodenjem u prostornu vezu ovih junaka sa predmetnostima koje simbolizuju religijske
vejednosti. U Dimitrijevom osakacenom tijelu identifikovane su karaktetistike grotesknog tijela,
pri ¢emu se na planu njegovog lika pored etike umnogome razara i estetika. Autor ce u jednom
dijelu romana, vtlo vjesto, osakaéenog Dimitrija smijestiti u sveti prostot, prostor Ctkve Marijinog
Uznesenja. Naime, po povratku u zavi¢aj Dimitrije ¢e dobiti tretman kakav i zasluzuje kao borac
za slobodu. Ali ono §to ¢e mu fiksirati pogled od samog povratka u L. jeste bjelina Crkve Marijinog
Uznesenja. Dimitrijevo nakazno truplo u sakralnom prostoru crkve jeste vthunac Kovaceve kritike
komunizma kao sistema koji pociva na toploj krvi bratoubistva. U toj literarnoj slici, u novom
prostoru izgradenom na uzurpaciji starog i svetog, Dimitrije Ce se ostvatiti u ulozi grotesknog
sveitenika. Razgradivanje novog, komunistiCkog poretka analizitano je i dokazano 1 kroz
tumaéenje lika Stjepana K. koji u tekstu ostvaruje ulogu bi¢a poretka, ali koji strada u procesu
agresivne smjene stare kulture novom.

Prostor Hetcegovine, prema Lotmanovom sagledavanju prirode semiosfere, analiziran je kao
u isti mah i homogen i heterogen. To je osobena prostorna struktura, to je kompaktna i zatvorena
semiosfera koja podiva na nizu unutarnjih raznorodnosti i tenzija. Razlicitost 1 1 netrpeljivost |
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unutrasnjeg sloja semiosfere prikazana je prvenstveno na fonu likova, jer je vidno da zaviéajni“
prostor dominantno utice na njihovu ideolosku i psiholosku tacku gledi$ta. Jedan od primjera su
likovi brace Tomislav i Stjepan K. Obojica pripadaju istom semiosferskom polju, ali medu njima
postoji ostra 1 Cvrsta, aktivno tenzi¢na granica. Najblize krvno srodstvo tu tenziju ne ublazava veé
je, maprotiv, podspjesuje. Kulturna, vjerska, ideoloska i socijalna struktura hercegovackog
podneblja je cvrsta i stabilna. Lik koji u potpunosti pripada takvoj strukturi je Stjepan K. Osim §to
joj pripada, on je svojim djelovanjem afirmiSe i ¢uva. Dakle, u odnosu na tradicionalni hetcegovacki
koncept svijeta i miSljenja ovaj lik ima status bi¢a poretka. Destrukcija komunistickih kodova
sagledana je u disertaciji kroz koncepciju novog vremena i nove ideologije na prostoru
Hercegovine, koji se uspostavljaju kao zlo. Takode, ptilikom analize ovog romana konstatovana je
1 dokazana uzdrzanost prema antifasistickoj naraciji kao konstanta koja lezi na paradigmatskoj
ravni teksta. S obzirom na vrijeme i prostor na kom se tealizuje narativna zbilja romana 17rata od
utrobe, prostor Hercegovine u periodu od 1941. godine do novembra 1948. godine, sasvim je jasno
da je Kovac tematski stvorio izuzetno povoljno tlo za aktivaciju i sprovodenje antifasisticke
naracije, ali ona je semantizovano uvedena u minus-postupak. U disertaciji se jasno dokazuje i
pokazuje kako Kovac svog pripovjedaca u najvecoj mjeti naoruzava objektivizacijom 1 hladnoc¢om
iskaza u onim djelovima teksta gdje postoji visoki stepen moguénosti za realizovanje antifasisticke
naracije (npt. ustaski pokolji). Tom analizom dokazuje se konstantna kocnica na aktivnost
antifasisticke naracije, a kao posljedica tog procesa dokazana je pojava hladne groteske. Sa istim
ciljem u ovom tekstu redukovan je i prikaz narodnooslobodilacke borbe, odnosno djelovanje
partizana 1 komunista kao oslobodilaca.

6. Uvod u drugi vt

Nakon icitavanja postavljenog korpusa, odnosno cjelokupnog romanesknog opusa Mirka
Kovada, na samom podetku istrazivanja postavljena je hipoteza da groteska, njeno dejstvo 1
funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u romanima, tj. da nakon romana Gubzliste, Moja sestra
Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkovi), Ruganje s dusom i 1'rata od utrobe ona slabi u kasnijim
Kovadevim romanesknim ostvarenjima (H5). Takode jedan od postavljenih ciljeva bio je
konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji slijede nakon
romana rata od utrobe). U disertaciji se izlaze da groteska kao stilski mehanizam u romanima Urod «
drugi sgvot, Kristalne resetke, Grad u sealy 1 u posthumno objavljenom djelu romaneskno-memoarske
strukture U7rijeme koje se wudaljava gubi i dominantnu aktivnost i dejstvo koje utice na nacin
prezentacije svijeta, odnosno is¢ezava kao poetski mehanizam u peru Mirka Kovaca. Na osnovu
date analize napravljena je i klasifikacija Kovadevog romanesknog opusa i to na osnovu poeticke
upotrebe i tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan na dva nivoa. Prvi
(Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zivotopis Malvine Trifkovis, Ruganje s dusom i 1rata od utrobe) u kom
je dominantno djelovanje koda groteske i koje primarno oblikuje umjetnicki univerzum i drugi
(Uvod u drugi ivot, Kristalne resetke, Grad u Srealu i Vrijeme koje se udajjava) u kom, nakon sporadicne 1
redukovane aktivacije u Usody, groteska i$¢ezava kao dominantno poetsko nacelo i stoga ne utiCe
na nadin prezentacije svijeta. Od navedena Cetiri romana koja ¢ine drugi nivo Kovacevog
romanesknog stvaraladtva o prisustvu grotesknog, sporadi¢no i nedosljedno moguce je govoriti
samo kada je u pitanju Usd # drugi $ivot. Kandidatkinja je stoga i ovaj roman analizirala na principu
grotesknog koda, odnosno sprovela njegovo iscitavanje u sferi groteske, u redukovanoj mjeri u
odnosu na tekstove koji mu prethode.

Uwod u drugi Sivot sagledan je i analiziran kao slozeni Zanrovski mozaik. Sklop narativnih
fragmenata koji podrazumijeva razli¢ite pripovijedne forme i poetske, tj. stihovane strukture.
Pripovijedne forme realizuju se u od novelistickog Zanra, preko esejistike do autobiografskih
odnosno dnevnickih zapisa. Uz to esejisticki fragment, koji su ostvareni opet kroz raznolike forme
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ovaj roman odlikuju se jezgtovitoscu, odnosno sadrzajnom i misaonom kompresovanoscu.
Zanrovskim tumacenjem dokazano je da roman Uwd # dmg Gvet predstavlja tiznicu razlicitih
diskurzivnih nivoa koji nijesu ¢vrsto semanticki povezani, ali zbog jezgrovitosti iztaza u cjelini ipak
predstavljaju kompaktnu strukturu.

Groteskni kod u ovom romanu dominantan je u onim djelovima teksta gdje se sprovodi, upravo
grotesknom aktivacijom, razgradivanje religijskih kodova. Osim prisustva groteske identifikovana
je aktivacija karnevalskog koda kroz uspostavljanje razlicitih karnevalskih kategorija (familijarnost,
ekscentriCnost, profanacija, parvdia sacra i drugih). Karnevalska logika koja ne dozvoljava nikakvu
vrstu ogranicenja uzdruZzena s postupkom groteske u ovom tekstu transponovana je i na
frazeolosku tacku gledista pa su mnoge literarne slike, posebno one sa sakralnom tematikom,
opterecene vulgarizmima, cime se potvrduje hipoteza o grotesknom oblikovanju frazeoloske tacke
gledista (H2). Analizom groteskno izoblicenih figura svestenika, Isusa Hrtista 1 Boga, bizarnih i
i5¢asenih, koje su gradene po principu kombinovanja disparatnih semanti¢kih nizova, dokazuje se
desemantizovanje religijskog koncepta svijeta. Praznjenje smisla ne podrazumijeva uspostavljanje
novog smisaonog potetka ve¢ destruktivno nacelo, na ¢ijem principu su i gradeni likovi, u
potpunosti razara religijsku ideologiju. Prostor crtkve u cijelom romanu podlijeze postupku
razgradnje i uvijek uz ptimjese svetogrda koje se ogleda u grotesknim spojevima onoga sto crkva
kao bogomolja ptimarno predstavlja i onoga $to se u romanesknoj stvarnosti u njoj realizuje.
Studioznom i teotijski ¢vrsto potkrepljenom analizom navedenih problema dokazane su hipoteze
o presudnom uticaju groteske na modelovanje likova i prostora i u ovom romanu (H1, H2, H3).
Razgradnja komunisticke ideologije i socrealisticke kulture detektovana je i analizana i u ovom
tekstu pti ¢emu je naucno interpretirana aktivacija groteske 1 time dokazana jedna od postavljenih
hipoteza (H4). Kroz spoj oponentnih literararnih slika, groteska izranja iz prianja oca Petre Sakre,
koji pripovjedacu iznosi pricu o svojoj proslosti. Dovodenje u vezu njegovog harmoni¢nog 1
religioznog Zivota sa ktvavim masakrom nad Zivotinjama koji realizuju predstavnici komunisticke
vlasti, uz naglaSenost religioznog diskursa, razara prethodno uspostavljen logos i stvara jedan
krvozedni haos, kroz koji se ostro razgraduje mehanizam djelovanja komunisticke vlasti, a stoga i
ideje.

2.5.Zakljuéci (usagladenost sa rezultatima i logi¢no izvedeno tumacenje)

Kandidatkinja je uz jasno definisan teorijski okvir koji omogucava naslovom teze definisano
istrazivanje ostvarila sve postavljene ciljeve. Osnovna hipoteza da je u romanima Mirka Kovaca
aktiviran groteskni kod i da posljedice njegove aktivacije uslovljavaju nain prezentacije svijeta,
kroz dokazivanje i svih drugih, na podetku istrazivanja formulisanih hipoteza, studiozno je
razmotrena, analizirana i povrdena. Kroz obradu svih romana potvrdeno je da groteskni
mehanizam snazno djeluje na razgradnju religijskih kodova i sistema vrijednosti uopste. Nakon
i$¢itavanja cjelokupnog romanesknog opusa Mirka Kovaca, dokazano je da groteska, njeno dejstvo
i funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u opusu, tj. da nakon romana Gubiliste, Moja sestra
Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkoris), Ruganje s dusom 1 1'rata od utrobe ona slabi. U disertaciji se
zakljucuje da groteska kao stilski mehanizam u tomanima Ured u drugi $ivof, Kristalne resetke, Grad u srealn
i u posthumno objavljenom djelu romaneskno-memoarske strukture 1777jeme kgje se wdaljara gubi i
dominantnu aktivnost i dejstvo koje uti¢e na nacin prezentacije svijeta, odnosno isCezava kao
poetski mehanizam.

Na osnovu analize napravljena je i klasifikacija Kovacevog romanesknog opusa i to na osnovu
poeticke upotrebe i tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan na dva
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Izvjestaj o ocjeni doktorske disertacije

1. Pregled disertacije

Disertacija Groteska kao stilski postupak n romanima Mirka Koraia mr Tamare Labudovié
napisana je na 239 stana teksta. Podijeljena je na 14 poglavlja sa potpoglavljima. To su: UVOD,
GROTESKA KAO KOVACEV OTKLON, O GROTESCI T GROTESKNOM, O TEORIJI
GROTESKE G. R. TAMARINA (Sirina znacenja rjeci groteska , Groteskno je uvijek relativno,
Groteska i san, Groteska i totemizam), KROZ GUBILISTE ZBOG GUBILISTA (Tt hajke na
jednog pisca, Pohvala i pokuda Gubilista (Buka i bijes zavicaja), Pesimizam, sunce, Hercegovina i
crne limuzine), GUBILISTE (Groteskno u romanu Gubiliste, Groteskno oblikovanje prostornih
struktura u Gubilistu, Groteskno oblikovanje romanesknih junaka u Gubilistu), KOVAC I
KAMI, STRANAC I GUBILIéTE — u funkciji priloga (Ugrozavanje romanesknog koda i nacin
temporalno-spacijalne organizacije, Tamnica kao pocetak i kraj, Smrt 1 poZuda i smrt Boga, Smrt
roditelja), MOJA SESTRA ELIDA (Spoljasnja i unutrasnja kompozicija; informativnost Uvoda i
samopredstavljanje Antona Birisa, Groteksna i destruktivna Hercegovina bez vjetra; unistenje kao
uslov za novo rodenje , Hodaju¢i mrtvac, Zazijin groteskni porod, Groteskno tijelo slabasnog
prestolonasljednika, Groteskni bal u kuéi Birisa, Culni pokrov i eroti¢ni odar, Antropomorfizirani

mrtvacki kovceg i pretvaranje u prah porodicne kuce Birtsa), MALVINA, ZIVOTOPIS
MALVINE TRIFKOVIC (Malvina kao Zivotopis ili o 3anrovskoj nedefinisanosti, Klasifikaciono
semanti¢ko polje 1 antipolje; junakinja i antijunakinja; svetica i gresnica, Homoscksualnost kroz
ptizmu groteske, Malvina 1 Katarina ili preobrazaj iz njezne ljubavnice u muditeljku, Nosioci
religijskih kodova kao groteskne konstrukcije 1 desakralizacija svetog prostora, Testament 1l
ozbiljan dokument u okvirima ozbiljno-smijeSnog, Groteska kao posljedica mrznje, Groteskni
likovi kao dike i ponosi), RUGANJE $ DUSOM (Andeo nakaza, davolski dje¢ak i pticoliki
hronicar, Fatalnost veze s BiriSima, Groteskna kuca Mestreviéa, Davo li¢no ili davo — estetika,
Maloumni Goja na epiloskoj granici romana ili ukrsnuca i spasenja nema, Groteskni fratar,
petveznjak i mirzitelj i raskomadani Isus Hrst), VRATA OD UTROBE (Uvod ili o
postmodernistickim devijacijama funkcije pripovjedaca, Uzdrzanost prema antifasistickoj naracijt
i aktivacija hladne groteske, Antifisticka borba i njena semantizovana redukeija, Kvaziuzdrzanost
prema komunizmu; Stjepan K. i Tomislav K., Biblijski koncept mucenistva i dominacija simbola,
Utroba rodne Hercegovine, Groteskno izol?liéenje likova kroz biblyjski motiv bratoubistva),
UVOD U DRUGI ZIVOT KAO POETICKA PREKRETNICA (Groteska kao klasifikator
Kovadevog romanesknog opusa, Dva pogleda na Uvod u drugi Zivot, Slozeni Zanrovski mozaik i
groteskna destrukcija simbola, Obed sa popovima, Nuznik Majke Tereze, Andeli — bul]00k1
imbecili i svete tajne, Zavicaj i grad — pakao, Praznovanje i Zivotinjsko krvoprolice), DAZ.D OD
ZIVOG UGLJEVLJA — prikaz u funkciji priloga 1 ZAKLJU CAK. Zastupljeni su i popis citirane

literature (106 referenci) i prilozi.



U uvodnom dijelu disertacije definisan je predmet, cilj i metodoloski okvir istrazivanja. U

natednoj cjelini ukazano je na grotesku kao sredstvo Kovacevog otklona od tradicionalne
narativne paradigme i navedeno dosadasnje tretiranje te problematike u nauci o knjizevnosti. Dat
je 1 osvtt na poetiku ovog autora i istaknut je znacaj bogate esejisticke grade za njenu
rekonstrukciju. Nakon toga paznja je usmjetena na definisanje groteske, odnosno grotesknog
postupka u umjetnosti uopste, na razvoj, tretitanje i $iti kontekst ovog umjetnickog problema.
Pored sagledavanja epohalnih studija o grotesci (Kajzerove i Bahtinove) i modernih teorija,
posebna paznja usmjerena je na teoriju G. R. Tamatina. Nakon toga je kroz prizmu drustveno-
istorijskog konteksta istrazen slucaj romana Gubiliste, prvo hvaljenog, a onda osudenog i
bojkotovanog teksta, s ciljem ukazivanja na cenzorske udare i na politicku osudu knjiZevnog
djela.
Centralni dio disertacije realizovan je kroz Sest poglavlja u kojima se izucava groteskni kod u
Kovacevim romanima Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zirotopis Malvine Trifkorié, Ruganje s
dusom, 1'rata od utrobe 1 Urod u drugi Grot. Postavljeni istrazivacki zadaci ukazuju na primjenu
grotesknog postupka, potom kandidatkinja analizira nacin njegove aktivacije, zatim sagledavaju
posljedice 1 estetski efekti koji iz te aktivacije proizlaze i na kraju iznose zakljuéci. Na osnovu
sprovedenog istrazivanja izvrSena je klasifikaciju Kovacevog romanesknog opusa uzimajuéi
intenzitet zastupljenosti grotesknog postupka kao osnovno mjerilo.

Disertacija sadrzi 1 dva poglavlja koja imaju funkciju priloga 1 u kojima se sagledaju dva
problema koja doprinose osnovnom cilju istrazivanja. Prvi se odnosi na metatekstualne veze
Kovacevog romana Gubiliste 1 bisera evropske knjizevnosti, Kafkinog romana Stranac. Drugi
ptilog bavi se dijaloskim odnosom Kovacevog djela prema biblijskom tekstu, za koji se konstatuje
ostvarivanje statusa patadigmatskog obiljezja Kovaceve poetike.

U zavrsnom dijelu disertacije objedinjuju se rezultati istraZivanja 1 dolazi do zakljucka da
je u romanima Mirka Kovaca aktiviran groteskni kod 1 da posljedice njegove aktivacye
uslovljavaju nacin prezentacije svijeta.

Istrazivanje fenomena groteske je posebno izazovno u izu¢avanju ne samo knjizevnih vec
svih vrsta umjetnickih tekstova. Iako groteska, odnosno groteskni elementi u evropskoj
knjizevnosti imaju hiljadugodis$nju tradiciju, tek sa uspostavljanjem postulata savremene nauke o
knjizevnosti izuc¢avanje ovog knjizevnoteotijskog problema pocinje da se krece sa fona ka
stedistu interesovanja. Kovacev romaneskni svijet predstavlja iscasenu i devijantnu stvarnost a
primjena postupka groteske kao dominantnog stilskog mehanizma u veéem dijelu njegovog opusa
presudno uti¢e na prezentaciju takve slike svijeta. Kako se u Kovacevim romanima iz ptice ne
stvara univerzum Cija iskustvena osnova odgovara uobicajenom poretku stvari u realnom
univerzumu, vec iz tekstova izranja svijet izokrenutosti 1 iS¢asenosti, istraZivanje je usmjereno na
dokazivanje grotesknog koda kao dominantnog stvaralackog postupka u romanima Gubiliste, Moja
sestra Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkorié) 1 Ruganje 5 dusom pod ¢&ijim se djelovanjem
prezentuje specificna slika svijeta kao apokalipticnog univerzuma.

2. Vrednovanje disettacije

2.1.Problem

O grotesci u stvaralastru Mitka Kovada do danas nije objavljena sveobuhvatna i obimnija
studija, niti su se kriti¢ari i teoreti¢ati bavili iskljucivo navedenim problemom u okviru Kovacevog
djelokupnog opusa. Groteskne elemente, u okviru drugacije usmjerenih istrazivanja, konstatuju u
Kovaéevim romanima neki proucavaocl njegovog djela. D. Beganovi¢, izmedu ostalog, izutavao
je groteskno-kamevalske scene i grotesknu tjelesnost u Edidi; V. Ribnikar konstatuje ironiju 1



grotesku kao osnovna obiljezja Kovacevih ptvih tomana; R. Kotdié smatra da je Kovacl
najuspjeliji tamo gdje realnost dobija gtoteskna obiljezja; V. Joki¢ povodom Gubiliita u
predgovoru popravljenog izdanja pise o otudenom i grotesknom svijetu Kovaceve proze; M.
Pantic konstatuéi Kovadevu privrzenost tamnijoj i zagonetnijoj strani covjeka govoti o
odstupanju od idealno zamisljenih propotcija bica 1 o sklonosti ka opisu grotesknog izoblicenja;
T. Becanovi¢, naglasavajuéi da je groteska dijabolicni stilski mehanizam, istrazuje
postmodernisticku strategiju prikazivanja stvarnosti u romanu [ 7ata od utrobe; P. Meié, dajuci
pregled kompletnog Kovacevog romanesknog opusa, govori o karikatuti koja prerasta u grotesku
1 o sveprisutnoj estetici tuznog; V. Vukicevi¢c-Jankovi¢ kroz tumacenje Malvine, a govoredi o
postupku dokumentarnosti, ukazuje na parodiju koja Cesto prerasta u grotesku.

Sakupljanjem 1 sagledavanjem heterogene grade koju éine naucne studije, ali i intervjui,
televizijske emisije, novinski i naucni ¢lanci, kriticki osvrti, polemike, zbornici, kao 1 autorovi
esejisticki 1 memoarski spisi kandidatkinja je uspjela da u svoje istrazivanje inkorporira rasute 1
teSko dostupne dokumente o izrastanju groteske kao stilskog mechanizma u Kovacevim
romanima Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zimz‘opix Malvine Trifkorié, Ruganje s dusom i 1 rata od
#trobe, u kojima je dominantno djelovanje prisustvo groteske. U romanima Urod u drugi rof,
Kristalne refetke, Grad un srealu 1 1rijeme koje se udaljara, kandidatkinja konstatuje redukovanu
aktivaciju groteske i zakljucuje da ona kao dominantno poetsko nacelo vise ne utice na nacin
ptezentacije svijeta, te da je obrnuto srazmjerna prisustvu autobiografskog kodiranja u
Kovacevim romanima. Na osnovu svega navedenog smatramo da su naucni doprinos 1 znacaj
ove disertacije viSestruki. Vjerujemo da ¢injenica da je romaneskni opus Mirka Kovaca prvi put
predmet jedne doktorske teze dovoljno ukazuje na potrebu studiozne naucne interpretacije djela
ovog nagradivanog, hvaljenog i medunatodno priznatog pisca, a koju smo mi ovom disertacijom
zapoceli. Smatramo da istrazivanje postupka groteske, kroz stabilne 1 na naucnoj metodologiji
zasnovane zakljucke, umnogome doprinosi desifrovanju Kovacevog kompleksnog djela 1
njegovoj afirmaciji, ali i lak§em prezentovanju Kovaceve hermecticke poetike u nastavi o
knjiZevnosti. Stoga vjerujemo da smo ovom doktorskom tezom doprinijeli ne samo proucavanju

montenegristike nego juznoslovenske knjizevnosti uopste.

2.2.Ciljevi i hipoteze disertacije

Osnovni cilj doktorske disertacije Groteska kao stilski postupak 1 romanima Mirka Kovaca bio
je da istraZi prisustvo i aktivnost grotesknog koda u romanima Mirka Kovaca i da dokaze da
stilski mehanizam groteske presudno utice na prezentovanje umjetnicke slike svijeta.

Postizanje osnovnog cilja disertacije ostvateno je realizacijom sljedecih ciljeva:
1. Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje romanesknih junaka;
Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje hronotopa;
Utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske;
Dokazivanje funkcija groteske kao moénog razgradivackog mehanizma;
Konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji slijede
nakon tomana 1”7ala od utrobe).

Detalinom analizom nacina modelovanja romanesknih junaka i istrazivanjem principa po
kojima se oblikuje romaneskni prostor, a nakon toga sagledavanjem i tumacenjem posljedica koje
iz toga proizlaze u disertaciji je dokazano da groteska kao dominantni oblikovni postupak sizea
presudno utice na prezentaciju specifiéne slike svijeta uspostavljene u Kovacevim romanima, a to
je svijet rasula i destrukcije. Utvrdivanjem prisustva grotesknog koda, zasnovanim na relevantnim
nauénim metodama i teotijskim stavovima o grotesci i grotesknom u umjetnosti, u discrtaciji je
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tumacen estetski efekat groteske, prvo u pojedinim romanima a potom na nivou cjelokupnog
romanesknog opusa Mirka Kovacda. Poseban cilj u disertaciji bio je utvrdivanje i sagledavanje
grotesknog postupka kao mocénog razgradivackog mehanizma (u najvecoj mjeri djelotvorno
usmjerenog na religijske i komunisticke kodove). Nakon navedenith postignutih ciljeva u
disertaciji je dokazano i obrazloZeno slabljenje prisustva grotesknog koda u romanima kojt slijede
nakon 17rata od wutobe. Ostvativanjem ovog cilja napravljena je i klasifikacija cjelokupnog
Kovacevog romanesknog opusa.

Osnovna hipoteza doktorske disertacije od koje kandidatkinja zapocinje istrazivanje glasi: U
romanima Mirka Kovaca aktiviran je groteskni kod 1 posljedice njegove aktivacije uslovljavaju
nacin prezentacije svijeta.

U okviru istrazivanja osnovne hipoteze formulisale su se 1 sljedece, na nauénim temeljima
postavljene a potom i dokazane, medusobno povezane hipoteze:

H1: da groteska deformise psiholosku i ideolosku tacku gledista u romanima Mirka Kovaca, sto
kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka;

H2: da groteska snazno utiCe na frazeolosku tacku gledista, prije svega na selekciju verbalnih
jedinica u romanima Mirka Kovaca;

H3: da je groteskni kod aktivan i na nivou prostorno-vremenske tacke glediste u Kovacevim
romanima i da na taj nadin moéno djeluje na simboliku i1 funkcionalost prostora i1 vremena u
tekstu;

H4: da je groteska u romanima Mirka Kova¢a u funkciji razgradivanja socrealistickog modecla
kulture i komunistic¢ke ideologije;

H5: da groteska, njeno dejstvo i funkcionalnost, nema konstantnu zavstupljenost u romanima
Mirka Kovaéa, tj. da nakon romana Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina (Zivotopis Malrine Trifkoric),
Ruganje s dusom 1 V'rata od utrobe ona slabi u kasnijim Kovacevim romanesknim ostvarenjima.

2.3.Bitne metode koje su primijenjene u disertaciji

Analiza i sinteza;

Metoda intertekstualnog proucavanja;
Strukturalisticka metoda;
Psihoanaliticka metoda;

Semioticka metoda;

Stilisticka metoda.

vV vVvVvVvVvw

Slo¥enost teme doktorske disettacije usmjerio je kandidatkinjin istraZivacki fokus ka
teotijskim stavovima o grotesci i o primjeni postupka groteske u knjizevnosti, pregledu teorijskih
stavova o postmodernizmu, na iScitavanje 1 ispitivanje tekstova na osnovu kojih se moZe
rekonstruisati Kovaceva eksplicitna poetika (Evropska trules, Elita gora rulje, Cryetanje mase), analizi
djcla koja predstavljaju korpus, kao i ispitivanju sekundarne literature, tj. publikacija o
Kovacevom romanesknom opusu. Kako je cilj disertacije bio da se utvrdi ptisustvo 1 aktivnost
grotesknog koda u romanesknom opusu Mirka Kovaca, istraZivanje je podrazumijevalo
ukljudivanje teorijskih stavova o grotesknom (V. Kajzer, M. Bahtin, Tamarin i dr). Dakle,
selekciju metoda uslovila je priroda groteske i analiziranog kotpusa, kao i ptoblematika koju
obuhvataju postavljene hipoteze.

Metodoloski aparat, zasnovan na primjeni razli¢ith teotijskih koncepata, §to je bio
preduslov za precizni analiticko-interpretativni postupak, zasnovan je na postulatima
postmodernisticke knjizevne teottje (I.. Hfléion, M. Epétejn, 1. Nagal i dr), a obuhvatio je thriju
o prostornom kodiranju Jurija Lotmana, Zenetove temporalne figure, klasifikaciju tacaka gledista



Borisa Uspenskog, kao i teotiju citatnosti. Zasnivajuéi istrazivanje na relevantnim teorijskim
stavovima o poetici postmodernizma (prvenstveno lLinde FHadion), a kroz tumacenje
ptipovjedacke instance sistematicno je detektovana 1 analizirana primjena elemenata
postmodernisticke poetike koji paznju Citaoca usmjeravaju na nadin stvaranja price a ne na samu
pricu, odnosno na sadrzaj romana. Analiza prostotnih struktura u romanu, koja se u prvom redu
zasniva na teotiji o prostornom kodiranju J. R. Lotmana, rezultirala je dokazivanjem grotesknog
mehanizma kao dominantne sile pod ¢jim se djelovanjem modeluje prostor.

2.4.Rezultati disertacije i njihovo tumadenje

PolaziSna osnova za proucavanje i dokazivanje grotesknog koda kao dominantnog
mehanizma pod ¢ijim se uticajem oblikuje specificna slika svijeta u okviru disertacije jesu hipoteze
postavljene u uvodnom dijelu. Kandidatkinja uspjesno dokazuje postavljene hipoteze dolazeéi do

sljedecih rezultata:
Gubiliste

Groteskni kod u romanu Gubiliste dominantan je u oblikovanju prostornih struktura i u
koncipiranju romanesknih junaka. Prostor i likovi ne mogu se podvrgnuti tumacdenju bez
detaljnog sagledavanja biblijskih motiva ukorpotiranih u njegovu strukturu. Ta ¢injenica ukazuje
na snaznu metatekstualnu vezu koju prvi Kovacev roman uspostavlja sa hris¢anskom svetom
knjigom i u okviru ¢ijeg koda se mora iscitavati. Intenzivna komunikacija sa Bibljom jeste jedan od
vidova Kovacevog otklona od tradicionalnog knjizevnog diskutsa i to u vtijeme jedne ateisticke
kulture kakav je bio komunizam. Kova¢ svojim prvim romanom vaskrsava Bib/ij, odnosno,
ozivljava u knjizevnosti njenu funkciju 1 semantiku. Roman Gubiliste od proloske do epiloske
granice uspostavlja metatekstualni dijalog sa Bib/ijom. Na osnovu analize ovog dijaloga u disertaciji
je dokazano da je dijahronijska komunikacija sa prototekstom u konstanti kontroverzna.
Desemantizacija 1 negacija idejnog sloja i sistema vtijednosti Biblje kao prototeksta utice na
konstituisanje svih elemenata narativne strukture, a prostorne organizacije i likova u prvom redu,
¢ime su postignuti postavljeni ciljevi o uticaju grotesknog koda na modelovanje romanesknih
junaka i hronotopa.

Tumacenjem prostornih struktura, od prostora zatvorske tamnice preko prostora Bileée do
prostora cjelokupne Hercegovine, koji su uspostavljeni tako da poprimaju svojstva paklenog
hronotopa, dokazana je hipoteza da je groteskni kod aktivan na nivou prostorno-vremenske tacke
gledista i da na taj nacin moéno djeluje na simboliku i funkcionalost prostora 1 vremena u tekstu
(H3). Semiotickom metodom tumaceni su mnogi simboli (nebo, sunce, ptice i drugi) koji pod
groteskom podlijezu procesu dekonstrukcije i umnogome doprinose uspostavljanju paklenog
hronotopa.

Polazeéi od stava da su knjizevni junaci hronotopicni, tj. da njihova priroda zavisi od vremena i
prostora u kom ostvaruju svoju egzistenciju, analizom likova u romanu Gubiliste, u prvom redu
oca 1 sina, realizovan je postavljeni cilj o dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje
romanesknih junaka. Tumaéenjem likova oca i sina, prvo zasebno a onda u kontekstu porodicne
strukture kao primarne drustvene zajednice, dokazane su postavljenje hipoteze o grotesknoj
deformaciji pstholoske i ideoloske tacke gledista (H1, H2), sto kao posljedicu nosi devijantnost
knjizevnih junaka. Tumadenje likova u romanu Gubiliite rezultiralo je cvrstim naucno zasnovanim
stavovima da oni grotesknu funkciju ostvaruju otudenoséu i odstupanjem od pozeljnog modela
ponasanja. Groteska snaZno razara i status porodice kroz likove oca — umobolnika 1 sina —
ptestupnika. Dokazivanjem prisustva grotesknog invertovanja hris¢anskih vtijednosti u tekstu je
intenziviran osjec¢aj nemoéi i besmisla. Desakralizacija 1 desemantizacija hri§canskog sistema
vtijednosti pored destruktivnog ponasanja likova analizirana je i na planu njihove frazeologije, pri



¢emu je, kroz mnoge oksimoronske konstrukcije i kroz primjenu postupka travestije, dokazana
postavljena hipoteza da groteska snazno utice na frazeolosku tacku gledista (H2).

Kroz tumacenje prethodno navedenih problema i kroz uspostavljanje rezultata dobijenih u tom
procesu u disertacijt je desifrovana, u ovom ali i u svakom narednom romanu, viesto i
netendeciozno kodirana razgradnja socrealistickog modela kulture i komusticke ideologije, koja je
tealizovana pesimisticnom i otudenom slikom univerzuma, ¢ime je dokazana jo§ jedna od
postavljenih hipoteza (H4).

Moja sestra Elida

Roman Moeja sestra Elida u disertaciji  detalino je analizitan iz  perspektive
postmodernistickog poetickog kljuca, $to je ptema raspolozivim tekstovima o Kovadevom
stvaralaStvu prvo takvo sagledavanje ovog teksta u mnauci o knjiZevnosti. Identifikacija
pripovjedaca Antona BiriSa sa Gogoljem i poznatim ¢injenicama iz njegovog Zivota i djela vjesto
je uklopljena u postmodernisticki koncept organizovanja stvarnost. Udvajanje liénosti, kao jedna
od sustinskih odlika grotesknog, i fingitanje i deformacija autotstva analizirani su 1 dokazani kao
elementi postmodernisticke poetike. Postmodernizam kao stilsku formaciju odlikuje 1
sprovodenje postupka ugroZavanja i probijanja granica izmedu svijeta umjetnicke i empirijske
stvarnosti, $to je u disertaciji na primjetu ovog romana i dokazano. Takode je analiziran i
postmodernisticki postupak dokumentarnosti 1 kao posljedica njegovog prisustva dokazana
fragmentarnost navedene narativne strukture. Koncipiranje teksta kao fragmentarnog mozaika
bez vece medusobne povezanosti fragmenata ukida cjelovitost i razbija jedinstvo narativne cjeline
iz ¢ega kandidatkinja, uz naucno relevantne dokaze, izvodi zakljucak da je unutrasnja kompozicija
romana Moja sestra Eilida razglobljena 1 disperzivna.

Kroz studioznu analizu likova i hronotopa u disertaciji se uspostavljaju stabilni stavovi o
grotesknom mehanizmu kao dominantnoj sili koja oblikuje umjetnicki univerzum, c¢ime se
dokazuju prethodno postavljene hipoteze da groteska deformise psiholosku i ideolosku tacku
gledista, sto kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka, da groteska snaZno utice na
frazeolosku tacku gledista, prije svega na selekciju vetbalnih jedinica 1 da je groteskni kod aktivan
1 na nivou prostorno-vremenske tacke glediSta, pri ¢emu moéno djeluje na simboliku i
funkcionalost prostora i vremena u tekstu (H1, H2, H3). Groteskni princip tjelesnosti, odnosno
deformiteta i spoljasnjih (fizickih) 1 unutrasnjih (duhovnih i moralnih) sproveden je dosljedno u
konstituisanju svih likova koji pripadaju porodici Bitis ili koji se vezuju za porodicu Biris, bez
obzira na to da li su u pitanju marginalni likovi ili oni koji zauzimaju vise mjesta u narativnoj
zbilji. Medu Birisima detektovan je Citav spektar abnormalnih tijela, odnosno tjela sa grotesknim
karakteristikama. Od Dolfija Birisa koji ne moze da umre i dije tijelo ¢ine samo kosti tj. skelet,
preko Atile koji se nadima do pucanja, incestoidnih patuljastih blizanaca, do umanjenog tijela
najmanjeg Birisa Jordana ili do barbe Donata, Zivog mrtvaca koji na nogama ulazi u sopstveni
grob. Takode, u disertaciji su prepoznati a onda i tumaceni groteskni motivi kojima obiluje roman
Moja sestra Elida: ozivljavanje predmeta kroz postupak antropomorfizacije mrtvackog sanduka,
kroz predstavu hodajuéeg mrtvaca, kroz hipertrofiranu Zazijinu trudnocu i groteskni porod, kroz
prisustvo insekata i tome sliéno. Porodica BiriS, koja je u srediStu romaneskne radnje
predstavljena kao je krajnje devijantna. Ubistvo, silovanje, incest i blud uobicajene su genealoske
pojave, razvrat i tjelesni deformiteti su konstanta. Kroz takvu porodicu i sve one koji dolaze sa

njom u kontakt, na ovaj ili onaj nacin, prostor Varosi i Hercegovine uopste poprima sva obiljezja



dijabolicnog univerzuma. U tom univerzumu bludne i zlo¢inacke radnje predstavljaju osnovni
princip opstenja medu likovima. Na osnovu svega analizitanog dokazana je aktivacija 1 dominacija
grotesknog koda u formiranju romanesknog hronotopa. Kao i u romanu Gubiliste, u ovom tekstu,
prema Lotmanovoj teoriji jezika toposa, prostor neba je ukinut, a kao posljedica toga i zemaljski
prostot, odnosno podneblje Hercegovine ureduje se pod dominacijom donjeg, paklenog
hronotopa. Snazenje karakteristika pakla realizovano je i informacijom o odsustvu vjetra. Niska i
prazna struktura neba, uz potpuno odsustvo vjetra, hercegovacki prostor obrastao trnjem i
Ciccima, prekriven travom koja je opasno ostra i suva, modeluje se kao reinkarnacija pakla.
Tumacenjem clanova porodice Biri§ 1 funkcija prostora na kojem oni egzistiraju dokazani su
postavljeni ciljevi koji se zasnivaju na dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje likova,
hronotopa 1 na utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske i na primjeru ovog romana.
Karakteristike tzv. grotesknog slavlja, o kome u svojoj teotiji o grotesci istie Kajzer
kandidatkinja uocava i analizira epilosku granicu romana gdje se na istom prostoru, prostoru
porodicne kuce, okupljaju Birisi oko tijela umiruée Elide. Oko Elidinog odra kao nukleusa, u
porodicnoj kuéi, Birisi, svaki na svoj nacin ekscentrican 1 deformisan, svojim djelovanjem
realizuju grotesknu svecanost, ili groteskni bal. Spajanje dogadaja umiranja i bizarne porodicne
svecanosti groteskna je kombinatorika, ali u modelovanoj zbilji, koja je u cjelosti svijet otudenja 1
bizarnosti, nema karakteristike neobicnosti. U navedenoj analizi potvrdeno je djelovanje groteske
kao snaznog razgradivackog mehanizma kojim se dekonstruisu religijske vrijednosti, obredi i
uopste koncept svijeta. Profanacija, jedna od kljucnih karnevalskih kategorija, koja predstavlja
slobodno karnevalsko svetogrde, aktivirana je u navedenoj sceni. Njena realizacija pocinje
izborom rodaka Jeftimija, koji je svesteno lice, za onoga koji e spustati pokrov 1 otkrivati Elidino
zanosno tjelo. Svestenik, kao postednik izmedu boga 1 ljudi, po normativnom poretku stvari
svojim svestenickim pozivom i jeste neko ko prilazi pokojniku i priprema ga za, po hris¢anskom
ideoloskom sistemu, put u onozemaljski svijet. Jeftimije, pod dejstvom grotesknog izoblicenja,
ovdje dobija ulogu postednika izmedu pozudnih rodaka i eroticnog tijela umtle.

Ritual svestenikov, realizovan kroz /Jggano povlacenje pokrova kulminirace u ono $to

nazivamo parvdia sacra, takode karnevalska kategotija kojom se patodiraju sveti tekstovi, u cinu
zamjene crkvenog pojanja, opela, ¢inom ¢itanja pisma u kom Elidi ljubav izrazava neki zaljubljeni
muskarac, a koje ¢e pred rodbinom iscitati otac Lukijan. U ovoj grotesknoj inverziji jasno je da se
izobli¢enjem vjetskih obreda degradira hriscanska ideologija 1 simbolika.
U epilogu romana, bez obzira na krajnju destrukciju i beznade literarnog svijeta, u discrtaciji se
konstatuje i jasno teorijski dokazuje aktivacija Bahtinovskog tipa groteske ili ,kosmicko-
optimisticki pogled na svijet,” odnosno groteska koja je po svojoj sustini bliska krajnjem znacenju
karnevala i koja ima katarticku moé. Munja i podetak revolucije oznacavaju unistenje univerzuma
zlodina, incesta, bolesti i devijantnosti i pocetak nekog novog, boljeg svijeta.

Malvina, Zivotopis Malvine Trifkovic

Aktiviranje grotesknog koda u romanu Malvina u disertaciji se analizira i dokazuje od Zanrovskog
odredenja teksta. Pricu o Malvini Mirko Kova¢ odreduje kao biografiju. Nakon izlaganja
karakteristika i prirode biografske forme dolazi se do jasnog zakljucka da je pravljenjem
biografskog teksta o istotijski i drustveno beznacajnoj osobi autor u samoj stzi ugrozio biografski
kod. Znadi, to §to je junakinja destruktivna, Sto u tekstu ostvaruje status antijunakinje, nije
oponentno biografskom maniru veé je problematican njen status, odnosno drustveno-istorijski
znacaj. Ova konstatacija s pravom se u disertaciji tumadi kao postmodernistika pripovjedna igra,
ali se, opet s pravom, konstatuje i snazno djelovanje grotesknog koda, koje je vidno u



oksimoronskoj konstrukciji koja bi se mogla nazvati biografijom jedne neznatne i neznadajne
licnosti. Upravo postupak groteske, kao snazni razgradivacki mehanizam ima mo¢ da izvrne
stvari s lica na nali¢je te da Zivot jedne neznatne junakinje uokviri u biografski ram. Drugi
postupak, koji se analizira 1 kao posljedica grotesknog mehanizma i kao postmodernisticka igra, a
koji takode ugrozava biografiju kao knjizevni zant jeste u ovom tekstu dominantnost dokumenta.
Razlicite vrste dokumenata zapravo jesu tekst ovog romana, i lik glavne junakinje ne dopunjuje se
dokumentima vec se iz dokumenata stvara.

U oblikovanju narativne stvarnosti u romanu Ma/wna vidljivo je snazno prisustvo grotesknog
koda. Devijacija umjetnickog univerzuma umnogome je postignuta aktivnoséu groteske.
Groteskno izoblicavanje u prvom planu vidljivo je kroz devastaciju religijskog koncepta svijeta 1
misljenja. Nakon analize pisama Patronele Barota u disertaciji se jasno navode sve notme i
ogranicenja koje uspostavljaju, prema Lotmanovoj teoriji, nesizejno, klasifikaciono semanticko
polje. Na osnovu uspostavljenog sistema vrijednosti u tekstu, ljubav 1 tjelesna bliskost svakako da
jesu prestup, ali homosecksualnost, nakon svih prica o dobroj Zeni, majci i domadici, predstavlja
visi stepenik prestupa, tj. visi stepen anomalije. Homoseksualnost predstavlja zabranjenu
stvarnost u patrijarhalnom 1 religijskom sistemu vrijednost, predstavlja abnormalnost i
deformaciju. Lezbijska ljubav i strast Malvine i Julke plamti u mraku medu zidovima
pravoslavnog zenskog vaspitalista. Upravo kroz prostor gdje Malvina pocinje svoju
homoseksualnu identifikaciju, uz predstavljeni model svijeta i ponasanja za djevojke i Zene,
realizuje se groteskna suprotnost 1 karnevalska profanacija.

U tomanu Malvina konstatovana je 1 temeljno analizirana dominantnost 1 prisustva religijskog
koda i dominantnost groteskne razgradnje upravo tog koda. Svi likovi u djelu na razlicite nacine
ostvaruju se u kontekstu religije, tj. njenog devijantnog oblika kao proizvoda nacionalne i vjerske
netrpeljivosti i mrznje. U tom smislu posebno su analizirani likovi Ivan Pavci¢ i Porde Trifkovic.
Razmatrajuéi problem mtznje, koja je primarna u koncepciji lika Ivana Pavcica, kao 1 lika Dorda
Trifkoviéa, uolena je dominacija, po Ginterovim teotijskim stavovima, jedne od osnovnih
funkcija groteske. Grotesknim oblikovanjem ovih junaka pod dominatnim uticajem mrznje, koja
se na taj nadin uspostavlja kao osnovna esencija njihovog bica, vidna je realizacija groteske kao
nadina da se izrazi dubina dru$tva, odnosno svijeta koji poéiva na toj mrznji i koja jeste 1
demonska i apsurdna u isti mah. Poseban sloj ovog teksta ¢ini pti¢a o stpsko — hrvatskoj mrznji 1
vietskoj netrpeljivosti, prica koja zaptavo oblikuje cjelokupan tekst, jer sudbinu svih junaka s
pravom mo%emo posmatrati kao posljedicu tih deformisanih i mrznjom 1 neslaganjem natopljenih
odnosa. Na osnovu toga u disertaciji groteska je identifikovana i u funkciji satire (o kojoj Ginter u
svojoj teotiji govorl) a kojom se kriticki sagledavaju negativne i posve opasne 1 devijantne
dru$tvene pojave. Potvrda za ovu konstataciju nadena je i na nivou frazeoloske tacke gledista.
Naime, diskurs u romanu AMa/vina je raznorodan, a samim tim i kompleksan. Jezicka forma se
mijenja u skladu sa promjenom lica koje pricu iznosi, odnosno koje u odredenom fragmentu
teksta na sebe preuzima funkciju naratora. Tako da se ovdje frazeoloska tacka gledista gradi i
realizuje na smjeni ekavskog i ijekavskog govora, §to jasno ukazuje na smjenu stpskog i hrvatskog
identitetskog i ideoloskog stanovista, na smjeni, tenziji i suprotstavljenostima koje jesu drustvena
opasnost i dru$tveni problem a koje je Koval propustio kroz ptizmu satire.
Optereéenost frazeoloke tacke gledista praéena je i na nivou lika glavne junakinje Malvine (koji
se transformise od ¥rtve do muditeljke), pri ¢emu je uspjesno tumaceno njeno groteskno
oblikovanje. Malvinina liénost tranformise se pod dejstvom ljubavne izdaje pa na taj nacin i
Malvinin lik pridruZuje se galeriji likova iz ovog romana koji govore i djeluju pod dominacjom
mrznje. Malvinina transformacija odraZava se i na frazeoloskom planu pa je vidan kontrast u
zvuku i znaCenju verbalnih jedinica. U desetak redova teksta Malvinin jezik od dulsika 1



fuzmatina, cvjetnog maja i cvrkuta, ljubavi, djece i Djevice transformise se u iskaze tipa:
,»PobaciCe§ ga, kurvo, nema mu spasal”. Malvina postaje muciteljka. I to sutova muditeljka. Scena
skoncavanja Katarine Pav¢i¢ svojom surovo$éu i morbidnoséu asocita na scenu iz horor filma.
Analizom likova 1 njthovog jezika potvdene su postavljene hipoteze o snaznom uticaju postupka
groteske na psiholosku, ideolosku i frazeolosku tacku gledista, odnosno na destruktivni koncept
literarnih junaka (H1, H2).

Prostotne struktute u ovom tekstu vezane su za religijski kod i za Malvinino kretanje 1
postedstvom devijantnog djelovanja likova kojim se tim prostorom kreéu i sam prostor je
ragraden. Zivotopis pocinje u prostoru vaspitaliSta Srpske pravoslavne prosvjetne Zenske zadruge
Sv. Majke Angeline a zavrSava se u Ctkvi Svete Petke. To su ujedno i pocetna i krajnja tacka
Malvininog zivotnog kretanja. Obje tacke i sve izmedu njih primatno je obojeno Malvininom
homoseksualnoscu, te se seksualnost glavne junakinje uzima kao motivacijsko srediSte romana.
Homoseksualnu strast koju zapocinje u pravoslavnom vaspitalistu s Julkom Dumdcom, Malvina
nastavlja i nakon zaredivanja u Crkvi Svete Petke s kaludeticom Glihetijom. Dakle, njen povratak
pravoslavnoj vijeri, kojoj, prema tijecima oca Justinijana ,,ona pripada po svetom kritenju i
svetom miropomazanju” , zapravo je povratak homoseksualnosti, tj. lezbijskim strastima. I
Malvinin lik 1 svi ostali likovi u romanu svoju grotesknu transformaciju prenose i na semantiku i
simboliku prostora po kom se krecu ¢ime je dokazana postavljena teza o uticaju grotesknog koda

na organizovanje prostornih struktura teksta (H3).
Rugane s dusom

Dokazivanje djelovanja groteske kao dominantne estetske i stilske kategorije u oblikovanju
ovog Kovacevog teksta u disertaciji krece od semantike 1 simbolike naslova poglavlja. Ve¢ u njima
kandidatkinja uspjesno identifikuje razorno groteskno djelovanje kojim se inicira dalje iscitavanje
teksta. Spajanje, odnosno poistovjetivanje kategorije necba 1 grobnice jeste svojevrstan
oksimoronski spoj &ija realizacija nosi ozbiline posljedice po aksioloski sistem. Nebo, kao
izuzetno snazan i slozen simbol, u svim simboli¢kim vatijantama u sluzbi je kategorije dobra 1
reprezent je visih, nedokucivih i ¢ovjeku Cesto nerazumljivih sila. Kao regulator kosmickog reda
simbol je logosa, kao i bozanstvenih sila, odnosno simbol boga 1 bozjeg djelovanja. Stoga u
religiiskom kontekstu kategotija neba poistovjecuje se sa kategorijom dobra u kome su
akumulirani i spas i nada i utjcha 1 smisao. S druge strane grobnica, bez obzira na znacenje mistike
tajnog i drugog Zivota, ekvivalent je kategoriji smrti i kao takva umnogome destruktivno djeluje
na znacenje strukture neba. Destrukcija neba, logosa, sklada, bozjeg djelovanja 1 kategotije dobra
uopste, zapoceta veé u naslovima poglavlja, snazice kroz tekst romana, produbljivati se i
rezultirati potpunom destrukcijom umjetnickog univerzuma. Takode, kroz tumacenje lika
naratota, pticolikog Andula, dokazuje sc groteskna destrukcija. Predstava andela nakaze
analizirana je kao groteskno izoblicenje predstave boga 1 boZje tvoracke funkcije. Ako su andeli
nakaze 1 sami bog kao njihov tvorac logicno jeste nakazan. Nakazni bog, s groteskno izoblicenom
stvalackom energijom, mozZe stvoriti samo nakazni univerzum, s nakaznim likovima koji u
takvom univerzumu ostvaruju svoju egzistenciju. Andeo — nakaza, koji ¢itaoca docekuje na samoj
prolokoj granici romana, odmah nagovjeStava i priprema Citaocevu svijest za nakazni, tj.
nakaradni univezum.

Snazno djelovanje groteske i u ovom romanu dokazuje se analizom likova 1 prostora na kom
oni egzistiraju. Porodica Biri§ opet se javlja kao tematska preokupacija, a posljedice njene
destrukcije analiziraju se i unutar same porodice i kroz likove koji dolaze sa njom u kontakt.



Fatalnost veze sa BiriSima uspjesno je u disertaciji prezentovana kroz Ignjatov lik koji dobija
status mikrostrukturalne groteske. Lik Pavola koji se pojavljuje u Elidinoj sobi tumaci se kao
visoko estetski kodirana konstrukcija ¢ovjcka. Predstava o zgodnom muskatcu s njegovanim i
mirisnim tijelom u romanu oponentna je i hriscanskoj i arhetipskoj koncepciji davola, ali i
koncepciji ptikazane zbilje. Fstetika degradira status davola kao tvorca destruktivnog i
izopacenog univerzuma, pri cemu se namede pitanje: ako je davo tako lijep kako je njegovo djelo
(tomaneskna stvarnost) tako ruzna? U konstanti opozicije izmedu dobra i zla, odnosno boga 1
davola, a u skladu sa konkretnim obli¢jem koga davo u tekstu dobija, gradi se predstava o ruznom
1 nakaznom bogu. Datom analizom, ali i tumacenjem i mnogih drugih likova u romanu dokazana
je hipoteza o dominantnom uticaju grotesknog koda na koncepciju likova, odnosno na
pstholosku, ideolodku i frazeolosku tacku gledista (H1, H2).

Prevlast grotesknog mehanizma u oblikovanju romanesknog prostora analizirana je i u ovom
tekstu na viSe nivoa. Kao najreprezentativni primjer, ovom ptilikom, naves¢emo kucu
Mestrovica, u Cijem prikazu su identifikovane neke od kljuénih tema grotesknog prema teotiji
Volfganga Kajzera. Kajzer u dominantne groteskne motive, mimo Zivotinjskih i ljudskih oblika,
ubraja i predmete koji imaju neki sopstveni, opasan zivot. Tema prokletstva svakako da spada u
okrilje opasnog Zivota, odnosno djelovanja o kome Kajzer govori. Dakle, kuéa Mestroviéa se na
dva plana ostvaruje u grotesknom kontekstu. Prvi je plan proces antropomotfizacije kroz
Ignjatov lik, a drugi plan je sopstveni zivot kuce realizovan kroz motiv prokletost. Detaljnom
analizom navedene problematike ¢vrsto se dokazuje postavljena hipoteza o uticaju grotesknog
koda na organizovanje prostornih struktura, na njthovu funkciju i simboliku (H3).

Polazeéi od Kajzerovog stava da groteska voli ludilo, lik maloumnog Goje podvrgnut je
sistemati¢noj analizi. Maloumna Gojina svijest predstavlja otudeni i zatvoreni svijet i stoga jeste
groteskna. Uz to i Gojino tijelo uz atribute kojima ga ptipovijedac opisuje ima groteskne
karaktetistike: nakazna grimasa, dobrocudna zver, andeo — klipan, pripitomljeni idiot, divlja zver,
nakazno dete. Grotesknost posebno istice bliskost njegovog tijela sa Zivotinjskim tijelom sa jedne
strane, ali 1 sa nakaznim tijelom sa druge strane. Koncepciji grotesknog tijela doprinosi i aktivacija
paralingvistickog mehanizma znakova. Goja nije posredovan govorom i jedini zvuct koji izlaze iz
njegovih usta su krici, utlici, tzanje, ridanje i jeCanje, dakle glasovi koji stoje na pragu jezika.
Proizvodeéi te glasove Goja pravi pokrete tijela 1 facijalne izraze, odnosno grimase koje ga
pretvaraju u nakazu i koje kao takve jesu Cista groteska. Kroz djelove teksta koji su oblikovani
kroz Gojinu ptizmu svijesti, neracionalnu, haoticnu 1 iscasenu, uocena je i tumacena aktivacija
veze groteske 1 sna koja se potencira u Tamarinovoj teoriji o grotesknom. Naime, percepcija
posljednjeg poglavlja je otezana. Uzrocno-posljedicni slijed dogadaja poremecen je, Sto Citaoca
suocava s problemom odredivanja dogadajne temporalnosti. L'z to, aktivirana Gojina potemecena
svijest pravi dodatne poteskoée u perceptivnom razdvajanju onoga $to je njegov san od onoga sto
je zbilja.

Razgradnja religijskog koda pod uticajem groteske u ovom romanu sistematicno je pracena i
tumacena i to u prvom redu kroz lik katolickog svestenika fra-Didaka Njuji¢a. Kroz ovog
literarnog junaka prati se karikaturalno uobli¢avanje rugobne stvarnosti i potenciranje nesklada
(prema Kajzerovoj teotiji) §to vodi ka destrukeiji religije. Simbol potpune destrukcije religije je
polomljen i raskomadan Htrist. Didakov lik je izuzetno snazan. Koncizna predstava o boZjem
¢ovjeku zahvaljujuéi Kovacevom spisateljskom talentu dobila je sve karakteristike reinkarnacije

zla.

Vrata od utrobe

Tumadenje romana | rata od utrobe zapoCeto je analizom postmodernistickih devijacija
funkcije pripovijedada. Analitiéno je dokazano razgradivanje tradicionalnog literarnog diskursa
koje je sprovedeno na svim nivoima teksta Sto rezultira devijacijom svih elemenata narativne



strukture. Osobenom narativnom strategijom Kova¢ ovdje vjesto realizuje jednu od osnovnih
teza postmodernisticke poetike koja se ogleda u preispitivanju istotijskih, religijskih, ideoloskih 1
svih drugih vrsta istine. Postmodernistickom tekstu nije strano ni razgradivanje one Cvrste 1 jasne
distinkcije izmedu pripovjedaca i autora djela koju je uspostavila savremena teotija ptipovijedanja.
U romanu [ 7ata od ntrobe Kovac primjenjuje upravo takvo ukidanje distinkcije pri cemu se Citalac
suocava sa percepcijom da autor sebe, kao pripovijedaca i hronicara sa inicijalima M. K, uvodi u
umjetnicki svijet. Tim postupkom ozbiljno se ugrozavaju granice umjetni¢kog prostora, koji treba
da je omeden, odnosno da ima jasno izdiferenciran okvir, koji se, prema teotiji Jutija Lootmana,
sastoji od dva elementa: pocetka 1 kraja, $to precizno dijeli svijet umjetnicke zbilje od autorove, 4.
CitaoCeve realnosti. Kao posljedica urusavanja granica umjetni¢kog univerzuma u procesu Citanja
romana 1’rata od wufrobe u Citaocevoj svijesti neminovno se namece utisak da pripovijedad, .
hronicar M. K. roden upravo 1938. godine u Hercegovini, moze biti autor djela (pisac) koji kazuje
pticu o svom vlastitom djetinjstvu.

Dokazivanje postavljenih hipoteza o dominantnom uticaju grotesknog koda na modelovanje
likova kroz devijacuju psiholoske, ideoloske 1 frazeoloske tacke gledista (H1,H2), kao i hipoteze
da je groteskni kod aktivan i na nivou prostorno-vremenske (H3) ostvareno je podrobnom
analizom romanesknih junaka i umjetnickog prostora. Prema principu grotesknog djelovanja u
disertaciji su tumaceni likovi nosioci revolucionarnih i komunistickih ideja pti ¢emu je dokazano
da su njihovit prestupi osnovni ¢inioci prema kojim se oni oblikuju. I Tomislav 1 Dimitrije su
prestupnici, a u okviru religijskog aksioloskog sistema, koji snazno utie na oblikovanje ovog
teksta, oni su 1 gresnici. Krv bratoubistva nalazi se i na Tomislavljevim rukama. On je tvorac ideje
o ubistvu koju Dimitrije sprovodi u djelo, tako da na toj prolivenoj krvi zapocinje i njegov
revolucionarni put. Uz to Tomislavljev lik dodatno groteskno deformise sve one vrijednosti koje
su literarna djela socrealizma, preko komunsticke dogme koja je zahtijevala partynost 1 idejnost u
umjetnosti, proklamovala kao vid ponasanja revolucionara 1 komuniste, moralnog i partijskog
distunca, a koji se odnosi na potiskivanje ¢ulnog 1 tjelesnog. Kroz djelovanje ova dva junaka
dokazana je postavljena hipoteza da je groteska u romanima Mirka Kovada u funkciji
razgradivanja socrealistickog modela kulture 1 komunisticke ideologije (H4). Hipoteza je dodatno
uévrSéena i dovodenjem u prostornu vezu ovih junaka sa predmetnostima koje simbolizuju
religijske vrijednostd. U Dimitrijevom osakacenom tjelu identifikovane su karakteristike
gtotesknog tijela, pri ¢emu se na planu njegovog lika pored etike umnogome razara i estetika.
Autor ¢e u jednom dijelu romana, vtlo vjesto, osakacenog Dimitrija smjestiti u sveti prostor,
prostor Crkve Matijinog Uznesenja. Naime, po povratku u zavicaj Dimitrije e dobiti tretman
kakav i zasluzuje kao borac za slobodu. Ali ono sto ¢e mu fiksirati pogled od samog povratka u L.
jeste bjelina Crkve Marijinog Uznesenja. Dimitrijevo nakazno truplo u sakralnom prostoru crkve
jeste vthunac Kovaceve kritike komunizma kao sistema koji pociva na toploj krvi bratoubistva. U
toj literarnoj slici, u novom prostoru izgradenom na uzurpaciji starog i svetog, Dimitrije Ce se
ostvatiti u ulozi grotesknog svestenika. Razgradivanje novog, komunistickog poretka analizirano
je i dokazano 1 kroz tumadenje lika Stjepana K. koji u tekstu ostvaruje ulogu bica poretka, ali koji
strada u procesu agtesivne smjene stare kulture novom.

Prostor Hercegovine, ptema Lotmanovom sagledavanju prirode semiosfete, analiziran je kao
u isti mah i homogen i heterogen. To je osobena prostorna struktura, to je kompaktna 1 zatvorena
semiosfera koja podiva na nizu unutamjih raznorodnosti i tenzija. RazliCitost 1 netrpeljivost
unutrasnjeg sloja semiosfere prikazana je prvenstveno na fonu likova, jet je vidno da zavicajni
ptostor dominantno utice na njihovu ideolosku i psiholosku tacku gledista. Jedan od primjera su
likovi bra¢e Tomislav 1 Stjepan K. Obojica ptipadaju istom semiosferskom polju, alt medu njima
postoji ostra i Evrsta, aktivno tenziéna granica. Najblize krvno stodstvo tu tenziju ne ublazava vec
je, naprotiv, podspjesuje. Kulturna, vjerska, ideoloSka i socijalna struktura hercegovackog
podneblja je ¢vrsta i stabilna. Lik koji u potpunosti pripada takvoj struktuti je Stjepan K. Osim
§to joj pripada, on je svojim djelovanjem afirmise i cuva. Dakle, u odnosu na tradicionalni



hercegovacki koncept svijeta 1 musljenja ovaj lik ima status biéa poretka. Destrukcija
komunistickih kodova sagledana je u disertaciji kroz koncepciju novog vremena i nove ideologije
na prostoru Hercegovine, koji se uspostavljaju kao zlo. Takode, prilikom analize ovog romana
konstatovana je i dokazana uzdrzanost prema antifasistickoj naraciji kao konstanta koja lezi na
paradigmatskoj ravni teksta. S obzitrom na vrijeme 1 prostor na kom se realizuje narativna zbilja
romana |’rata od wutrobe, prostor Hercegovine u periodu od 1941. godine do novembra 1948.
godine, sasvim je jasno da je Kovaé tematski stvorio izuzetno povoljno tlo za aktivaciju i
sprovodenje antifasisticke naracije, ali ona je semantizovano uvedena u minus-postupak. U
disertaciji s¢ jasno dokazuje i pokazuje kako Kovac svog ptipovijedaca u najvecoj mjeti
naoruzava objektivizacijom i hladnocom iskaza u onim djelovima teksta gdje postoji visoki stepen
mogucnosti za realizovanje antifasisticke naracije (npr. ustaski pokolji). Tom analizom dokazuje
se konstantna kocnica na aktvnost antifasisticke naracije, a kao posljedica tog procesa dokazana
je pojava hladne groteske. Sa istim ciljem u ovom tekstu redukovan je 1 prikaz
narodnooslobodilacke borbe, odnosno djelovanje partizana 1 komunista kao oslobodilaca.

Unrod u drugi sivot

Nakon iscitavanja postavljenog korpusa, odnosno cjelokupnog romanesknog opusa Mirka
Kovada, na samom pocetku istrazivanja postavljena je hipoteza da groteska, njeno dejstvo 1
funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u romanima, tj. da nakon romana Gubiliste, Moja
sestra Elida, Malvina (Zirotopis Malvine Tritkorii), Ruganje s duiom i | rata od utrobe ona slabi u kasnijim
Kovacevim romanesknim ostvarenjima (H5). Takode jedan od postavljenih ciljeva bio je
konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji eh}ede nakon
romana I “rata od ntrobe). U disertaciji se izlaze da groteska kao stilski mehanizam u romanima Urwd #
drugi ivot, Kristalne resetke, Girad # srealy 1 u posthumno ob]avljenom djelu romaneskno-memoatske
strukture [ rjeme koje se udaﬁam gubi i dominantnu aktivnost i dejstvo koje utice na nacin
prezentacije svijeta, odnosno i$¢ezava kao poetski mehanizam u peru Mirka Kovaca. Na osnovu
date analize napravljena je i klasifikacija Kovadevog romanesknog opusa i to na osnovu poeticke
upotrebe i tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan na dva nivoa. Ptvi
(Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zivotopis Malvine Trifkorié, Ruganje s dusonz i 1 rata od ntrobe) u
kom je dominantno djelovanje koda groteske i koje ptimarno oblikuje umjetnicki univerzum i
dragi (Ured u drugi <Grot, Kristalne resetke, Grad u sypcalu i 1 vijeme koje se udaljara) u kom, nakon
spotadicne 1 redukovane aktivacije u Urody, groteska iScezava kao dominantno poetsko nacelo 1
stoga ne uti¢e na nacin prezentacije svijeta. Od navedena Cetiri romana koja cine drugi nivo
Kovadevog romanesknog stvaralatva o prisustvu grotesknog, sporadi¢no i nedosljedno moguce
je govotiti samo kada je u pitanju Urod # drugi rot. Kandidatkinja je stoga i ovaj roman analizirala
na principu grotesknog koda, odnosno sprovela njegovo iS¢itavanje u sferi groteske, u
redukovanoj mjeri u odnosu na tekstove koji mu prethode.

Urod u drugi $irot sagledan je 1 analiziran kao sloZeni Zanrovski mozaik. Sklop narativnih
fragmenata koji podrazumijeva razlicite pripovjedne forme i poetske, t). stihovane strukture.
Pripovijedne forme realizuju se u od novelistickog Zanra, preko esejistike do autobiografskih
odnosno dnevnickih zapisa. Uz to esejisticki fragmenti, koji su ostvareni opet kroz raznolike
forme (zabilieske, razgovore, pistna) sadrze brojne autopoeticke stavove o umjetnosti, odnosno
ptvenstveno o literaturi (kako prlpm]edaca tako i drugih likova). Svi segmenti iz kojih je izgraden
ovaj roman odlikuju se ]e7grov1toecu odnosno sadrzajnom 1 misaonom kompresovanoecu
Zantovskim tumacenjem dokazano je da roman UUmd u dmgi $irot predstavlja riznicu razlicitih
diskurzivnih nivoa koji nijesu ¢vrsto semanticki povezani, ali zbog jezgrovitosti izraza u cjelint

ipak predstavljaju kompaktnu strukturu.



Groteskni kod u ovom romanu dominantan je u onim djelovima teksta gdje se sprovodi,
upravo grotesknom aktivacijom, razgradivanje religijskth kodova. Osim prisustva groteske
identifikovana je aktivacija karnevalskog koda kroz uspostavljanje razlicitth karnevalskih
kategorija (familijarnost, ekscentriCnost, profanacija, parodia sacra i drugih). Karnevalska logika
koja ne dozvoljava nikakvu vrstu ograni¢enja uzdruzena s postupkom groteske u ovom tekstu
transponovana je i na frazeolosku tacku glediSta pa su mnoge literarne slike, posebno one sa
sakralnom tematikom, optercéene vulgarizmima, ¢ime se potvrduje hipoteza o grotesknom
oblikovanju frazeoloske tacke gledi§ta (H2). Analizom groteskno izoblicenih figura svestenika,
Isusa Hrista 1 Boga, bizarnih i iscasenih, koje su gradene po principu kombinovanja disparatnih
semantickih nizova, dokazuje se desemantizovanje religijskog koncepta svijeta. Praznjenje smisla
ne podrazumijeva uspostavljanje novog smisaonog poretka ve¢ destruktivno nacelo, na &jjem
principu su i gradeni likovi, u potpunosti razara religijsku ideologiju. Prostor crkve u cijelom
romanu podlijeze postupku razgradnje 1 uvijek uz primjese svetogrda koje se ogleda u grotesknim
spojevima onoga $to crkva kao bogomolja primarno predstavlja i onoga sto se u romanesknoj
stvarnosti u njoj realizuje. Studioznom 1 teorijski ¢vrsto potkreplienom analizom navedenih
problema dokazane su hipoteze o presudnom uticaju groteske na modelovanje likova i prostora 1
u ovom romanu (H1, H2, H3). Razgradnja komunisticke ideologije 1 socrealisticke kulture
detektovana je i analizana i u ovom tekstu pti éemu je nauéno interpretirana aktivacija groteske 1
time dokazana jedna od postavljenih hipoteza (H4). Kroz spoj oponentnih literararnih slika,
groteska izranja iz pri¢anja oca Petre Sakte, koji ptipovijedacu iznosi pricu o svojoj proslosti.
Dovodenje u vezu njegovog harmonicnog i religioznog zivota sa krvavim masakrom nad
zivotinjama koji trealizuju predstavnici komunisticke vlasti, uz naglasenost religioznog diskursa,
razara prethodno uspostavljen logos i stvara jedan krvozedni haos, kroz koji se ostro razgraduje
mehanizam djelovanja komunisticke vlasti, a stoga 1 ideje.

2.5.Zakljuéci (usaglasenost sa rezultatima i logi¢no izvedeno tumacenje)

Kandidatkinja je uz jasno definisan teorijski okvir koji omogucava naslovom teze
definisano istraZivanje ostvarila sve postavljene ciljeve. Osnovna hipoteza da je u romanima
Mitka Kovacda aktiviran groteskni kod i da posljedice njegove aktivacije uslovljavaju nacin
prezentacije svijeta, kroz dokazivanje i svih drugih, na pocetku istrazivanja formulisanih hipoteza,
studiozno je razmotrena, analizirana i povrdena. Kroz obradu svih romana potvrdeno je da
groteskni mehanizam snazno djeluje na razgradnju religijskih kodova i sistema vrijednosti uopste.
Nakon i$citavanja cjelokupnog romanesknog opusa Mirka Kovaca, dokazano je da groteska, njeno
dejstvo 1 funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u opusu, tj. da nakon romana Gubiliste,
Moja sestra Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkoric), Ruganje s dusom 1 1 rata od ntrobe ona slabi. U
disertaciji se zakljuéuje da groteska kao stilski mehanizam u romanima Ured # dmg <ivof, Kristalne
resetke, Grad u srealn 1 u posthumno objavljenom djelu romaneskno-memoarske sttukture | ‘rzjeme koje
s¢ udaljara gubi i dominantnu aktivnost i dejstvo koje utice na nacin prezentacije svijeta, odnosno
i§¢ezava kao poetski mehanizam.

Na osnovu analize napravljena je i klasifikacija Kovacevog romanesknog opusa i to na
osnovu poeticke upotrebe i tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan
na dva nivoa. Prvi (Gubiliite, Moja sestra Elida, Malvina, Zirotopis Malvine Trifkorié, Ruganje s diom i
V'rata od utrobe) u kom je dominantno djelovanje koda groteske i koje primatno oblikuje
umijetnicki univerzum i drugi (Urod # drug Sivot, Kristalne resetke, Grad u srealn 1 1 rijeme koge se



ndafjara) v kom, nakon sporadicne i redukovane aktivacije u Umdn, groteska iS¢ezava kao
dominantno poetsko nacelo i stoga ne uti¢e na nacin prezentacije svijeta.

Takode, doktorantkinja je prosirila istrazivanje i dokazala da svi romani ostvaruju snaZan
metatekstualni dijalog sa Biblijom, po pravilu kontroverzan, kao i da se taj dijalog uspostavlja kao
patadigmatsko obiljezje njegovog stvaralastva. Postavljanje Biblje u funkciju prototeksta u
disertaciji je dokazano kao karaktetistika i ostalih Kovacevih romana, pa je stoga dijaloski odnos
sa ovim sakralnim tekstom uspostavljen kao paradigmatsko obiljezje romanesknog opusa ovog
autora. Negacija biblijskih vrijednosti postize se upravo groteskom koja se na taj nacin u romanu
uspostavlja  kao razgradivacka kategorija, pri cemu je realizovan postavljeni cilj o dokazivanju
funkcija groteske kao moénog razgradivackog mehanizma.

1. Kona¢na ocjena disertacije

3.1. Disertacija je u potpunosti usaglasena s obrazloZzenjem teme. Sva poglavlja i naslovi su
sistematicno struktuirani, a tekst utemeljen na nauénom diskursu.

3.2/3.Mogu¢nost ponovljivosti i buduca istraZivanja

Knjizevno-teorijska literatura i metodologija primjetene su temi i poéivaju na savremenim
naucnim dostignucima u oblasti nauke o knjizevnosti, tako da ne samo omoguéavaju ponovljivost
rezultata do kojth je doktorantkinja dosla, ve¢ predstavljaju vazno polaziste za buduca istrazivanja
Kovacevog stvaralastva, ali i fenomena groteske u opusima modernisti¢kih i postmodernistickih
autora.

3.4.0granicenja disertacije i njihov uticaj na vrijednost disertacije

Kandidatkinja je temeljno pristupila izradi disertacije 1 postavila jasan metodoloski okvit,
¢ime je izbjegla moguca ogranicenja u dolasku do postavljenih ciljeva i rezultata. Takode, kotistila
je autopocticku gradu i dokumentaciju iz arhiva Kovacdeve porodice, ¢ime je znacajno
preduptijedila mogucnost proizvoljnih ili nedovoljno utemeljenih aksioloskih sudova.

Orginalni nau¢ni doprinos

Smatramo da su naucni doptinos i znacaj ove disertacije viSestruki. Prepoznavanje i
izucavanje groteske kao stilskog mehanizma u Kovacevim romanima znacajna je i do sada
nauéno nedovoljno obradivana tema. A cinjenica da je romaneskni opus Mirka Kovaca prvi put
predmet jedne doktorske teze dovolino ukazuje na potrebu ovako studiozne naucne interpretacije
djela ovog nagradivanog, hvaljenog 1 medunarodno priznatog pisca.

Originalnost disertacije ogleda se i u sveobuhvatnom i sistematicnom pristupu romanima
Mirka Kovaca, $to osim ukazivanja na bitne naratoloske i stilske elemente nosi 1 poseban naucni
potencijal koji se reflektuje kroz ukazivanje na etape njegovog stvaralackog procesa, ali 1 na
izrastanje njegove poeticke paradigme. Dakle, ne samo da je dat cjelovit uvid u Kovacev
stvaralacki opus, dokazane funkcije i mehanizmi groteske, vec je primijenjeno i bodno ostyetljarange
kroz autorovu autopoetiku (istrazeni su intervjui, autopoeticki escji 1 licni autorovi dokumenti iz
petiodike i porodi¢nog athiva). Ovo je nov kvalitet u pristupu jos uvijek nedovoljno istrazenom
Kovadevom opusu, a znacajan doprinos ima i indirektno: osvjetljava juZnoslovensku
knjizevnoistotijsku scenu od Sezdesetih godina proslog vijeka do danas. Istrazivanje postupka
groteske, kroz stabilne i na nauénoj metodologiji zasnovane zakljucke, umnogome doprinosi
desifrovanju Kovadevog kompleksnog djela i njegovoj afirmaciji, ali i lakiem prezentovanju



Kovaceve hermeticke poetike u nastavi o knjizevnosti. Stoga vjerujemo da je ova doktotrska teza
doprinos ne samo proucavanju montenegristike nego juznoslovenske knjizevnost uopste.

Misljenje i prijedlog komisije

Komisija smatra da je kandidatkinja mr Tamara Labudovi¢ pokazala visok stepen poznavanja
materije 1 cjelovit uvid u relevantne teorijske studije 1z oblasti predlozene teme, kao i u radove o
autoru Ciji je poetski korpus obradivan u disertaciji. Pristup temi zasnovan je na relevantnim
¢injenicama iz naucne i strucne literature, uz konsultovanje najnovijih nauénih doprinosa i uz
jasno postavljene zakljucke, §to je oblikovalo cjelovit, originalan i naucno utemeljen naucni
rezultat.

Komisija predlaze Vijecu Filoloskog fakulteta, Centru za doktorske studye 1 Senatu
Univerziteta Crne Gore da da prihvat ovaj izvjestaj 1 da odobri javnu odbranu doktorske

disertacije Groteska kao stilski postupak u romanima Mirka Koraia mr Tamare Labudovic.

KOMISIJA ZA OCJENU DOKTORSKE DISERTACIJE

Prof. dr . v ey ot ceiiee e < onr« -2t U Novom Sadu, Filozofski fakultet

Prof. dr Vosua v univuvic-Jankovie, redovni pre tet (mentot)

Prof. d: | | } 1i profesor, UCG, Filoloski fakultet
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Za 28.0§.2023. godine, sa potetkom u 08,00 ¢asova u Tiviu, u
poslovnim prostorijama Drustva , Brdita bb. sa slijede¢im

DNEVNIM REDOM

1.1zbor radnih tijela Skupstine

a) Izbor predsjedavajuéeg

b} Izbor zapisni¢ara i ovjerivaéa zapisnika

2.Usvajanje zapisnika sa prethodne sjednice Skupétine odrzane
23.06.2022. godme

3.Usvajanje zavrsnog racuna za 2022.godinu

a) razmatranie i usvajanje izvjestaja o poslovanju AD ,RACICE*
TIVAT za 2022. godinu

b) razmatranje izvjestaja nezavisnog revizora

4. Donodenje odluke o izboru revizora za 2023.godinu

5. Razrjesenje dosadasnjih ¢lanova Odbora direktora i izbor
novih élanova Qdbora direktora.

Smatrat ¢e se da za Skupstinu postoji kvorum ukoliko sjednici
prisustvuju akcionari koji posjeduju najmanje 33% ukupnog broja
akcija sa pravom glasa, licno ili putem oviadéenog punomoénika
ili putem dostavijanja glasackog listica. Identifikacija akcionara
dokazuje se liénom ispravom. Ovlaséeni punomoénik prilaze
ovjereno punomodje i svoju li¢nu kartu.

Punomodja i glasacki listici mogu se dobiti u prostorijama AD‘Ra-
Gice* Tivat.

ODBOR DIREKTORA

Na osnovu &lana 135 Zakona o privrednim drustvima i &lana 36 Statuta sazivam

XXIl REDOVNU SKUPSTINU AKCIONARA
AD “IZBOR* Bar

Za XXl Redovnu skupétinu akeionara predlaZe se skjedeci
DNEVNI RED

IR 3

i lovanju sa finansijskim iskazima Drustva za 2022. g.
Il Razmatrange l usva;an;e revizije i nma;skog izvieStaja za 2022. 9.
NI Donosenje Odluke o izboru Revizora za 2023. g.

XX] Redovna skupstina akcionara ¢e se odrzati dana 30.06.2023. godine, u prostorijama Hotela
“GRAND" - Cetinje, ulica Njego$eva broj 1, sa potetkem u 09,00 ¢asova,

Redovna skupstina akcionara donosi odluke vecinom glasova prisutnih ili zastupanih akcionara il
putem glasatkih fistica.

Kvorum Redovne skupétine akcionara tine akcionari koji p vise od p oja
akcija sa pravom glasa, a koji su prisutni ili zastupani putem punomotnika, |I| su glasali puﬁem glasatkih
listi¢a.

Materijal za Redovnu skupstinu akcionara stavite se na raspol.

prostorijama u s;edistu Drustva u Baru, ulica Viadimira Rolovi¢a bmj 22, svakog radnog dana od 9 do

T |

Gore’, br. Uob/2U 0d U3.0/.2U20) i ciana 1Y. Statuta CEMEX MUN | ENEGRU
AD Podgorica

saziva se

SKUPSTINA AKCIONARA

CEMEX MONTENEGRO AD Podgorica

Za dan 30.6.2023. godine sa pocetkom u 12 h u KIC Budo Tomovic,
Ul. Vaka Djurovi¢a bb, Podgorica

sa slijedecim
DNEVNIM REDOM

1.Razmatranje i usvajanje Finansijskih iskaza i lzvje$taja o poslovanju Drus-
tva za period 1.01. - 31.12.2022.godine,

2 Razmatranje i usvajanje |zvjeStaja o reviziji Finansijskih iskaza za period
1.01,~31.12.2022. godine, uradenog od strane revizorske kuée TPA Audit
Tax & Accounting,

3.1zbor revizora Drustva za 2023.godinu,

4.RazrjeSenje ¢lanova Odbora direktora;

5.1zbor &lanova Odbora direktora.

Akcionari mogu izvr$iti uvid u materijale i predioge odiuka koje ¢e se razma-
trati na skupstini akcionara, u poslovnim prostorijama Drutva u Podgorici,
Bulevar Knjaza Danila Petrovica 13/23.

Akcionari ili njihovi punomoénici koji namjeravaju da prisustvuju Skupstini
akcionara duZni su da se prijave Sekretaru drudtva najkasnije 2 sata prije
odrZavanja Skupstine radi identifikacije i evidencije. Punomocja moraju biti
ovjerena u skladu sa zakonom,

Sve dodatne informacije u vezi Skupstine akcionara mogu se dobiti na tel:
020 238 419.

ODBOR DIREKTORA
Predsjednik
Jodko Tezulat
—
GPSTINA DANILOVGRAD
Sekretarijat za urbanizam

i zadfitu Zivotne sredine

Na osnovu tlana 24 Zakona o procjeni uticaja na Zivotnu sredinu (,S1. list CG*, br. 75/18}. Sekretarijat
za urbanizam i zadtitu Zivotne sredine

OBAVJESTAVA
zainteresovanu javnost

da je nosiocu projekta ,KOBRA" doo Budva, doneseno Rjedenje br. UP | 06-322/23-46/4 od 25.05.2023.
godine kojim se daje saglasnost na Elaborat o procjeni uticaja na Zivotnu sredinu projekta ,EKSPLOA-
TACIJA ARHITEKTONSKO-GRABEVINSKOG KAMENA - POVRSINSKI KOP JOVANOVICI“ na kat.
parcelama broj 3741, 3742, 3743, 3745, 3746/1, 3801, 3802, 3803 i 3804 KO Brijestovo I, u zahvatu
Prostorno urbanistickog Plana opétine Danilovgrad”.

Elaborat j Je za potrebe nosioca proyekta uradio Institut “MEDIX" doo Pedgorica.

U spr fene uticaja jedaj je Etaborat uraden u skladu sa Zakomm o
procjeni uticaja na Sivotnu sredinu i da sadrZi d miere za spl jenje ili otkl
Stetnih uticaja na Zivotnu sredinu.

Riedenjem o davanju saglasnosti utwidena je obaveza nosiocu projekta da planirani projekat realizuie
U svermu prema mierama zastite Zivotne sredine utvrdenim u Elaboratu o procieni uticaja i predmetnom
rieSenju a koje se odnose na:

ODLUKU
Saziva se Skupétina akcionara IMAKO” A.D. Bijelo Polje
DNEVNI RED

1. Otvaranje SkupSine, izbor radnih tijela

2. Usvajanje zapisnika sa predhodne sjednic

3. Usvajanje osnovnih finansijskih iskaza za 2022 god.

4. Razmatranje izjestaja nezavisnog,oviadéenog revizora o reviziji
finanskih izvjestaja za 2022 god.

5. DonoSenje odluke o razryesanju nezavisnog revizora.

6. Izbor nezavisnog revizora za 2023 god.

7. Donosenje odluke o razrijeSenju &lanova Odbora direktora

8. Donodenie odluke o imenovanju &lanova Odbora direktora

9. Donosene odluke o naknadama za Elanove Odbora direktora

Sjednica Skupiine ¢e se odrZati u prostoruama "IMAKO” A.D,

dana 30.06.2022 god. sapocetkomu 14 h

Materijati za odrzavanje Skupstine (jedinstveni spisak akcionara iz

CDA, prediozi odluka ) dostupni su u skladu sa Zakonom, u prostorijama

drutva, najmanie 20 dana prije odrZavanja Skupstine.

Prijava akcionara i punomocnika akcionara, u cilju utvrdjivanja kvoruma,

vrSice se na dan odrzavanja Skupstine u vremenu od 10 do 12 casova,

Predsjednik Odbora directora Dipl ing. OMEROVIC FERIZ

—

VM - 316/2021
Javni izvritelj Budva, Darko Rajkovic. Jadranski put bb, u predmetu izvi$nog povjerioca
PRVA BANKA CRNE GORE OSNOVANA 1901, GODINE A.D., PODGORICA, ul. BULE-

VAR QUETNCR PETRA CFTINISKNGRR 141 PIR: O?OGROQQ nrativ izvrénoa dunika

13 Casova, potev od 20.06.2023. godine, pa do odrZavania Redovne skupétine akcionara. - Mjere za sp e ili otklanjanje Stetnih uticaja na Zivotnu sredinu.

Sve potrebne dodatne informacije o dnevnom redu akcionari mogu dobiti u poslovnim prostorijama u - Program pracenja ubca;a projekta na Zwotnu sredinu.

sjedistu AD 1ZBOR™-a Bar, i na telefon 030/311-699. Protiv navedenog riesenja wana javnost moZe izjaviti Zalbu Glavnom administratoru u roku od
15, dana od dana objavijivanja ob ¥a u sredstvima informésanja.

Odbor direkiora

Na osnovu &lana 36 i 40 Zakona o privrednim druStvima i élana 321 38 -

Zakona o izmienama i dopunama Zakona o privrednim drustvima, donosim OBAVJESTENJE

Mr Tamara Labudovi¢ predala je doktorsku disertaciju pod
nazivom

Groteska kao stilski postupak u romanima Mirka Kovata.
Komisija za ocjenu doktorske disertacije u sastavu:

Prof. dr Vesna Vukicevi¢ Jankovi¢, Filoloki fakultet Niksi¢
Prof. dr Ljiljana Pajovi¢ Dujovi¢, Filoloski fakultet Niksi¢
Prof. dr Sava Damjanov, Filozofski fakultet Novi Sad,

napisala je Izvjestaj o ocjeni doktorske disertacije i dostavila
ga FiloloSkom fakultetu.

Doktorska disertacija mr Tamare Labudovi¢ i {zvjetaj Komi-
sije o ocjeni doktorske disertacije stavljaju se na uvid javnosti
15 dana i nalaze se u Centralnoj univerzitetskoj biblioteci i
Biblioteci humanistickih nauka.

rosiovni broj : lvm.br.586/18

Javni izvrsitel] Ivan Petrovic iz Podgcrice , NjegoSeva br, 45 {PC Petroyi¢} u pravnoj
stvari izvrénog povierioca, ATLAS BANKA AD PODGORICA u ste¢aju. {ranije Aflasmont
banka AD) ulica Vaka Duroviéa bb PIB:02348772, protiv solidamih izvr$nih duznika,
SHIRRONNAD? NAN Dadnariea adroca ciedidta ul Rrarana Rrananavita br AR
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PROF. DR VESNA VUKICEVIC JANKOVIC
Biografija

Vesna Vukicevi¢ Jankovié rodena je na Cetinju 21.03.1973. godine. Osnovnu skolu i
Gimnaziju ,,Slobodan Skerovié* zavrsila je u Podgorici. Diplomirala je ne 1996. godine
na Filozofskom fakultetu u Niksicu, na Odsjeku za srpskohrvatski jezik i jugoslovensku
knjizevnost. Postdiplomske magistarske studije zavrSila je na Filoloskom fakultetu u
Beogradu, odbranivsi magistarski rad pod nazivom Odnos privatnog i javnog u
Njegosevoj prepisci (17. januara 2001. godine). Doktorsku disertaciju Poetika i estetika
Njegosevih malih umotvora (prilog genologiji, poetologiji i versologiji) odbranila je na
Filozofskom fakultetu u Novom Sadu (2005. godine).

Na Filozofskom fakultetu u Nik3iéu radi od zimskog semestra studijske 2006/07.
godine. U zvanje docenta izabrana je 2009, a u zvanje vanrednog profesora 2015.
godine. Predsjednik je Komisije za doktorske studije Filoloskog fakulteta od 2015.
godine.

U brojnim studijama i ogledima obraduje teme iz crnogorske i drugih
juznoslovenskih knjizevnosti (od renesanse do knjizevnih teorija XX vijeka). Oblast
proudavanja joj je u Sirokom rasponu od knjiZevne istorije i poetike do komparativnih i
interkulturalnih proudavanja. Autor je tri monografije iz oblasti njegoSologije -
NjegoSevi pismopisi (2002), Njegosevi umotvori (2006) i Njegosev poetski univerzum —

Moguénosti tumacenja (2012), kao i brojnih nau¢nih i struénih radova.
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romanu Bakonja fra-Brne“. Rije¢, 1X/ 1-2 (2003), Niksié, str. 83-88. (YU ISSN
0354 - 6039)

Pajovi¢ Dujovi¢, Lj. ,Romani Vukalina Perovica“. Glasnik, knjiga 20.
Crnogorska akademija nauka i umjetnosti: Podgorica, 2002. str. 111-129.
(YUISSN 0350-5480)

Pajovi¢ Dujovié, Lj. ,,.Defabulirana proza Jovana Gréi¢a Milenka“. Medunarodn
anau¢na konferencija III Slavisticka Citanja posveéena uspomeni na profesora
P. A. Dmitrijeva i pfofesora G. I Safionova. Sankt Peterburg, 12-14. 09. 2001.
(Knjiga rezimea na ruskom jeziku), str. 146-148. (ISBN 5- 8465-0064-1)
Pajovi¢ Dujovié, Lj. ..Problemsko u pripovijeci Zdrijelo Dugana Purovi¢a®.
Knjizevno djelo Dusana Duroviéa. Urednik Novo Vukovié. Nauéni skupovi,
knjiga 57. Crnogorska akademija nauka i umjetnosti, Odjeljenje umjetnosti,
knjiga 20, Podgorica, 2001, str. 173-183. (ISBN 86 - 7215 -120 -8)

Pajovi¢ Dujovié, Lj. ,Jednostavni knjizevni oblici Njegosevog Zitija Mrdena
Nesretnikoviéa“. KnjiZevnost i jezik, godina XLV, broj 2-4, Beograd, 1998, str.
33-43. (YU ISSN 0456-0689)

Pajovi¢ Dujovié, Lj. ..Pripovijetke Stefana Mitrova LjubiSe — preobrazaj
jednostavnih oblika narodne knjizevnosti u slozene umjetnitke strukture®. Rijec.

Niksi¢, V/1-2 (1999), str. 121-132.
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KPATKA CTPYUHA BUOT'PAPHUIA

Pagn Ha dunosodckom chakyntety y Hosom Caay kao peposHu npocbecop Ha Opfceky 3a cpncky
KbuxeBHocT: npefaje Cpncky kiswkesHocT 19. Beka u KpeaTusHO nucawe, a Ha OOKTOPCKNM
ctyavjama KynTtypy noctMogepHuama. Op wwikoncke 2003/4. Ao wkorncke 2006/7. 6G1o je pykoeoaunay, je
MarucTapckux ctyauja Ha OfCeky 3a CPNCKy KibUMXEBHOCT.Y OKBUPY AOKTOPCKUX CTYAWja aHraXoBaH je
Kao npepaBady uUnuM MeHTop Ha pomahnm W CTpaHuUM YyHuBepauTeTuma (Beorpap, Huw, Hukwuh,
Iby6roana, 3arpeb, Jlucabon, Bopgo, Beneuvja, Kpakos, Cereaun, MenypH).

Muwe nposy, KrUKEBHOKPUTUYKE WM KibWMKEBHOUCTOPUjCKE papose. Hberosa HayvHa vcTpaxusarba
ycMepeHa Cy npe cBera Ka (haHTacTUYKOj KHWKEBHOCTW, €POTCKUM W je3UMKO- eKCnepuMeHTanHuM
criojeBMMa y CPNcKoj TpaauuWju, Teopuju peuenuuje, NOCTMOAEPHU3MY, KA0 M Ka KOMNapaTUBUCTULM.
Mpupehueao je 3a wramny TekcTose cpnckux nucaua 18, 19. u 20. Beka. TOKOM AeBeAeceTUX roguHa
ypehuBao je uvaconuc 3a CBETCKy KiskeBHOCT «lucmo» u «CeeTu [yHas» - marasuH nocseheH
cpenroeBponckoj Kyntypu. YpepHuk je «BubnuoTeke cpncke paHTacTuke», eauumvje «Hosocapcku
MaHyckpunT» (u3gaead Mpagcka Gubnuoteka Hosor Capga), kao u aHTonorujcke 6ubnuoteke ,[eceT
BEKOBa cpricke KbukeBHOCTU" kog Mapaeaukor ueHTpa Matuye cpncke (oA 2009). Buo je unaH xupuja
Bpankose Harpage Matuue cpncke op 1987. ao 2004 ( w weroe npeacepHuk og 1992. roguxe).
OcHuBad MefyHapoaHOr KibidkeBHor cectusana ,lposegect® (y Hosom Caay, 2007.rogune) u
Harpage ,Munosax Bupakosuh' (og 2008) koja ce Ha wemy Aoferbyje 3a XusOTHO aeno. buo je
npeaceaHuK YnpaeHor oabopa lpaacke 6ubnuoteke y Hosom Cagy (2005-2008) v unaH YnpasHor
opnGopa Cpnckor KeuxesHor gpywrsa (2010-2012). YnaH je YnpasHnor opbopa Maruye cpncke (0A
2008) u npeaceaHuk YnpaeHor og6opa CtepujuHor nosopja (o4 2012).

[oBOpPM, HEMAaYKH, EHFNECKW 1 PYCKH je3nk.

Mopea 6GpojHux TexkctoBa y Aomahoj W cTpaHoj nepuwoauuu, objasuo je cnegehe Krure:
Vicmpaxusare CagpuieHcmea (pomaH), Beorpan 1983; [paxdaHcku epomuKoH (aHTOnoruja), Huw
1987: Kopexu modepHe cpncke chanmacmuxe (cTyauja), Hosu Cap 1988; Konauu, Obmare, Horcercu
(npwue), Beorpap 1989; Wma mo 6ewe mnada cpncka npos3a? (ecejn u KpuTuke), Beorpag 1990;
Mpuyke (nposa), Beorpan 1994, Hoea (mocmmodepHa) cphcka ¢ghaHmacmuka (aHTonoruja), Beorpas
1994: Kodep: ucmopuja jedHe peuenuuje (ctyawja), Beorpap 1997; [losecmu pasnuqHe: NUPCKe,
encke, Ho Hajeuwe Heuspeyuee (npude), Hosu Cap 1997; [ noconanuja (wsabpaHe W Hose npuye),
Hoen Cap 2001; Hoso yumawe mpaduuuje (KiWKEBHONCTOPUjCKM orneaun), Hosn Cap 2002.;Hosu
Cad-semssu paj (xpecTomaruja,y koayropcTsy ca J1. MycTteganarvh ),Manveso 2003; Hosu Cad-3em/bU paj
Il (xpecToMaTwja, y koayTopcTBy ca Jl. Myctenanaruh), lManueso 2004; Awmonozuja cepbekof
nocmmodepHoj dhanmacmuku (Ha ykpajuwckom), flasos, 2004, MocmmodepHa cpricka ¢haHmacmuka
(anTonorvja), HoBn Cap 2004: paxdaHcKu epOMUKOH (aHTONOrMja-apyro, AONYHEHO W WUNYCTPOBaHO
uapare), Hoen Cag 2005; Pemex-denuya (npude), Beorpag 2005, Epoc u [Mo(p)Hoc (ecejn, npukasu,
mucTudvkauvje), Beorpaa 2008, Mcmopuja kao Anoxpuch (poman), Hosu Cap 2008, AnokpugpHa

ucmopuja cpncke (nocm)mooepHe (eceju), Beorpaa 2008, MopHo-numypauja Apxuenuckona Case

(npuye), Hosu Cap-3persannt 2010, Mmuka Jepononumuka@ VUK, Hosu Cad 2014.
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Kioura 2: BEJIMKW KOLl: HOPBE MAPKOBUR KOLEP (ctyouja u eceju)
Ktoura 3: CPIICKHN EPOTHUKOH (epoTorpachuja y cpnckoj kuXeBHOCTH)
Kibura 4: HOBA YUTAHA TPALUUMNJE 1-3 (KroVKEBHOMCTOPM|CKM Orneam)
Kisura 5: LITA TO BELLE CPIICKA ITOCTMOLEPHA? (eceju n kpuTuke)

HoeroBu TekeTorm npesoheHn Cy Ha EHrNecku, thpaHLyCcKu, Hemaukm, PYCK, norbcky, YeLLkn, Mahapcku,
CIIOBAYKW, DYCUHCKW, YKpajuHcku, Oyrapcky, crnoseHauku 4 MaKegoHCKn jesnk.  3actynsbeH je y
aHTonorvjaMa caspeMeHe cpncke npose. Y sauMckom cemectpy 2001/2002. npeaBao jeé Ha kaTeapw 3a
CNnaBucTUKy YHueepauteta y TubuHreHy (Hemauka), gpxao je npegaBawa W Ha YHueepautetuma y
Perencbypry, ®pajbypry, Bepnuxy, Xaney, Tpupy, TeTuHreny, BoHy, TopuHy, Beneumju, Kpakosy,
Bpounasy, Bapiasu, Taarcky, Jlohy, Onony, CocHosjeuy, Benukom TpHosy, JbyBrbann, Ckonjy,
Byaumnewru, Kujesy u NlaBoBy. YueCHHK je MHOrvX MERYHaPOZHNX KHVKEBRUX U HAYUHUX CUMNO3UyMa
Y 3eMrby N UHOCTPAHCTBY.

Hberosa AHmonoauja cpncke nocmmodepHe chaHmacmuke npornaleHa je 2004. roavHe 3a Hajborby
CTpaHy Kury y Ykpajuhu. BuGnuorpadwmja npuxasa unu eceja o Herosum Kisurama, Kao M MHTEpRjya
y AomahuM u cTpaHuM vaconucuma Bpoju Buile og Ase CTOTHHE jeauHuLA.

MWHAEKC HAYYHE KOMMNETEHUUJE A1l

MHOEKC UUTUPAHOCT HAYYHUX PALOBA (6e3 ayTouuTtara)
Dokument izdala Biblioteka Matice srpske, Referalni centar, 16. septembar
2014. , ime fajla 0026DS-I. Citiranost poslatih radova za period od 1979. do
septembra 2014. godine u Indeksima naugnih citata (Printededitions,
CDeditions, WoS: SCi-expanded 1996-Sep2014, Social Sciences Citation
Index (SSCI)--1998-Sep2014, Arts & Humanities Citation Index (A&HCI)--
1006-Sep2014, Conference Proceedings Citation Index- Science (CPCI-S)--
2001-Sep2014, Conference Proceedings Citation Index- Social Science &

Humanities(CPCI-SSH)--2001-Sep2014).
U periodu od 1979. do septembra 2014. godine ukl.lpar_n broj citata je 5.
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Authors: Jason-H . .
Title: Literature, Letters, Verbal Texts - What Is It We Are Dealing with

Full source: FABULA 1992, Vol 33, Iss 3-4, pp 207-244
Language: English
Document type: Arlicle

DAMJANOV-S-Z-SLAWISTIK-1993-V38-P47¥

Authors: Burghart-D
Title: Ars-Memoriae and Ars-Combinatoria in Postmodernism - On the Example of

Pavic,M. (Serbian Postmodern Literature}

ic

Full source: WELT DER SLAVEN-HALBJAHRESSCHRIFT FUR SLAVISTIK 1995, Vol
40, Iss 2, pp 341-351
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Language: German ' 5e % PR 187167
Document type:  Article
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1.Apocryphal History of Serbian Pre-Romantic Religious Epics
By: Erakovic, Radosiav
SLAVISTICNA REVIJA Volume: 58 issue’ 2 Pages: 233-240 Published: APR-JUN 2010
View AbstractView Abstract
(from Web of Science Core Collection)

Srpski citatni indeks:

1.Zbornik Matice srpske za knjizevnost i jezik, 2013, vol. 61, br. 1, str. 149-174

Burleska gospodina Peruna boga groma Rastka Petroviéa - miturgija i fantastiéna imaginacija
Sarokvic)f Marija (Damjanov, S. (1988) Koreni moderne srpske fantastike. Novi Sad: Matica
smska

2. Teatron, br. 164-165, str. 113-124, 2013

Folklomi motiv vampira u savremenoj srpskoj drami

Bjeli¢ Aleksandra

(Damjanov, S. (1988) Koreni moderne sfpske fantastike. Novi Sad: Matica srpska)

3. Zbornik Matice srpske za knjizevnost i Jjezik,2013, vol. 81, br. 1, str. 55-73,

Klasicisti¢ki elementi u poeziji Jovana Hristiéa

Avramovi¢ Marko (Damjanov, S. (2008) Apokrifna istorija srpske (post)moderne - novo &itanje
tradicije 2. Beograd: Sluzbeni glasnik)

Cnucak pesyntara M41 n M42 Bpoj | YKkynan M
HayuHa ktbura m MmoHorpacmja HaumoHanHor sHavaja — Hay4Ha Aena Koja cy jasHo | (ykyn | (6poj
MO3NUTUBHO OLEH-EHA 0ff CTPaHe NPUIHATIX HAYYHUX PASHUKA jefHe 3emrbe. :10) gg)noaa:

M4l

1. KopeHu monepHe cpricke ¢raHTracTuke, Maruua cpncka, Hoeu Cag, 1988. M41 (7)

2. Kopep: uctopuja jeane peuenumje, NMpoceeta, Beorpag, 1997.M41 (7)

3. Bprosu HecTtBapHor: ornegu o cpnckoj aHtactnumn, Cnyx6eHu rnacHuk, Beorpag, 2011. M41
7

4. (Bgnm(u koA: hophe Mapkosuh Konep, Cnyx6exu rnacuuk, Beorpag, 2011. M41 (7)

5. Cpncku epoTukoH, Cnyx6enn rnachuk, Beorpag, 2011.M41 (7)

6. Hosea uuTtarma Tpapuumje I-lil, Cnyx6esn rnacHuk, Beorpaa, 2012. M41 (7)

7. WlTaTo Gewe cpncka noctMonepHa? CnyxGeHu rnacHuk, Georpag, 2012. M41 (7)

M42

8. Stato beSe "mlada srpska proza", Knjizevna zajednica Novog Sada, 1990. M42 (5)

9. Hosmo yuramwe Tpaguumje, JuesHuk, Hosu Cap, 2002.M42 (5)
10. Eros i po(r)nos, Narodna knjiga, Beograd 2006. (299 ctp.) M42 (5)
11. AnokpudcraucTtopuja cpncke (noct)MmoaepHe, Cnyx6eHu rmacHuk, Beorpan 2008. (221 cTp.)

M42 (5)

Cnucak posynrata M21 U mec- Pag y Boaeliom —aconuey MeijynapoOQHor 3Ha-1a)a. Bpoj rnyntan M

Bopgehu meflyHapogHu vaconuc je oHaj koju ce Hanasu y npsux 50% qaconuca ca Jllucre CLIU {ykyn | (6poj .
no kateropujama Hayka/obnactu. Mpeocranux 50% vaconuca ca Jucte CLIW, kao v Hosu Izi;J: :Sg)nosa.

yaconucy (ocHoBaHW npe 3-5 roguHa), OOHOCHO YaconuMe KOju Ce U3aaje y 3eMIbi WU KOjU nMa

mefiyHapoaHy pepakuMjy cacTaBrbeHy 0f HayqHUKa U3 HajMatbe neT 3emarea v uma
MehyHapoaHy peueHsvjy, a uaaaje ra mefiyHapoaHa HayqHa MHCTMTYUKWja nnv Boacha

HaLOHasTHa MHCTUTYLUMja M nnunaga kaTeropujn M21U4m22,
Issi i ik. — Zei Slawistik
i sch ostmoderne) serbische Prosa und Phantastik. — Zeitschrift fur stik,

L AD\:facz!‘:irtngIP \73:4-9 ESIJBH. 38/03, 3.)475-482. Zeoltechrift fur Slawistlik is indexed/abstracted in:

AHCI and SSCI M 22 (5) » ] . _
Srbsk: postmoderna proza na koncu 20. stoletja. — Slavistiéna revija, letnik 50, Stevilka 4,

2002, str. 475-479. Slai<tiéna revija is indexed/abstracted in: AHC! and SSCI M 22 (5)




Cnucak pesyntaia M24 - Papy yaconuc j
y meljyHapoamor 3Havaja. Bpoj |V
Mgf]yHapq.qu Ll?conmce Y Apyre HaBoAe paHrupaty (koetuumjeHT P) (npema (yﬁ% (é%‘ja" "
ScienceCitation *Index-u (JournalCitation Report) ogHocHo npema kateropusaumjn HoO: 6ogoBa:
301083, BEPUDUKOBAHIUX On cThake ogbopa MMHv[c'rapc'raa, 3) 12) .

1. Crepujun npukas npse necHYKe 36upne BpaHka PaguyeBuha. —
mbux(ea_noc'r W jesuk, — 44, 1-3/96, 81-84. M 24 (4) h 30opHuk Mamuus cpficke s
2. Arspoetica cpnckor Knacuuu3ma y eBponckom KOHTeKCTy. - 36opHuk MaTuue cpncke 3a
KESUEBHOCT U jeawnk, - 51, 3/ 2002 (2003!), 595-601. M 24 (4)
3. x;lnopan Masuh. —~ 360pHuk MaTuue Cpncke 3a kHaWXeBHOCT U jeauk, 58, 2/2010, 447-451. M24

ykyn | (6poj
HO: bopnosa:
3) 27)

1. Die Ars poetica des serbischen Klassizismus im européischen Kontexu 10. und 19,
Jahrhundert) ).- Deutschiand - ftalien und die slavische Kultur der Jahrhundertwende:
Phdnomene europiischer Identitit und Alteritét, Universitit Trier, 2005. M 31(3)

2. [anu noctojn xpatka npuua? XXXII Hay4yHa KOH(epeHuuja Ha XXXVIIl meryHapogeH cemuHap
32 MaKeIOHCKM jasux, nuteparypa u xynrypa, YHueepaurer "Ca. Kupun n Metoauj"”,
R:erynaponeu CeMUHap 3a MakeOHCKM ja3uk, NUTepaTypa M KynTypa, Ckonje, 2006, [279]-282.

31(3)

3. Iasa Koctuh - mogepHa — noctmopepHa, FTIA3A Koctuh : 1841-1910-2010 / ypeauvik flby6omup

Cnmoswh, - Beorpag : CAHY, 2011, 373-380.M 31 (3)

4. Citanje kao egzil. — U East Pera Jakobsena : zbomik radova / priredili Dejan Ajdaci¢, Persida
Lazarevi¢ Di Bakomo. - Beograd, 2010, 555-560. M 31 (3)

5. Fantastika u delu Stefana Mitrova Ljubie, Medunarodni nauéni skup (istorija-kultura-priroda),
Zbornik radova, Petrovac na moru / Sveti Stefan, 2001, str. 78-81. M 31 3)

6. uTtanau Munosan Mmuumh. — Fnuwmh u Jomanoeuh : 1908-2008 / ypeanuk Ceetnana
Benmap-JaHkoswuh. - Beorpag : CAHY, 2009, 499-503. M 31 {3)

7. AHTnyTOnMjcKM Noveun MopepHe cpncke anTacTuke (360pHUK panosa ca mefljyHapoaHor
HayuHor ckyna ,,CnogrjaHcka anTacTuka“). ~ Kuisckuu HauMoHanHy yHuBepcuTeT UMeHM
Tapaca lLleBuenka, Kues, 2012, [il-XIV] M 31(3)

8. Kako 6u locutej uutao Byka? - 36ophuk panosa. MefyHapoaHu HayuHu ckyn ,,flocuTej
O6panoBuh y cpnckoj uctopuju u kyntypu* [Beorpag, maHactup Kpyweaon, Hosu Cap], 13-
15. oxto6ap 2011; [oprannsatopu] 3agyx6una "Qocurtej O6panosuh” [M] Marnua cprcka )
CAHY ; ypentiuk Qywan UBauuh. - Beorpag : 3agyx6una "Jocute] O6pagosuh”, 2013, 213-

220. M 31(3)
9. JakoB UrwatoBuh, TyMay cpncke kiuxeBHocTH (360pHUK panoBa ca MeflyHapoaHOr HayyHOr

ckyna ,,Cvo nepeceT roouHa og Aonacka Jakoea Urisatosuha y Jan [1863-2013]“). —
KynTypHu u Hay4yHu ueHTtap ,,MunytuH Munankosuh” - MuHucTapcTeo kyntype Peny6nuxe
XpBartcke, Bams, 2014, ctp. 63-69. M31 (3)

HAMOMEHA: MefiyHapogHu Hay4HM CKyn j€ OHaj KOju opraHuayje PErUCTPOBaHO HayuHO

yOPYXere UNu perucTpoBaHa HayJHa WHCTUTYUMja, UMa MefiyHapoaHy cenekuujy 1

peueHanjy ogabpaHux pafoBa U jefaH of CBETCKUX je3nka 3a caoniuTasatke U nybnukosatbe

pagosa. OBO BaXK Kako 32 CKYNOBE Y 3eMIbY, Tako ¥ 32 CKYNoBe BaH 3eMibe.

Bpuy. 4

Yilbenvuu

1. BpToBu HecTBapHor: ornegu o cpnckoj daHracTuum, Cnyx6eHu rnacHuk, Beorpag, 2011.
{yu6eHux/noMONHO HacTaBHO cpeacTso 3a o6aBe3HM npeameT CPncxu Knacuyusam u
npedpomarmuzam Ha aKpPeAMTORAHOM fporpaMy OCHOBHUX cTypuja Opceka sa cpncky
KtbuxeBHOCT Punosodckor chakynteray Hosom Cagy)

2. Benuku koq: ‘hophe Mapkosuh  Kogep, CnyxGewnm  rnacHuk, Beorpap,
2011.(yy6ennk/nomohino HacTaBHO cpeacTso 3a obasesne npeamete Cprcku pomarmusam
n Cpncku cumbosnusam u paHa mModepHa, Ha aKpeaUTOBaHOM MPOrpamy OCHOBHUX CTyAMja
Oncexa 3a cpncky kiuxkeBHocT dunosodckor dakynreray Hosom Caay)

3. HoBa uymtaiba Tpaauuuje I-lll, Cnyxbexn rnachuk, Beorpag, 2012. (yu6enuk/nomohHo
HacTaBHO CPeficTBO 3a OoGaBelHe NpeaAMeTe Cpricku Kknacuyusam U npedpoMaHmu3am,
Cpricku pomaHmu3sam, Cpricku peanusam W Cpricku cumbonusaM U paHa MOOEpHa, Ha
aKpeaMTOBAHOM MpOrpaMy OCHOBHWX cTyauwja Opceka 3a cpncky KHoMXE€BHOCT

®dunosodekor akyntera y Hoeom Capy)
4. llraTo g’:me cpncka nocTtmMonepHa? Cnyx6enu [TnacHuK, Beorpap, 2012.(yw6enux/nomohHo




Cnm_‘.ax pesyntata M51 - Pay y Bonehem yaconucy HauuoHanHor 3Havaja, Koju Bpoj
U3A3je HAaLMOHaNHO HayuHO yapyXetbe U uHCTUTYUMja. Pegakuuja je cactaerbena op (ykyn { (6poj
MO3HATUX HAYMHUX PAJHIKA, PELOBHO U3Nasy, UMa pasmeHy ca 10 semarsa y certy, Ho: 6onosa:
UMa peueHsu)y of 2 (ABa) eMUHEHTHa PELeH3eHTa 1 ucnywasa cTaHaapae nponucaqe 5) 15) .
ycnosuma Hapo,qu 6ubrmotexe Cpbuje (M3sop 1 KrbyuHe peun Ha jenHoM op ceeTckux
Jeauka, pesume Ha jegHOM of cBeTCkux jesuka ISBN u UDC 6poj, kateropujy paga).

Csaka o6nact Hayke aeuHutue 1 (jenan), eBenTyanwo 2 (gga) yaconuca KaTeropuje
»Boge~hu HaLMOHaNHW Yaconuc«

VYxynan M

1. Enapuje kao @aycr. - 3uupnuk Matuue cpncke 3a cnaBucTuky, 35 /88, 61-6/. M 51 (3)
2. Dos!tejevn snovi, Dositej Obradovi¢ - tovek i delo medu narodima, Nau&ni sastanak
slavista u Vukove dane, 19/2, Beograd 1990, 183-188.M 51 (3)
3. 3vet_o pismo kao predlozak religioznog epa srpskih predromanticara, Nauéni sastanak
slavista u Vukove dane, 2672, Beograd 1996, 193-198.M 51 (3)
4. 3awro cpricka KHWKEBHOCT HeMa Pabnea? - MelyHapoanu cactanak cnasucra y Bykose
AaHe, kib.35/2, Beorpag 2006, cp. 343-347. M 51 (3)
5. gc;x ja nuwem, nocrmopgepna ce pewara. — Hacnefje, Bon. 7, 6p. 16, 2010, cTp. 75-81 M51

YYEWRHE HA NPOJEKTUMA MEBYHAPOAHOT 3HAYAJA U HA BULLErOAULLKUM
APOJEKTUMA

Cnucak npojekarta Bpoj 3.(ner)

(3]

1.

Xarposu y cpnckoj KrsuxeaHocmu-nopekno u noemuxa o6nuka,®unozodcku dakynrer
YuuBep3aurera y Hosom Cagly - MMHMCTapcTBO 2a HayKy, TexHonorujy u paseoj (Peny6nuxa
Cpbuja); Bpcra npojekra: OM (1867), nepnon: 2001-2005.

Penuauosru enosu cpnckux npedpomanmuyapa,Hocunay npojekra: Matuua cpncka (Hosu
Cap), spcTa npojekra: OW,nepunoa: og 2002. rognne.

Cunxponujcxo u OujaxpoHujcKko usydaearbe epcma y Cpnckoj KibibkegHocmu,dnnosodekm
dakynTteTr YHMBep3uTeTta y HoBom Cagy - MUMHUCTApPCTBO 3a HayKy, TeXHONOrHjy U pasBoj
(Peny6nuxa Cp6uja); BpcTa npojekra: O (148009); nepuon: 2006-2010.

Acnexkmu udenmumema u HUx080 06/UKOBa-€ ¥ CPMCKOj KisUeaHocmu,dunosoccku
tbaxynter YHupepanrteta y Hosom Cagy - Munuctapcteo npoceete M Hayke (PenyGnuka
Cpb6uja); BpcTa npojexra: OM (178005); nepuon: oa 2011,

. ®pywka 2opa y kwumxesHocmu,dunozocckm akynter YHusepaurera y Homom Capgy -

MokpajuHckn cekpeTapujaT 3a HayKky M TeXHONMOWKK pa3Boj; BpcTa npojekrta: OU (114-451-
1863/2011); nepuoa: on 2011.

BOBEH-F NOKTOPCKUX AUCEPTALUUJA :
Cnucak yunivpCKUX gUcepTaluja Bpoj 6_(wecTt)

L

Moemuxa u ecmemura roe2owesux Manux yMmomeopa (xanaupat:mp Bevna
Bykuhesuh JaHkosuh); auceprauuja oabpatsena: 2005. (Punosodcku akynteT
YHuBep3uteta y
Hoeom Caay).
Penuz2uo3Hu en cpncko2 npedpomanmuamalkaHauaar: mp Panocnas EpaxoBuh)
AvcepTauuja oabpameHa:2007.(Punosodcku dakynrer YHusepanteta y Hosom Cany).
Xueom u krsuxesHo deno Munuye Cmojadunoeuh Cprikumse (kavanpat:mp Pagmuna
Fuxnh Netposuh), ancepraumnja onbparena:2010.(Punozochckn cakynrer
Yuusep3utera y Hosom Cagy).
Komeduja y Cpb6a npe Josana Cmepuje lNonosuha (katgupar: Mmp Ucunopa
Monosuh) aucepTaumja ogbpameHa:2013.(dunosocdcku dakynteT YHuBepauTeTa y
Hosom Caay). _
MposHo deno Bradana Hophesuha(kaHpupar: mp Jburbana Koctuh), auceprauuja

oa6patbena: 2013. (Punozodickn akynter Yuusepauteta y Hosom Cagy).
Epomozpacpuja y cpnckoj kreuxearnocmu 18. u 19, eeka (kaHauaar: ma BecHa
Man6aiukm), gucepTauuja onbpatbeta:2014.(®unosopekm dakynrer YHusepaureray

Hosom Caay).




YPEBUBAHE YACOMUCA

Cnuc :

an ypeljuBama yaconuca -I opoj 3 (Tpu)

L. ,MucMo“-yaconue 3a ceBeTCKy KHaMKEBHOCT

2. ,CBetu lynaB“-yaconuc 3a cpeaH0eBPONCKY KynTYpYy

3. ,Ceecke” Matnue cpncke

HAMOMEHA: Hasua vaconuca,Ynora (ypegHuk, KOypeaHuk, unaH ypehueaskor onéopa,

peueHaeHT), loanHe oa-ao, Knaca waconuca (mefynapognu unm Aomahwn)

PE3YNTATU YMETHUYKOI CTBAPANALLTBA

HajsHauajHuju yMeTHHYKM npojeKkTv/nagosu FoauHa

1. Ochnupau ,Mposececta’ — mehyHapoaHu thecTuean npoae y Hosom Cagy 2006.

2.  Wrpajmo Pabnea": cueHcku npojekat 1996.

PE3YATATU NEQAIOLUKOr PAJA

IpenaBarsa HarTapHU npeIMETH - KypceBU Toguma
Cryaujcky nporpam: Cpncka KHKesHOCT U je3nk '

Ha maTuHom cpakynrery 1. Ha3uB npepgmeta: Cpncku 6apok, :a:r:aer;: ce

(®unoszodckn  akynreT Knacuuusam w npegpoManTnsam (5. "gaﬂ © TOKOM

Yuusepsunteta y HoBOM cemecrtap OCHOBHMX aKkagemckux A

Capy)

ctyauja). Cratyc npeamera: o6aBe3HM.

2. Hasue npeameta; Cpncky pomantusam (6.
cemMecTap OCHOBHUX aKaZeMCKux cTyauja).
Cratyc npegmeta: obasesHu.

3. Ha3uB npeamera: Cpncku peanusam (7.
ceMecTap OCHOBHMX aKafleéMCKnxX
ctyauja). Craryc npeameta: o6aBe3tm.

4. Hasue npeameta: Cpncku cumbonusam u
paHa wMmopgepHa (8. cemecTap OCHOBHUX
akagemckux cTtyauwja). Cratyc npegmeta:
obaee3Hu

5. Hasus npegmeta: KpeaTuBHO nucatke
npo3se (7. ceMe~T=H OCHOBHUX

cBaKe LWKOJICKe
roguHe, y cknagy
ca aKpeamr.
CTYAUjCKUM
nporpaMmom
“Cpncka
KHMKE@BHOCT W
jesuk” n
Mporpamom
[OKTOPCKUX
cryaumja.

akageMckux ctyamja). Cratyc npeamera;
n36OpHU
Mporpam AOKTOPCKMX CTyAMja (Moayn: Jeaunk u
KHbMKEBHOCT)
1. Haaus npeamera: Masuh. Cratyc
npeamMeTa: U3GOpHM.

Ha apyrom yHuBep3uteTy
(Ha3uB u ceavTe
UHCTUTYLMjE)

YHusepauteT y Huawy, dunosodicku pakynTtet
Hasue kypca ((MA ctyamje): cpncka noctmoaepHa

Ha cTpatiom yHusepautety
(Ha3uB U cepuiTe
MHCTUTYLM]E)

®unonowkn cpakynTeT, YHusepautet y Tubunreny
(Hemauka):

Hasus kypca: Wctopuja cCpncke KrbUXeBHE
cpaHTacTUKe (OCHOBHE cTyauje cnaBucTuke)

Ocrano




YYELWRE Y PA3BOJY IENATHOCTU BUCOKOI OEPA30 BAKA,
HAYYHOUCTPAXUBAYKOI, OQHOCHO, YMETHUYKOI CTBAPANALLTBA U
PAJlY NOCNOBOAHUX U CTPYYHUX OPFAHA ¥ OPFAHU3ALIMJA

Ha3us oprana unu Tena

Ha matuyHom
chakyntety

1.4naH HacTaBHo-HayyHor Beha

2.UnaH Caeeta Pakynreta

3.CexpeTap Hay4HuX npojexkata QAceka 3a CPHCKY KHKEeBHOCT

4.Pv|<oso_gv|nag MarucTapckux CTyauja cpncke KisWKeBHOCTU

Ha HuBoy
Penybnuke,
TepuTopujanHe
ayTOHOMMUje unu
nokarnHye
camoynpaee

1.MNpegceaHuk YnpasHor oabopa Npaacke 6ubnuoteke y Horom Cagy (2004-2008)

2.MpeacenHuk YnpasHor ogbopa CtepujuHor nosopja (og 2012)

3.4naH ynpasHor ogbopa Matuue cpncke (og 2008)

4.

Ha pyxHocTtu
opraHa
nocnosofeta

CryaeHT-npogekaH ®unosodckor dakynrera y Hosom Cagy (1979-1981)

1

2.
3.
4







