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TEORIJA MUZIKE

Test iz Teorije muzike je eliminatoran i polazu ga svi kandidati. U nastavku je dato
pet primjera ovog testa koji mogu posluZiti za vjeZbu. Nakon toga slijede rjeSenja istih.



PRIMJERI TESTOVA

Primjer 1

1. TON G SE NALAZI KAO LJIESTVICNI STUPANJ U

h-MOLU MELODIJSKOM
B-DURU

AS-DURU

a-MOLU HARMONSKOM
b-MOLU PRIRODNOM

(PODVUCI TACNE ODGOVORE)
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2. NA DATIM TONOVIMA NACINITI SLIEDECE INTERVALE

NAVISE: NANIZE:
P4 V6 V7 M6 V3
= B e s e e
LA La

3. NA DATOM TONU IZGRADITI

MOLSKI SEKSTAKORD

UMANJENI KVINTAKORD

DURSKI SEKSTAKORD

MOLSKI KVARTSEKSTAKORD PREKOMIJERNI KVINTAKORD
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4. STAVLIANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:

VELIKI MOLSKI MALI DURSKI VELIKI DURSKI POLUUMANLIJENI UMANIJENI
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5. TROZVUK E-GIS-H NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:
PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.
cis-MOLU NA STUPNJU
D-DURU STUPNJU
fis-MOLU STUPNJU
a-MOLU STUPNJU
H-MOLDURU STUPNJU



Primjer 2

1. TON H SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) d-MOLU MELODIJSKOM
F-DURU
D-DURU
fis-MOLU HARMONSKOM
c-MOLU PRIRODNOM

Str. 4 od 26

2. NA DATIM TONOVIMA NACINITI SLIEDECE INTERVALE

NAVISE: NANIZE:
V6 P4 us P5 M3
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3. NA DATOM TONU IZGRADITI
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4. STAVLIANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:
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5. TROZVUK Dis-Fis-Ais NALAZI SE KAO LJIESTVICNI AKORD U:
PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.
cis-MOLU NA STUPNJU
E-DURU STUPNJU
Fis-DURU STUPNJU
gis-MOL STUPNJU
H-MOLDURU STUPNJU
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Primjer 3

1. TON D SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) f-MOLU MELODIJSKOM
B-DURU
As-DURU
fis-MOLU HARMONSKOM
c-MOLU PRIRODNOM
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4. STAVLIANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:
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5. TROZVUK Cis-E-Gis NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:

PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.

d-MOLU NA STUPNJU
E-DURU STUPNJU
fis-molu STUPNJU
gis-MOL STUPNJU

H-MOLDURU STUPNJU



Str. 6 od 26

Primjer 4

1. TON Fis SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) a-MOLU MELODIJSKOM
D-DURU
GES-DURU
g-MOLU HARMONSKOM
dis-MOLU PRIRODNOM
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NAVISE: NANIZE:
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4. STAVLIANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:

VELIKI DURSKI POLUUMANLIENI UMANIJENI MALI DURSKI MALII MOLSKI
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5. TROZVUK D-F-A NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:

PODVl:JCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.

OZNACITI STUPANJ.
c-MOLU NA STUPNJU
F-DURU STUPNJU
ES-DURU STUPNJU
h-MOLU STUPNJU

GES-MOLDURU STUPNJU
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Primjer 5

1. TON E SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) a-MOLU MELODIJSKOM
D-DURU
GES-DURU
g-MOLU HARMONSKOM
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P4 V6 V7 M6 V3
= B ¢ F— e
w B b ——=5
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4. STAVLANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:
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5. TROZVUK G-Be-De NALAZI SE KAO LIESTVICNI AKORD U:

PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.

c-MOLU NA STUPNJU
F-DURU STUPNJU
ES-DURU STUPNJU
h-MOLU STUPNJU

D-MOLDURU STUPNJU
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RIESENJA

Primjer 1

1. TON G SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) h-MOLU MELODIJSKOM
B-DURU
As-DURU
a-MOLU HARMONSKOM
b-MOLU PRIRODNOM
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5. TROZVUK E-Gis-H NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:
PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.
cis-MOLU NA 1 STUPNJU
D-DURU X STUPNJU
fis-MOLU VIl STUPNJU
a-MOLU \' STUPNJU

H-MOLDURU X STUPNJU
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1. TON H SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U

(PODVUCI TACNE ODGOVORE)

d-MOLU MELODIJSKOM
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fis-MOLU HARMONSKOM

c-MOLU PRIRODNOM
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2. NA DATIM TONOVIMA NACINITI SLIEDECE INTERVALE
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O i 5 u
Yfo Po * 4 e Yo A =#8
7 hil [ B '~ <« ~ [ . el ~
ey O :}J 9 :f’

3. NA DATOM TONU IZGRADITI
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PREKOMJERNI KVINTAKORD MOLSKI SEKSTAKORD

0 = o fe 3 = |
e STHRAL 0 ) /] IR D =4 c), o) /] 1 7O
0 o y.4 O *) Do y.4 | TEE
1920 ) =4 ha 1~ Bl S © ) =5 Y 7’5 S
) J (o) < b

Dl

4. STAVLIANJEM ODGOVARAJUCIH PREDZNAKA, OD DATOG SEPTAKORDA NACINITI:

VELIKI DURSKI POLUUMANIJENI UMANJENI MALI DURSKI MALII MOLSKI
" u:":L & | |9 0 l)b":L . b
B= ¥+ = ¥—> FT—5507
) = G - ) —n &
[)) L)
5. TROZVUK Dis-Fis-Ais NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:
PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.
cis-MOLU NA Il STUPNJU
E-DURU X STUPNJU
Fis-DURU Vi STUPNJU
gis-MOL V. STUPNJU
H-MOLDURU 1 STUPNJU
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Primjer 3
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5. TROZVUK Cis-E-Gis NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:

PODVUCI TAENE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.

d-MOLU NA X STUPNJU
E-DURU VI STUPNJU
fis-molu v STUPNJU
gis-MOL WY STUPNJU

H-MOLDURU X STUPNJU
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Primjer 4

1. TON Fis SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TAENE ODGOVORE) a-MOLU MELODIJSKOM
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5. TROZVUK D-F-A NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:
PODVUCI TAENE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.
OZNACITI STUPANJ.

c-MOLU NA I STUPNJU
F-DURU VI STUPNJU
ES-DURU X STUPNJU
h-MOLU X STUPNJU

GES-MOLDURU X STUPNJU
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Primjer 5

1. TON E SE NALAZI KAO LJESTVICNI STUPANJ U
(PODVUCI TACNE ODGOVORE) a-MOLU MELODIJSKOM
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5. TROZVUK G-Be-De NALAZI SE KAO LJESTVICNI AKORD U:

PODVUCI TACNE ODGOVORE UZIMAJUCI U OBZIR SVE VRSTE MOLA.

OZNACITI STUPANJ.
c-MOLU NA Y, STUPNJU
F-DURU 1l STUPNJU
ES-DURU n STUPNJU
h-MOLU X STUPNJU
D-MOLDURU \Y STUPNJU

PRIREDILA:

dr Nina Perovi¢, struc¢ni saradnik
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SOLFEDO

Prijemni ispit iz segmenta Solfedo se sastoji od dva dijela: pismenog i usmenog.

Pismeni dio ispita se sastoji od tri zadatka:

SluSno opaZanje, prepoznavanje i zapisivanje 10 intervala veli€ine od Ciste prime
do Ciste oktave.

SluSno opaZzanje, prepoznavanje i zapisivanje 10 akorada: sve vrste kvintakorada i
njihovih obrtaja, mali durski septakord i njegovi obrtaji i umanjeni septakord.
Melodijsko-ritmicki diktat: sluSno opaZanje i zapisivanje melodije na tonalnoj
osnovi, sa mutacijom i alterovanim tonovima uvedenim postupno, kao skretnice i
prolaznice. DuZina primjera: za smjer Opsta muzic¢ka pedagogija - 10 taktova; za
smjer Izvodacke umjetnosti - 8 taktova.

Usmeni dio ispita se sastoji od dva zadatka:

Vokalna reprodukcija melodije a prima vista, na jasnoj tonalnoj osnovi, sa
mutacijom i alterovanim tonovima uvedenim postupno, kao skretnice i prolaznice.
DuZina primjera: za smjer OpSta muzicka pedagogija - 12-16 taktova; za smjer
[zvodacke umjetnosti - 12 taktova.

Ritmicko citanje (parlato) ritmicke linije zapisane u violinskom ili bas-kljucu. Takt:
2/4, 3/4, 4/4, 6/8. DuZina primjera: 12-16 taktova. Zastupljene figure po
predmetnom programu za zavrsni razred srednje muzicke Skole.

U nastavku je dato nekoliko primjera koji mogu posluZziti kao vjeZba za usmeni dio.
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g -
A ) [ ' 1 ! T =t==t
—T I. X 1 —— l S —temsy | IE
N S = e
60 | |
: T T . I I == =]
e e e e ==
=P T T I I 1 [ | I I | 4
T | — — I I I I — -.\_/
10 B
o) T % { I N H
o o Tt —F—— —
1O e —— c— o7
~/ K 4 \_’/



Str. 14 od 26

Melodijska vjeZba br. 2

SN———

) 4

1\

=2

e e

10

|

—

Melodijska vjeZba br. 3
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Melodijska vjeZba br. 4
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Ritmicka vjeZba br. 2
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Ritmicka vjezba br. 3
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Ritmicka vjeZba br. 4
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PRIREDILA:

dr Vedrana Markovié¢, docent
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HARMONIJA

Segment prijemnog ispita iz predmeta Harmonija polazu kandidati za studijski
program OpsSta muzicka pedagogija. Radi se pismeno u vidu testa koji sadrzi dva
harmonska zadatka od 6 do 8 taktova - zadati Sifrovani bas i zadati sopran, sa zahtjevima
da se prepoznaju:

1) pocetni i ostali tonaliteti na osnovu predznaka

2) sviljestvicni kvintakordi i septakordi sa obrtajima

3) vanakordskKi tonovi (prolaznice, skretnice, zadrZice, anticipacije)

4) alterovani akordi (sa stabilnim i rjede labilnim alteracijama)

5) nacini promjene tonaliteta (modulacija, mutacija, istupanje ili tonalni skok)

6) dijatonska modulacija prve, druge i trec¢e grupe

7) hromatska modulacija preko preznacenja alterovanog akorda dijatonskog
tipa, promjene sklopa akorda ili tercne srodnosti

Od kandidata se ocekuje da urade harmonske zadatke u strogom horskom
Cetvoroglasnom stavu, u kojima je potrebno upisati: tonalitete, harmonske funkcije, oblike
akorada, promjene tonaliteta (modulacije) i melodijske linije u preostala tri glasa.

Slijedi nekoliko primjera zadatih soprana i obiljeZenih basova koji odgovaraju
zahtjevima prijemnog ispita, a zatim ti isti primjeri uradeni, kao pokazatelj njihovih
mogucih rjesenja.

PRIMJERI POSTAVKI HARMONSKIH ZADATAKA

Zadati sopran br.1

N
LILR
Ay
1
L 1
| 1NN
i
il
1IN
l

L 100

13

e

-
t‘l‘
L 1



Str. 20 od 26

Zadati sopran br. 2
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Zadati sopran br. 5
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Zadati bas br. 1
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Zadati bas br. 2
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Zadati bas br. 3
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Zadati bas br. 4
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Zadati bas br. 5
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NAPOMENA: Kandidati mogu koristiti i neki drugi pocetni polozaj i slog akorda kod
Sifrovanog basa, Sto ¢e dovesti do drugacijeg kretanja melodijskih linija. Prilikom izrade

zadatog soprana, kandidati mogu primijeniti drugaciji izbor harmonskih funkcija, Sto je
prihvatljivo ukoliko je slijed funkcija logic¢an.

PRIREDILA:

mr Ana Perunovi¢ Raznatovi¢, stru¢ni saradnik



MUZICKI OBLICI

Iz segmenta Muzicki oblici, od kandidata se o¢ekuje da uradi analizu kompozicije
(odn. njenog odlomka) pisane u obliku proste pjesme. Potrebno je navesti sljedece:

1. tip oblika i njegovu Semu

oblik pojedinih odsijeka i njihov tonalni plan

recCenicne strukture

kadence pojedinih reCenica

prosirenja/skracenja (ukoliko je rije¢ o unutrasnjem prosirenju, treba navesti i
njegov tip)

6. brojeve taktova koji ukazuju na trajanje odsijeka, mjesto prosSirenjai sl.

g wn

Slijedi nekoliko notnih primjera koji mogu posluziti za vjeZbu. Nakon njih su data i
rjeSenja iz kojih se istovremeno moZe vidjeti i poZeljan izgled analize. (Kandidat moZe
koristiti i neki drugi princip, ukoliko se kroz njega jasno mogu sagledati gorenavedeni
zahtjevi.) Takode, uz prikazane analize nekad su date i dopunske napomene, kao i
alternativne mogucnosti tumacenja pojedinih situacija. [ako u pitanju mogu biti i bolja
rjeSenja, nije obavezno da kandidat ima i njih u vidu. U svakom slucaju, ukoliko postoji
neka specifi¢na situacija, poZeljno ju je prokomentarisati.
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NOTNI PRIMJERI

PRIMJER 1

v

F. Subert: Emprompti u B-duru, op. posth. 142 br. 3 - tema za varijacije
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Andante grazioso.

V.A.Mocart: Klavirska sonata br. 11 u A-duru, K. 331 - I stav, tema za varijacije
TEMA.
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PRIMJER 4

V. A. Mocart: Klavirska sonata br. 4 u Es-duru, K. 282 - II stav, Menuetto I
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PRIMJER 5

L. van Betoven: Klavirska sonata br. 1 u f-molu, op. 2 br. 1 - IV stay, t. 59-109
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RJESENJA /ANALIZE

PRIMJER 1

F.Subert: Emprompti u B-duru, op. posth. 142 br. 3 - tema za varijacije

Oblik: prelazni oblik izmedu dvodjelne i trodjelne pjesme ||: a a1 :||: baz:||

Tonalitet: B-dur

Odsijek aai (t. 1-8) predstavlja mali jednotonalni period. Obje njegove recenice
imaju strukturu n+n (2+2), pri ¢emu prva zavrsava polukadencom, a druga nesavrSenom
autenticnom kadencom. Druga recenica je, uz to, i varirana: melodija je udvojena
oktavama, a drugi dvotakt je izmijenjen.

Odsijek b (t. 9-12) donosi malu modulirajuéu recenicu koja je tematski i strukturno
srodna onima koje sacinjavaju odsijek aa: ali, Sto je i ocekivano za ovaj odsijek, sa
izvjesnom tonalnom i harmonskom nestabilnosS¢u: recenica pocinje dominantom g-mola,
a zavrSava nesavrSenom autenticnom kadencom F-dura.

Odsijek az (t. 13-16) predstavlja skra¢enu reprizu, tj. donosi samo drugu recenicu
pocetnog perioda. Ova recenica je sada dodatno varirana, a zavrSava takode nesavrSenom
autenticnom kadencom. T. 17 i 18 predstavljaju dvokratno spoljasSnje prosirenje u vidu
ponavljanja zavrsnog takta, tj. zavrSnog kadencirajuceg procesa.

NAPOMENE: Odsijek b je zavrSio veoma stabilno, $to nije sasvim uobicajeno na
ovom mjestu. Ipak, ono Sto je tipicno u ovakvim situacijama, to je da je rije¢ o
dominantnom tonalitetu, tako da se zavrsSna tonika - ma koliko bila stabilna - odmah
pretvara u dominantu za osnovni tonalitet kojim ¢e poceti repriza.

Jo$ jedna manje uobicCajena stvar je pojava spoljaSnjeg proSirenja na mjestu
tipi¢nijem za kodu, tj. nakon znaka za repeticiju.

ALTERNATIVNA TUMACENJA: Zbog pojave tonike na drugoj dobi alla breve takta,
sve autenticne kadence u ovom primjeru su definisane kao nesavrSene. Medutim, u
situacijama poput ove, tj. kad je tempo lagan, one mogu zvucati veoma ubjedljivo, tako da
ih - uz dopunski komentar - uopSte ne bi bilo pogresno proglasiti savrSenim. Slican efekat
se, naravno, moZe javiti i u kombinaciji laganog tempa sa taktom 4/4, pa ¢ak i 6/8 (up.
naredni primjer).
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PRIMJER 2

V.A.Mocart: Klavirska sonata br. 11 u A-duru, K. 331 - I stav, tema za varijacije

Oblik: prelazni oblik izmedu dvodjelne i trodjelne pjesme ||: a a1 :||: b az:||

Tonalitet: A-dur

Odsijek aai (t. 1-8) predstavlja mali jednotonalni period. Obje njegove recenice
imaju strukturu n+n+2n (1+1+2), pri ¢emu prva zavrSava polukadencom, a druga
nesavrsenom autenticnom kadencom.

Odsijek b (t. 9-12) donosi malu jednotonalnu recenicu koja u potpunosti protice u
osnovnom A-duru. Tematski je srodna onima Kkoje sacinjavaju odsijek aai, dok strukturu
i ovog puta treba posmatrati kao n+n+2n (1+1+2). ReCenica zavrsava polukadencom, ovog
puta sa tonikalizovanom dominantom.

Odsijek az (t. 13-18) predstavlja skracenu reprizu, tj. donosi samo drugu recenicu
pocetnog perioda, ali sa unutra$njim proSirenjem u vidu odlaganja kadence: nakon
nesavrsene autenticne kadence u t. 15/16, slijedi varirano ponavljanje zavrsnog dvotakta
koje ¢e donijeti takode nesavrSenu, ali ipak znatno ubjedljiviju autenti¢nu kadencu.

NAPOMENA: U vezi tipova autentitne kadence vidjeti segment ,alternativna
tumacenja“ u prethodnom primjeru.

PRIMJER 3
J. Hajdn: Klavirska sonata br. 15 u E-duru, Hob. XVI/13 - II stav, Menuetto

Oblik: prosta trodjelna pjesma ||: a:||: b a1 :||

Tonalitet: E-dur

Odsijek a (t. 1-8) predstavlja veliku jednotonalnu recenicu strukture n+n (4+4) sa
polukadencom na kraju.

Odsijek b (t. 9-14) predstavlja malu jednotonalnu recenicu koja takode zavrSava
polukadencom osnovnog E-dura. Ova recenica sadrzi dva takta unutrasnjeg prosirenja: t.
12 predstavlja doslovno, a t. 13 izmijenjeno ponavljanje t. 11. Ako se zanemare proSirenja,
rijeC je o strukturi n+n (2+2).
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Odsijek as (t. 15-24) predstavlja variranu reprizu pocetnog odsijeka. Rec¢enica ovog
puta zavrSava nesavrSenom autenticnom kadencom, a sadrzi i dva takta unutraSnjeg
prosirenja: t. 21/22 predstavljaju slobodno sekventno ponavljanje t. 19/20.

NAPOMENE: Druga polovina recenice koja salinjava odsijek a (t. 5-8) ima
supstrukturu 1+1+2. Ovakve strukturne potpodjele nije neophodno navoditi. (Navedena
mogucnost je inace znatno tipi¢nija u zavrSnim segmentima recenica strukture 2+2+4.)

U t. 13 se deSava jedna harmonska pojava koja je veoma ucestala u muzici (ranog)
klasicizma: kretanje basa od Cetvrtog stupnja, preko poviSenog cetvrtog, do zavrSne
dominante. Ovakve situacije ne treba tretirati kao modulaciju u dominantni tonalitet.
(Slican manir €e se javiti nesto kasnije u klasicizmu: polukadenca ¢ijoj dominanti prethodi
sedmi za dominantu u vidu prekomjernog [kvint]sekstakorda. Pojava, dakle, povisSenog
cetvrtog stupnja tek u kadenciraju¢em procesu je previSe kasna da bi se dozZivjela kao
modulacija.)

ALTERNATIVNA TUMACEN]A: Odsijek b se moze shvatiti i kao Sestotaktna recenica,
dakle, recenica bez prosirenja. Ovo iz razloga Sto njena zavrSna Cetiri takta (t. 11-14)
obrazuju supstrukturu n+n+2n (1+1+2), dakle, istu onu kojom je zavrsila i recenica u
odsijeku a. Razlog zbog kog se ovdje ovakva, generalno jaka cjelina ne doZivljava u
potpunosti kao takva, leZi prvenstveno u nedostatku adekvatne proporcije same recenice
(navedenom cetvorotaktu prethode svega dva, umjesto Cetiri takta), a donekle i zbog
Cinjenice $to n+n ovdje predstavlja doslovno ponovljen takt, a Sto dijelom pasivizira ¢itav
proces. (Treba imati u vidu da se moguce dileme u obliku proste pjesme uglavnom ticu
odsijeka b. I kad je nedvosmisleno u pitanju reenica, ona je Cesto oslabljena na razlicite
nacine: dominira pojava polukadence, tonalna osnova moze biti labilnija itd.)

PRIMJER 4
V. A. Mocart: Klavirska sonata br. 4 u Es-duru, K. 282 - II stav, Menuetto I

Oblik: prosta trodjelna pjesma ||: a:||: b a1 :||

Tonalitet: B-dur

Odsijek a (t. 0-12) predstavlja veliku modulirajucu recenicu (B-dur = F-dur) sa po
dva takta unutrasnjeg i spoljasSnjeg prosSirenja. Osnovna struktura recenice je n+n+2n
(2+2+4), pri ¢emu prva Cetiri takta obrazuju korespondentne dvotakte, dok je zavrsni
Cetvorotakt, zahvaljujuéi proSirenjima, prerastao u osmotaktnu cjelinu. Unutrasnja
prosirenja se javljaju u taktovima 6 i 8: t. 6 je doslovno ponovljen t. 5, dok se t. 8, zbog
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neocekivano dugog silaznog osminskog pokreta, moZe posmatrati kao ekstenzijat. 7. U t.
9/10 se javlja savrSena autenticna kadenca novodostignutog F-dura, dok preostala dva
takta predstavljaju spoljasnje prosirenje.

Uprkos nedostatku ekspozicionog tipa izlaganja i labilnoj tonalnoj i harmonskoj
osnovi na pocetku, odsijek b (t. 12-18) se moZe shvatiti kao Sestotaktna reCenica sa
polukadencom B-dura na kraju.

Odsijek az (t. 18-32) predstavlja variranu reprizu pocetnog odsijeka. [zmjene se ti¢u
sljedeceg: vodeca melodija se u prva Cetiri takta javlja u donjem glasu, recenica je sada
jednotonalna, a na kraju se javlja dodatno spoljasnje proSirenje (t. 30-32).

ALTERNATIVNA TUMACENJA: Umjesto t. 6 i 8, pod unutra$njim pro$irenjem u
odsijeku @ mogu se smatrati i t. 8 1 9, kao malo duZa ekstenzija t. 7. Ovo iz razloga Sto u
recenicama strukture 2+2+4 zavrs$ni segment veoma Cesto ima supstrukturu identi¢nu
navedenoj - 1+1+2, dakle, takode n+n+2n. Imajuci to u viduy, t. 6 ne bi trebalo tretirati kao
prosirenje, ve¢ kao regularni drugi segment ovakve konstelacije. (Uzgred, bilo bi sasvim
zamislivo i da se u preostalom Zn segmentu [t. 7/8] desio i kadencirajuci proces, tj. kraj
recenice. U tom slucaju, vjerovatno niko ne bi ni pokusavao da ,eliminise“ t. 6.)

Zbog navedenih okolnosti koje nepovoljno uticu na obrazovanje cjeline viseg reda
(nedostatak ekspozicionog tipa izlaganja i labilna tonalna i harmonska osnova), ne bi bilo
neosnovano protumaciti odsijek b i kao fragmentarnu strukturu. (Ipak, treba imati u vidu
da u muzici klasicara, ovaj odsijek mnogo ceS¢e naginje reCeni¢noj nego fragmentarnoj
strukturi. Ovako izrazito nestabilan pocetak treba smatrati izuzetkom.)

PRIMJER 5

L. van Betoven: Klavirska sonata br. 1 u f-molu, op. 2 br. 1 - IV stay, t. 59-109

UVODNE NAPOMENE: Ovaj primjer sadrZi dvije stvari koje mogu da oteZaju analizu,
ali koje ne predstavljaju narocite izuzetke, te bi ih svakako trebalo imati u vidu. Jedna je
pojava tzv. ispisanih repeticija. Naime, t. 69-78 predstavljaju samo varirano ponavljanje
reCenice koja je sadrZzana u prethodnih deset taktova (t. 59-68), tako da ih ne treba
posmatrati kao zaseban odsijek. Isto vaziizat. 95-109 u odnosu na t. 79-94. PoSto, dakle,
ovakva pojava nema uticaja na formalni obrazac, u Semi je treba predstaviti standardnim
znacima za repeticiju, kako je u nastavku i prikazano.

Druga stvar se tice razlike izmedu originalne i teoretske notacije po pitanju vrste
takta. Rijec je o pojavi koja uopSte nije rijetka, ali se nazalost ¢ak ni u literaturi povremeno
ne uvida. U ovom primjeru nema nikakve dileme da dva takta predstavljaju jedan, tj. da je
u pitanju takt 4/2. (U praksi bi to vjerovatno bio znatno standardniji 4 /4, pri cemu bi sve
note imale dvostruko krace vrijednosti.) lako ova pojava ne mora nuzno imati uticaja na
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analizu, uvijek je treba imati u vidu. Kad je u pitanju analizirani primjer, treba re¢i da on
spada upravo u one kod kojih moZe do¢i do tipi¢nih previda vezanih za njeno neuvidanje.
Tako npr. tonika koja je u oktavnom poloZaju i na teSkoj dobi 68. takta samo prividno
ukazuje na savrSenu autenti¢nu kadencu, dok se npr. t. 64 nikako ne smije posmatrati kao
unutras$nje proSirenje - sekventno ponavljanje prethodnog takta - posSto bi, shodno
teoretskoj notaciji, ispalo da se ponavlja pola takta, $to je naravno nemoguce.

Oblik: prosta trodjelna pjesma ||: a:||: b a1 :||
Tonalitet: As-dur

Takt: u notnom zapisu - 2/2; teoretski ispravno - 4/2, tj. dva takta kao jedan

Odsijek a (t. 59-68) predstavlja rijedak primjer za petotaktnu recenicu.
Jednotonalna je, a zavrsava nesavrSenom autenti¢cnom kadencom. T. 69-78 predstavljaju
ispisanu repeticiju ovog odsijeka. U njoj je kompletan muzicki tok prebacen za oktavu
naviSe, uz neznatne harmonske i melodijske promjene.

Budu¢i da odsijek b (t. 78-86) donosi varirano ponovljen dvotakt, ne moZe se
govoriti o cjelini viSeg reda, ve¢ samo o fragmentarnoj strukturi.

Repriza odsijeka a (t. 87-94) donosi jo$ jednu rijetku pojavu - skracenje.
Izbacivanjem drugog takta (uz izvjesne harmonske intervencije), recenica je pretvorena
u Cetvorotaktnu. Kadenca je i ovog puta nesavrSena autenticna, dok je melodija pojacana
konstantnim oktavnim udvajanjem.

T. 95-109 predstavljaju ispisanu repeticiju prethodna dva odsijeka. Glavna razlika je
u tome Sto odsijek a1 sada zavrSava savrSenom autenti¢cnom kadencom.

NAPOMENA: [ako Cetvorotaktni receni¢ni model iz reprize prividno ukazuje na
ypravilniju“ strukturu, nipoSto se ne smije uzeti kao osnov, pa onda naknadno zakljuciti
da je reCenica pocetnog odsijeka proSirena! ProSirenja/skracenja recenice se najcesce
deSavaju prilikom ponavljanja, bilo uzastopnog (druga recenica u periodu), ili naknadnog
(repriza); i upravo se tada najlakSe i registruju. Iz tog razloga, potreban je oprezniji
pristup u situacijama kad takvog ponavljanja nema (npr. odsijek b ili tema sonatnog oblika
kad su na nivou recenicne strukture i sl.).

PRIREDIO:

dr Aleksandar Perunovi¢, vanr. prof.



