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METAFIZIKA U SLIKARSTVU NA MOTIVU GRADA KAO SIMBOLU POZORNICE
ZIVOTA ILI OTUDENOSTI

Apstrakt

Metafizika, kao nauka koja se bavi samom sustinom stvari, prvim i najviSim principima prirode i
saznanja, razvila se kao grana filosofije joS u vrijeme Aristotela. Ona proucava viSe znanje i dublje
istine, a kao takva, vjekovima sluZi umjetnicima za objasnjavanje i tumacenje njihovih djela.

Cilj ovog istraZzivanja je da se ukaZe na koji nac¢i metafizicko slikarstvo moze, koriste¢i motive
gradova, predstaviti posmatradu probleme otudenosti koje nameée savremeni Zivot. Takode,
istraZzuje se izrazavanje same susStine stvarnosti bez interesovanja za pojedinacna svojstava i
osobine Culnog svijeta. Istrazivanje pojma grada od najstarijih vremena do danas bavi se i
istrazivanjem tehnologije slikarstva, kao i koris¢enjem razliitih moguénosti za realizaciju
likovnog djela.

Kljuéne rijeci: metafizika, metafizicko slikarstvo, grad, otudenost



METAPHYSICS IN PAINTING ON THE MOTIF OF THE CITY AS A SYMBOL OF
THEATRE OF LIFE OR ALIENATION

Abstract

Metaphysics, the science which is preoccupied with the essence of things, principles of nature
and knowledge, developed as a branch of philosophy in the time of Aristotle. For these reasons
artists have used it for the interpretation of their work for centuries.

The aim of this research was to show the way in which metaphysical art of painting, presented
through motives of cities, portrays the problem of alienation imposed by the contemporary life.
This work is focused on the essence of reality with no interest in specific characteristics of the
world of senses. Finally, it explores the idea of the city from the earliest times until today, as well
as the technology of painting and the usage of different possibilities for the realization of the
artwork.

Key words: metaphysics, metaphysical painting, city, alienation



Sadrzaj

PODACI | INFORMACIHE O MAGISTRANTU..... ettt s s s s s 3
0 T 7
1.1 Pojam metafizi¢kog slikarstva i prethodno stvaralaStvo .........cccoecvveeiiiiiieiiiie e, 7
1.2 Motiv grada u prethodnom StVaralaStvi ........ccccuieeiiiiiiiiiiiiecce e e e 8
O I P o Yo T o £ o T I A e VA AV | - I PR UTR 12
1.4 Polazno istrazivacko pitanje i Ciljevi iStrazivanja .......ccccceeeecieeiieiiee e 13
1.5 Metodologija iStraZiVanja.....ccccccueeeiieiiee ettt e eeee e e et e e e e et e e e e a e e e e baa e e e erae e e eenraeas 14
2. Metafizika u umjetnosti i znacaj metafizickog slikarstva .........cceeceeiieeeeiiiieiiiiic e 15
2.1 Prvo odredenje metafizike Ka0 NAUKE .......coiiiiiii ittt e s 15
2.2 MetafiziCko SIKArSTVO ...coouiiiiiiieiie ettt sttt e st e e sat e e sabeesbeeesabee s 15
2.1 MELATIZIKA 1 SAN ettt h e st sttt e b e be e sbee st e e areen 17
3. Karakteristike tradicionalnog i savremenog grada .........cccuceiiieeeiiiiieecciiieenierreeeneesreenseseennssessennnnns 21
3.1 Nasa idili¢na percepcija grada i dalje je tradicionalni grad s kraja XIX i pocetka XX vijeka ................ 21
3.2 Koolhaasov ,,Genericki grad” i ,Drustvo spektakla” .........cccvveiiieiiiiciiiiieeeee e 22
3.3 Kriza savremenih gradova: povrSnost i StErINOSt.........eeiiciiiiiiiiiii e 23

3.4 Duboko promisljanje o Zivotu, ¢ovjeku, arhitekturi i gradu kao put ka prihvatljivom konceptu grada

DUAUENOSTT .t ettt s b e s bt s a et et e et e e sbeesaeesateeabeeabe e beenbeeemeeeateearean 24
4. Slikarstvo s MOtIVOM Brada.......ccceuuiiiiieiiiiiiiierriiicereenneeeeenanessenasseseenssssseensssssesnnssssesnsssssennnsnnsenn 25
o I o Lol | - PRSP 25
4.2 Prostor i SHKQ .. .eeceeeeieeeeee e et st nes 33
4.3 COVJEK T BIal..vvivverieieieeececeecee ettt ettt ettt ettt a et s s a e s as e st s st ettt et st et st et et e e et st et et et et esesesesnsnaeas 33
5. Opis stvaralackog opusa i rezultati istraZzivanja.......cccccoeveeeeiiieeniciiiiescciiieserreeeceseeenneseennsseseennnnens 35
5.1 Diskusija o primijenjenim slikarskim tehnologijama za ostvarenje metafizickih karakteristika......... 35
5.2 Metafizicke karakteristike slika i odgovor na istraZivacko pitanje.......cccceceeeeeeciiiieeciieee e 36
6. ZAKIJUCAK. ....iieeeeiiieieeeiieeeeireeee e et ereee e s eene e e sennesessennsseseennsseseennsseseennssseennsnestennsnseennsnaseennnnans 37
7. POPIisS 0SNOVNE lItEratUre:.....ccceueuiiiiieeiiiiieeeeiirnecireeeeeternesesteenssessesnssessennssessennsssssennsssssennssssssnnsnsns 38
9. BiOgrafifa ceuueieeeeiiiiiiiiiiiiie ittt re e s e s e s s e s n e s s e s n e e s e e nn e et e e na e s e e nnnrseennnsseennnnans 41



1. Uvod

1.1 Pojam metafizickog slikarstva i prethodno stvaralastvo

Pod metafizikom u slikarstvu podrazumijeva se pronicanje u sustinu posmatranih predmeta i
bic¢a kroz proces slikarskog stvaralastva. Naime, akcenat se stavlja na primarne i najvise principe
prirode i saznanja, prije nego na pojedina¢na svojstva i osobenosti motiva koji su prikazani.
Umijetnici se trude da iz svoje umjetnosti udalje sve $to je uobic¢ajeno, ovdasnje i poznato, kako
bi u svojim djelima izbjegli sve $to je banalno, a dodali im neSto metafizicko, uzviseno sto je
Citljivo rijetkim individuama. Svako umjetni¢ko djelo mora da sadrzi elemente (kojima prica) koji
se ne pojavljuju u njegovom spoljaSnjem obliku. Zahvaljujuéi modernim filosofima i
knjizevnicima, umjetnost se oslobodila. Oni su prvi uocili duboko znaenje nesmisla Zivota i
nacin na koji bi taj ne-smisao mogao biti primijenjen u umjetnosti. Ujedno se ukida ustanovljena
logika stvari, pa se i prostor, kao i svi elementi u njemu, posmatra pod prizmom nove metafizi¢ke
psihologije stvari.

U svom prethodnom stvaralastvu poimanjem svijeta oko sebe poku$avala sam da shvatim
njegovo bogatstvo. Nakon perioda savladavanja klasi¢nih slikarskih (i drugih) tehnika i
tehnologija, tokom prve dvije godine Skolovanja na Fakultetu likovnih umjetnosti na Cetinju,
uslijedio je period preispitivanja i razmisljanja o eventualnim umjetnickim putevima koji su mi
najblizi.

Proucavajudi figuru, tokom casova Veclernjeg akta, izbrisao se postojeéi prostor, a koriséenje
podloga raznih boja nametnulo je neki novi prostor, svojstven trenutku i raspolozenju. Nakon
nekoliko posjeta africkom kontinentu, pod snaznim utiskom, nastala su djela Zivih boja i motiva,
nekog potpuno drugacijeg svijeta od onog koji sam do tada promatrala, usljed ¢ega sam se bavila
istrazivanjem i prikazom ljudi i motiva inspirisanih Afrikom. Jedna potpuna eksplozija svjeZine,
intenzivnog sirovog Zivota, jarkih boja i glasne muzike u meni su stvorili bujicu emocija, koja je
kroz platna artikulisala moje shvatanje svega dozivljenog.

Sljedeca tema koja me zaokupila bili su pejzazi. Veliko nadahnuce koje za mene predstavlja Crna
Gora, osje¢am kroz njenu snainu prirodu, njene pejzaze. Motivi Skadarskog jezera, Cemovskog
polja, borovi, ¢empresi, kanjon Morace, koji su oduvijek bili prisutni oko mene i u meni,
odjednom su zazivjeli na platnima nekim novim naéinom. U prirodi pronalazim brojne simbole
liepote, uzviSenosti, borbe, postojanosti, trpeljivosti, snage, gordosti... To je, u neku ruku, bio i
izraz mog licnog osjecanja i razmisljanja iz tog doba. Nakon svih putovanja i lutanja, ljepotu i
inspiraciju nalazila sam u onom sto je bilo na pocetku.



Cijeli taj proces i jeste bio metafizicki. Umjetnik ¢esto prvo osjeca, pa tek onda razumije. To je
ono Sto ga pokrece i daje mu snagu da istraje i kroz slikarski proces malo po malo otkriva ono sto
je u njemu, pa se emocije i shvatanja uobli¢avaju i kroz slikarski izraz proizvedu neku poruku.

Taj proces zahtijeva konstantnu napregnutost uma, koji kontroliSe ¢ak i ono $to je neocekivano i
nedefinisano.

S pejzaza sam se opet vratila ¢ovjeku, ali ovog puta ne kroz figuraciju, ve¢ kroz ¢ovjekov habitat -
gradove. Ta tema me zaokuplja i danas, i predmet je ovog rada.

1.2 Motiv grada u prethodnom stvaralastvu

Motiv grada u slikarstvu datira od davnina, medutim, u konkretnoj slikarskoj formi javlja se tek u
16. vijeku, kao veduta. Poseban Zanr pejzaznog slikarstva, koji detaljno prikazuje gradove ili
arhitektonske objekte u pejzazu — veduta, razvio se u Flandriji pocetkom 16. vijeka i razviée jedan
novi repertoar tema koje ¢e dopuniti ili eventualno zamijeniti tradicionalne religijske teme.
Nerijetko se desSavalo da u okviru pejzaza imamo objekte arhitekture ili skupine ljudi. Neki
umjetnici su otisli korak dalje, pa su svojim slikama i odabirom specifi¢nih kompozicija najavljivali
pad burZoaske klase. Kod vedute je najvazinija perspektiva, kojom se ostvaruje prostornost i
realisticnost prikazanog i koja, uz odredeno obojenje, stvara posebnu atmosferu na slici.

U 17. vijeku, holandski slikari razvili su ¢itav niz prepoznatljivih motiva pejzaza i gradova, slikali su
holandske ravnice, naselja i gradove Sto je bilo primamljivo sve bogatijoj srednjoj klasi.
Vermerova (Johannes Vermeer) slika Pogled na Delft iz 1661. godine tipican je primjer holandske
vedute toga doba (Prilog 1).

Kada je bogati sloj engleskog drustva poceo ¢esée da posjecuje Italiju i divi se prizorima Rimskog
foruma i Kanala Grande i umjetnicima su ovi motivi postali interesantni. Sredinom 18. vijeka
Venecija postaje centar vedutista. Poznati vedutisti tog doba bili su Kanaleto (Giovanni Antonio
Canaletto) i Franc¢esko Gvardi (Francesco Guardi), kao i ¢lanovi njihovih porodica. Kanaleto je
putovao po gradovima Evrope, c¢ak i do Londona,i naslikao ih, a njegov rodak Bernardo
Beloto (Bernardo Bellotto) slikao je Drezden i Varsavu.



Prilog 1. Johannes Vermeer, Gezicht op Delft, 1660-1661, oil paint, 96,5 x 115,7 cm
(Izvor: https://nl.wikipedia.org/wiki/Gezicht op Delft#/media/File:Vermeer-view-of-delft.jpg)

U drugim djelovima Italije, tokom 18. vijeka, vedute su pocele dobijati nove motive. Panini
(Giovanni Paolo Pannini) se specijalizovao za prikaz rimskih rusevina. Vremenom je Panini s
realisti¢cnih motiva rimskih rusSevina presao na potpuno izmisljene pejzaze, a te slike su se zvale
capricci i vedute ideate ili veduta di fantasia. Umjetnici kroz ove pejzaze nastoje da iskazu i neka
svoja stanja i raspoloZenja, koristeéi specifi¢an ritam ili boje i naglasavajuéi odredene elemente
na slici. Za ovo slikarstvo priroda nije nesto nedodirljivo, ve¢ beskonaéna raznolikost pojava, od
kojih svaka kod umjetnika moze da izazove raspolozenje koje se manifestuje na platnu kroz
razlicitu tonsku vrijednost boje.

Krajem 19. vijeka, naglaseno lican pristup pejzazu, onaj impresionisticki, potiskuje dotada
aktuelne realisti¢ne i topografski tatne pejzaZze i gradove. Realisti Zele slikarstvo oslobodeno
romanticarskih raspolozenja i osjecanja. Realizam preuzima fotografija, a prikazivanje gradova i
pejzaza nastavlja se kroz imresionizam, nadrealizam i metafizi¢ko slikarstvo.

Kako za pejzaze, tako i za prikaz gradova u mom prethodnom slikarstvu, znacajan je uticaj
ekspresionizma i secesionizma s pocetka XX vijeka.

PejzaZi i gradovi Egona Silea (Egon Schiele) posjeduju snaznu atmosferu, istovremeno idiliénu i
potresnu, kompleksnost prikaza i dubinu platna koja fascinira. On to postize prvenstveno
virtuoznim crtezom, zatim kroz zanimljive kompozicije, jarke boje u detaljima i neocekivane
kolorite. Smjenjujuci Ciste povrsine odredenih boja i kompleksne premaze, poput obla¢nog neba
ili meditativne povrsine vode, na svojim slikama stvara nevjerovatnu atmosferu, koja zahtijeva


https://nl.wikipedia.org/wiki/Gezicht_op_Delft#/media/File:Vermeer-view-of-delft.jpg

da se pogled zadrzi na svakom detalju. Njegove kombinacije linijskog crteza i snaznih slikarskih
poteza na istom platnu, stvaraju jedan specifi¢an i prepoznatljiv izraz (Prilog 2, Prilog3 i Prilog 4).

U svom prethodnom stvaralastvu bavila sam se motivima pejzaZa, a onda su gradovi nekako
dosli kao logican nastavak. lako gradovima pristupam na jedan slikarski nov nacin, odredene
tehnike i motivi iz serija pejzaza prisutni su i u prikazima gradova. To je jedna sfera istrazivanja
prikaza odredenih formi i atmosfera, koja me i danas zaokuplja.

Prilog 2. Egon Schiele, Town on the Blue River, 1910, oil paint, 45 x 31,5 cm
(Izvor: . https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/town-on-the-blue-river-1910)
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Prilog 3. Egon Schiele, House Wall on the River, 1915, oil paint, 109,5 x 140 cm
(lzvor: https://eclecticlight.co/2018/10/17/radical-views-egon-schiele-3-1914-15/)

Prilog 4. Egon Schiele, Houses with Laundry, 1914, oil paint, 99 x 120,7 cm
(1zvor: http://www.galleryintell.com/artex/houses-laundry-egon-schiele/)
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1.3 Izbor teme istraZivanja

Grad kao motiv odabran je kako bi se kroz slikanje ambijenata gradova, napustenih ulica i
prozorskih okna, provukla razmisljanja o trenutnom stanju i otudenosti u savremenom svijetu,
nasuprot starih vremena, kada je grad u slikarskim djelima predstavljan kao glavno stjeciste tj.
pozornica Zivota.

Metafizika u slikarstvu traga za skrivenim znacenjima izvan vidljivog. Danasnji gradovi izgledaju
pojavno savrseno, ali se postavlja pitanje postoji li neSto drugo iza tog pojavnog. Stoga se
namece potreba da se istrazi na koji nacin metafizicko slikarstvo moze zadi iza pojavnog i otkriti
posmatracu sustinu.

Kako je grad pozornica na kojoj se odvija Zivot veceg dijela stanovniStva danasnjeg svijeta, kroz
ovo istrazivanje posmatrac ¢e se navesti na dublje razmisljanje o gradu i na mastovito opazanje
svog okruzZenja i sebe u njemu. Otvara se pitanje: Da li sam, mozda, i ja dio takvih gradova koji,
uprkos Sarenilu i lijepoj arhitekturi, bude odredene strahove od usamljenosti i tuge? Ukazuje se
na drustvene, kulturne, socijalne i religijske okolnosti koje mogu biti stranputica ili spas... Sta
preostaje Covjeku danas? Da se krije pred sobom i drugima i da u ambijentu koji je zatrpan
desavanjima i zahtjevima bude sam i potreban koliko drugi zahtijevaju?

Takode, postavlja se pitanje slobode u kontekstu savremenosti, kako slobode pojedinca uopste
tako i slobode u gradovima. Koliko slobode gradovi danas pruzaju?

Polazedi od toga da je sloboda jedna od osnovnih ljudskih potreba, ispituju se manifestacije
slobode pojedinca. Da li je sloboda moguénost izbora u moru ponudenih sadrzaja? Da li mi
slobodno pravimo izbor koje sadrzaje konzumiramo ili smo pod uticajem razli¢itih propagandi
nesposobni da proniknemo u sebe i procijenimo Sta je zaista na$ izbor? Magnetizam grada se
sastoji u tome Sto on zaista pruza more mogucénosti. Ali, koliko je savremeni ¢ovjek slobodan da
ih iskoristi? Koliko zaista vremena ima da uZiva u stvarima koje ga nadahnjuju, koliko mu
materijalne okolnosti to omogudéavaju? Koliko on ima vremena da se uopste zapita da li slobodno
bira nacin i stil Zivota ili samo prihvata nametnute obrasce?

S druge strane, nevezano za spoljasnje manifestacije slobode, nije li najvaznija ona unutrasnja
sloboda? Sloboda duha, misli...

Da li su ljudi danas u dusi slobodni? Da misle, osjecaju, Zive slobodno... jer, najzad, mi smo
duhovna bi¢a koja prebivaju u tijelu. Koliko smo mi kao takva biéa slobodni?

Zato je vazina metafizika i pronicanje u sustinu stvari. Vazno je promisljanje o sebi i apsolutnoj
istini svijeta oko sebe.
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Sloboda u gradovima je donekle uslovljena nizom ograniéenja. Sto je paradoksalno, ali tako. Od
pitanja bezbjednosti, koje je u naSem vijeku veoma aktuelno (nikad se ranije nije snimao svaki
kutak grada), preko uspostavljenog niza pravila ponasanja i Zivljenja, naizgled sve u gradu
covjeka ogranicava. A opet, sve to mu pruza osjecaj sigurnosti. Da li je danas osjeéaj sigurnosti
sloboda? Ljudi teZe sigurnosti, postoje cijeli kvartovi s kontrolisanim pristupom, teZi se Stednji
zarad materijalne sigurnosti, Covjek sve manje koristi prostor koji mu je na raspolaganju. Da li je
to sloboda? | da li je takav Zivot u skladu s istinskom ljudskom prirodom? Jesmo li slobodni samo
na godiSnjem odmoru?

Ovom izlozbom pojedinac se stavlja pred meditativne prizore gradova, ali i nekoliko pejzaza,
upravo da bi se naveo na razmisljanje o svim ovim pitanjima.

,Oni koji odustanu od slobode da bi dobili sigurnost, izgubiée oboje.” !

1.4 Polazno istraZivacko pitanje i ciljevi istraZivanja

Glavno istrazivacko pitanje u ovom radu je:

Na koji naci metafizicko slikarstvo, koriste¢i motive gradova, moze posmatracu ukazati na
probleme otudenosti koje namece savremeni Zivot?

ObrazloZenje ovako postavljenog istrazivackog pitanja vezuje se za nuznost otkrivanja ¢ovjekove
prirode i njegovih potreba u savremenom svijetu. Da li nas kao bi¢a zadovoljava ono spoljasnje i
pojavno ili se moramo pozabaviti odredenim smislom kako bismo bili zadovoljni?

Stvaralacki opus koji ¢e biti dio ovog istrazivanja pokazaée da metafizi¢ko slikarstvo omoguéava
posmatracu prikazivanje sustine. U prostor se useljavaju simboli koji nisu korisni za praktic¢an
Zivot niti imaju opsSta mjesta, ve¢ navode na razmisljanje i preispitivanje. Posmatracu se nudi
jedna drugacija stvarnost i ambijent koji omogudava istrazivanje i preispitivanje.

Svrha istrazivanja je da se prikazu i potvrde moguénosti metafizickog slikarstva u otkrivanju
,Sustinskog” na motivima starih i savremenih gradova. lako metafizicko slikarstvo datira jo$ od
poCetka 20. vijeka, aktuelno je i danas i predmet je veceg broja slikarskih opusa (Alan
MacDonald, Damien Hirst, Anish Kapoor, Anselm Kiefer, Christian Boltanski). Ovo istraZivanje ée
pokusati da na jedan specifiéan i autoru svojstven nacin predstavi moguénosti metafizike u
slikarstvu, a posebno u domenu grada kao motiva. Specifiénost ¢e se ogledati u izboru motiva tj.
gradova, uglavnom s podrucja Crne Gore i regiona, kao i primijenjenih kompozicija, formata i
tehnika.

1Frenkin, BendZamin (,,Those who give up freedom in order to gain security, will lose both.”
Benjamin Franklin), 1755.
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Ciljevi ovog istraZzivanja su:

- Istraziti mogucénosti metafizickog slikarstva da kroz motive gradova ukaze posmatracu na
probleme savremenog Zivota, kao Sto je otudenost, koristeéi specificne kompozicije, formate i
tehnike slikanja

- lzraziti samu sustinu stvarnosti bez interesovanja za pojedinacna svojstava i osobine ¢ulnog
svijeta

- Istraziti tehnologije slikarstva i koristiti razli¢ite mogucnosti za realizaciju likovnog djela

1.5 Metodologija istraZivanja

Metode istrazivanja koje ¢e biti primijenjene u ovom radu su: metoda analize (top-down) i
metoda sinteze (bottom-up), komparativna i deskriptivha metoda.

Sve pomenute metode u sluzbi su jednog izraza, koji zaista predstavlja sintezu dosadasnjeg
stvaralastva. Ono je ukljucivalo i izvjesne komparacije i izu€avanja kroz istoriju umjetnosti, a opet
je dovoljno transparentno da se moze i opisati.

Svaki/a slikar/ka ima svoju razvijenu tehnologiju slikanja koja odgovara licnom senzibilitetu i
potrebama. U skladu s pomenutim, eksperimentisala sam s razli¢itim materijalima kako bih dosla
do najboljih rezultata na svojim slikama.

Metafizicko slikarstvo podrazumijeva stvaranje slika osmisljenih da prenose osjecaj misterije.
Ovakve zagonetne, sanjalacke slike obi¢no obiljezava nerealno osvjetljenje, nemoguca linearna
perspektiva i cudna simbolicka ikonografija. U skladu s tim, koristiée se metoda transponovanja
prirodnih elemenata u novi umjetnicki okvir.

Prilikom stvaralackog procesa koristice se razliite tehnike i materijali u cilju postizanja ovog
dozZivljaja. Takode, odabir kompozicija, formata i tehnika u sluzbi je sadrzaja i sluzi realizaciji
istrazivanja. Svaka slika je posebna cjelina koja se vezuje za trenutna promisljanja i stanja duha.
Slike zajedno pricaju istu pricu, ali istkanu od razlicitih elemenata.
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2. Metafizika u umjetnosti i znacaj metafizickog slikarstva

2.1 Prvo odredenje metafizike kao nauke

Metafizika, kao nauka koja se bavi samom sustinom stvari, prvim i najviSim principima prirode i
saznanja, razvila se kao grana filosofije joS u vrijeme Aristotela, iako je on nije nazivao
metafizikom vec¢ ,prvom filosofijom“, a ponekad i teologijom. Naziv metafizika uveo je
Aristotelov ucenik Andronik sa Rodosa koji je, uredujuéi Aristotelova djela, odredeni broj spisa
nazvao ,meta ta fizika“ tj. ,ono Sto dolazi poslije fizike”, odredujuci na taj nacin sami redosljed u
zbirci Aristotelovih djela.

Metafizika proucava neko vece znanje i dublje istine o svijetu i Zivotu. Ona objasnjava sve ono
nesvakidasnje. Metafizika podrazumijeva da izvan nasSeg materijalnog svijeta koji ima svoja
uobicajena pravila postoji veéi duhovni svijet, koji predstavlja istinsku realnost. U tom svijetu,
sve mogucnosti postoje istovremeno i van vremena kakvo mi poznajemo.

Metafizika ispituje fundamentalnu prirodu te istinske realnosti, kao $to je odnos izmedu uma i
materije, izmedu supstance i svojstava, izmedu moguénosti i stvarnosti.

Rani grcki filosofi smatrali su da se misljenje i bice ne mogu podvajati, jer se do najvisih principa
stvarnosti dolazi iskljuéivo misaonim putem. Priroda je umna tvorevina u kojoj postoje
univerzalni zakoni prema kojima sve djeluje. To ustrojstvo je pravda — poredak stvari o koji nista
ne moze da se oglusi. Kosmos je skladna tvorevina Ciji poredak moZemo pojmiti samo umom.

Na ovom jedinstvu bi¢a i misljenja temelji se optimizam zapadne kulture, odnoseéi se
afirmativno, aktivno i djelatno prema svijetu i Zivotu.

2.2 Metdfizicko slikarstvo

Metafizika u slikarstvu traga za skrivenim znacenjima izvan vidljivog, s neke druge strane
realnosti. Covjek je uvijek teZio metafizici, od davnina i samih stvaralacih pocetaka umjetnik je,
uz potrebu da razumije i prikaze pojavni svijet oko sebe, prikazivao i dofaravao svoje vizije i
pretpostavke o nekom drugom, Sirem i ve¢em svijetu o kom mi ovdje moZemo samo kroz
naslucivanje suditi. Kao Sto svaki ¢ovjek ima svoju predstavu ovog realnog, nama vidljivog svijeta,
tako svako ima i neku svoju metafiziku. Ima neku dubinu misli gdje on poima Sire i dublje sustinu
stvarnosti, nekih drugih svjetova i svoje pozicije u cijelom tom sistemu. lako se metafizicko
slikarstvo kao pokret javlja tek pocetkom XX vijeka (Pittura metafisica, 1917. godine u Ferari u
Italiji), smatram da ono sustinski postoji mnogo duZe, jer je apstrahovanje odredenih oblika i
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pojava kroz slikanje i teZznja da se prikaZze nesto iz misaonog svijeta, nesto s one strane vidljive
realnosti, prisutno od davnina. Traganje za dubinom, smislom i ve¢om vrijednosti Zivota od
pukog materijalizma u ¢ovjekovoj je sustini. Otuda, preplavljen materijalizmom, Covjek, sit svega
i svacega, biva nezadovoljan i prazan.

Tu prazninu docarava Dordo de Kiriko (Giorgio de Chirico, 1888-1978), jedan od osnivaca
pokreta ,Metafizicko slikarstvo®, svojim slikama krajnje realisti¢nih gradova, s prenaglaSenom
svjetlo$éu, ne prikazujudi ljude i stvaraju¢i ambijente redanjem elemenata koji su svaki za sebe
realni, ali kao skup ¢ine potpuno nadrealnu scenu. Cesto nas uvodedi u neki svijet koji je kao iz
snova. On prenosi posmatraca iz ovog svijeta u onaj metafizicki. Njegove slike, iako nevjerovatno
mirne, u vremenu koje je na njima zaustavljeno nose odredenu dozu dramaticnosti, koja potresa
posmatraca i tjera ga da opaza i misli o onome $to je ,s one strane fizickog”. Uspijeva da spoji
razli¢ito vrijeme i ljude. Sjenke negdje imaju veze s prirodnim izvorom, a i ne moraju... Sve ima
neku svoju logiku koja navodi na preispitivanje, razmisljanje i razumijevanje (Hes, 97) (Prilog 5).

Prilog 5. Giorgio de Chirico, Piazza d'Italia, 1956, oil paint, 30 x 40 cm
(Izvor: https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913)

Objasnjavajuci metafizi¢ki aspekt umjetnosti Andre Breton na jednom mjestu kaze:

»,Jednog vedrog zimskog dana nasao sam se u Versajskom dvoru. Sve je bilo tiho i umuklo. Sve
sam posmatrao stranim i upitnim pogledom. Tada sam vidio da svaki ¢oSak dvora, svaka sala,
svaki prozor ima dusu koja je jedna zagonetka. Posmatrao sam kamene junake unaokolo, koji
nepomicno sjede pod vedrim nebom, pod hladnim zracima zimskog sunca, koje je treperilo bez
ljubavi kao duboka pjesma. Neka ptica je cvrkutala iz objeSenog kaveza na prozoru. Tada sam
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osjetio onu misteriju koja goni ljude na stvaranje. | stvaranje mi se ucinilo jos misterioznijim od
stvaraoca.”?

Breton slikovito objasnjava kako se nesSto misteriozno novo moZe javiti kod umjetnika u
metafizickom slikarstvu i na koji nacin umjetnik doZivljavaju prirodu i okruZenje. Sta ga to
podstice da stvara na ovaj nacin, da otkriva ,,zagonetke“? (Hes, 97).

2.1 Metadfizika i san

Neposredno iz metafizickog slikarstva razvijao se nadrealizam u slikarstvu. Nadrealisti su smatrali
da je ljudski duh ugusen i potisnut drustvenim pritiscima. Iracionalna, imaginarna i nerealna
komponenta umjetnosti uvijek je izraZzavala nedokucive predjele ljudske duse. Evropska likovna
umjetnost joS od perioda srednjeg vijeka pa sve do danas na razne nacine preispituje
imaginarno. lako se njegovo stvaralastvo moZe smjestiti u renesansno doba, Hijeronimusa Bosa
svakako mozZemo nazvati prvim nadrealistom u istoriji likovne umjetnosti. Do danas su
nerazjasnjene ostale okolnosti pod kojima su nastajala ova fantasti¢na djela. Dok su ga neki
savremenici smatrali tvorcem cudovista i himera, holandski istori¢ar umjetnosti Karel van
Mander o BoSovim slikama kaze da su ,Cudesne i neobi¢ne fantazije” (Bosing, 7). U njegovim
djelima otkrivamo sve ono $to je onostrano i netipi¢no za stvaraoca toga doba, kome je mimezis
jedini prihvatljiv zadatak u umjetnosti. Nama ostaje da se divimo ovom geniju, koji je svom
vremenu dao neku novu dimenziju, uprkos teskoéama na koje nailazimo prilikom tumacenja
njegovog djela. Medutim, tek u nadrealizmu su ovi skriveni djelovi ljudskog bica izasli u prvi plan
i umjetnici koje to zanima su se skupili u jedinstven pokret.

Nadrealisti¢ko slikarstvo je kao san, tu su kategorije vrijeme i prostor relativne, pa je prostor
¢esto izvrnut, na slici je viSe od tri dimenzije, a kombinacije motiva i poruka su nesvakidasnje.
No, nije li to ¢esto tako u nasim mislima i snovima? | gdje je uopste granica realnog?

Tipicni motivi nadrealistickog slikarstva povezuju nespojive oblike u realnom svijetu i neke za
nase poimanje realnog neodrzive forme i odnose.

Opus nadrealista ide od bioloski mogucih, ali u naSem svijetu nevidenih i nepostojecih oblika,
kao npr. na slikama Iva Tanguja (Ilves Tanguy), koji prikazuje duboke beskrajne prostore u
kojima se nalaze imaginarni oblici — on slika svijet nelogic¢nosti i deformacija s polazistem u
podsvijesti. Veliku povrsinu platna posveduje prizoru poput neba, koje nas vodi u svijet izmedu
jave i sna, u beskrajna prostranstva, nadrealna.

2Breton, La letre 1914, Le Surrealisme et la Peinture, Pariz, 1928.
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Umijetnici se trude da iz nesvjesnog izvuku pojave i predmete i da ih svojom logikom povezu u
stvarnosti. Nastaju i nove metode kako bi se do toga doSlo. Umjetnici koriste razlicite medije i
materijale kako bi postigli logi¢an spoj razlicitih predstava.

Na slikama ili filmovima pratimo simbole kojima se daju nova znacenja kako bi se izjednacila
spoznaja unutrasnjeg (misaonog) i spoljasnjeg (pojavnog).

Nije rijetko da umjetnici koriste ve¢ gotove predmete (ready-made) ili nadene predmete (objet
trouve) i njihovim premjesStanjem u sasvim nove odnose prave novu umjetnost. Francuski
umjetnik Marsel Disan (Marcel Duchamp), po misljenju istoricara umjetnosti, jedan od prvih
dadaista u umjetnosti, ostao je vjeran ovom pravcu do kraja Zivota. U razgovoru koji je vodio sa
Frensis Roberts, Disan je izjavio: ,Nameravam da poremetim fizicke zakone“ (Likovne sveske, 87)

Pol Kle (Paul Klee) stvara jedan potpuno drugaciji, ali opet nerealan, svoj svijet. Sastavljen od
razlicitih segmenata - ploc¢a Zivih boja i oblika neobi¢no smjesStenih na platnu. Njegova djela, na
granici izmedu djeCije naivnosti i virtuoza slikarskog izraza, potvrduju njegove stavove:
»Umjetnost je izrazito subjektivna”, i ,Umjetnost ne ponavlja vidljivo, ona Cini vidljivim” (Paul
Klee, 31).

Najpoznatiji predstavnik nadrealizma svakako je Salvador Dali (Salvador Dali). Slikajuci ljudsku
podsvijest, posebno strahove, nemo¢, mrznju i strepnju, Dali pokuSava Sto preciznije prikazati, u
realnosti nemoguce, scene iz snova i podsvijesti. On to Cini tako uvjerljivo da njegove vizije, koje
masta i duh prenose iz snova, na slikama djeluju kao hiperrealizam (Prilog 6).

Prilog 6. Salvador Dali, The persistence of memory, oil paint, 24 x 33 cm
(Izvor: https://www.dalipaintings.com/persistence-of-memory.jsp)
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Nesto umijereniji nadrealizam, koji ne izaziva tjeskobu i uznemirenost, tipi¢nu za nadrealisti¢ko
slikarstvo, veé vise zbunjuje, djeluje zagonetno i zabavno predstavlja slika Rene Magrit (René
Magritte) koji se doslovno igra i zabavlja s pojmom stvarnosti i umjetnicke ,slike”. Njegove slike
su istvoremeno komicéne i zbunjujuée, svjeze i pune iznenadenja. Ali, kao takve, imaju jednu dozu
jasnoce i ostrine odnosa prikazanih elemenata (Prilog 7).

Prilog 7. René Magritte, The Son of Man, 1964, oil paint, 116 x 89 cm
(Izvor: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/son-of-man-1964)

Sli¢an pristup ima i ESer (Maurits Cornelis Escher), koji ispituje paradoksalne, prividno istinite, a u
stvari nemogucde prostorne odnose. On je genije fraktalne geometrije i geometrije uopste, koji
svojim slikama uspijeva da s matematickom precizno$éu docara potpuno nevjerovatne prostore i
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motive. Kontrastom boja Cesto uvlaci posmatraca u sliku, gdje se ovaj potpuno gubi pitajuci se
koliko je u stanju realno da opaza.

Potpuno drugaciji, optimisti¢an i djecije zanimljiv pristup ima Zan Miro (Joan Mird) &ije su slike, u
prvom redu, igra Zivih boja. Miroove slike su neobicna igra, ples oblika i boja, Cist i iskren izraz
duha umjetnika. U svojoj ,blesavoj” realnosti Miro donosi nevjerovatan optimizam, radost i
podsti¢e posmatraca na takvo stanje duha i uma potpuno nerealnim oblicima i odnosima motiva
na platnu (Prilog 8). Apstrahuju¢i odredene elemente on dolazi do jedne nove stvarnosti.
»Astrakcija se Cesto definiSe kao radnja koja izvlaci elemente i sastavne djelove koji su zajednicki
za izvjestan broj posebnih slucajeva, pa ih podastire kao neki nov zbir ili konfiguraciju (Arhajm,
32).

Prilog 8. Joan Miré, El somriure de les ales flamejants, oil paint, 1953, 35 x 46 cm
(Izvor: https://www.wikiart.org/en/joan-miro/the-smile-of-the-flamboyant-wings)

Djela metafizickog slikarstva prizivaju tiSinu i san. Pozivaju na poniranje u sustinu stvari, kao i u
dubinu sopstvenog bica, gdje ¢e ¢ovjek spoznajuéi sebe i svoje mjesto u svijetu krenuti putem
istine. ReZiser Tarkovski (Andrei Tarkovsky) smatrao je da prije odgovora na pitanje: ,Sta je
umjetnost?“, moramo sebe zapitati ,Sta je poenta ¢ovjekovog Zivota na zemlji?“. Tarkovski dalje
kaze da smo mi ovdje, na zemlji, da bismo sebe unaprijedili duhovno i da u tom kontekstu treba
posmatrati umjetnost, kao sredstvo za duhovno unapredenje Covjeka (Kulturna citanka -
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Hiperboreja). Smatram da je cilj umjetnosti otkrivanje duhovne prirode svijeta i istine u tom
pravcu. Umjetnost liSena tog momenta je dekoracija.

S tim u vezi, metafizicko razmisljanje o svijetu i Covjeku jeste jedan od nalina shvatanja istine,
koja u meteZzu danasnjeg svijeta Cesto djeluje kao san.

Kako je metafizicko slikarstvo u svojim pocecima bilo negdje izmedu jave i sna, tako danas, u
svijetu koji slavi materijalizam vise nego ikada ranije, bilo kakvo dublje promisljanje o stvarnosti,
a tek postavljanje pitanja Sta je poenta naseg Zivota na zemlji (osim konzumacije), djeluje kao
san! Zato je vazno da umjetnost skrene paznju na prava pitanja i istinsko u ovom svijetu.

U tom kontekstu narocito je zanimljivo promisljanje o gradu danas. Savremeni grad je definitivno
najbolji izraz naSeg vremena, kako umjetnosti, tako i ekonomije, shvatanja, prioriteta, drustvene
moci, identiteta, naucno-tehnickih dostignuéa i svih elemenata materijalne i nematerijalne
kulture.

3. Karakteristike tradicionalnog i savremenog grada

3.1 Nasa idiliéna percepcija grada i dalje je tradicionalni grad s kraja XIX i pocetka XX vijeka

Gradovi oduvijek posjeduju odredeni magnetizam koji privlaéi ljude. Ne samo S$to pruzaju
mogucnosti ekonomske i kulturne razmjene, veé imaju atmosferu arene/pozornice Zivota, koja je
dinamic¢na, zanimljiva i ¢ini da covjek Zeli da bude dijelom toga. Tradicionalni gradovi su
uglavnom gradeni po mjeri ¢ovjeka, distance su adekvatne kretanju pjeske ili konjima/konjskim
kolima, u odnosu na to su dimenzionisane ulice, objekti i svi propratni urbani elementi. Takvi
gradovi su prave male pozornice Zivota, gdje svaki pojedinac igra posebnu ulogu. Na svakom uglu
se deSava razmjena informacija, susret, postoji odredena mikro dinamika. Nasuprot
tradicionalnom gradu, stoji savremeni grad, u kojem se kretanje deSava ubrzano, automobilima,
metroima, ogromnim transportnim infrastrukturama, gdje je ¢ovjek samo jedna éestica u masi...
Istovremeno, puno veéi od tradicionalnih gradova, savremeni gradovi, uprkos odli¢nim
sistemima transporta, zahtijevaju ogromno vrijeme za svakodnevne aktivnosti. Kao posljedica
tog osjecaja mikrocestice u jednom velikom sistemu i nedostatka vremena za svakodnevnu
komunikaciju s ostalim ljudima, javlja se strasno otudenje, kao glavna karakteristika savremenih
gradova.

Tu dolazimo do apsurda da Covjek, privu¢en ogromnom koli¢inom desavanja i ljudi u gradu, biva
usamljen i otuden.
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Kad mislimo o gradu, uglavnom nam je u glavi slika mediteranskih trgova, terasa restorana punih
ljudi, zanimljivih prodavnica, galerija... ukratko, ulice po mjeri ¢ovjeka kojima Setamo i upijamo
Zivot. A grad danas jesu ogromna naselja s blokovima za stanovanje, izvjeStaCena predgrada s
ku¢ama i pokoSenim travnjacima, autoputevi, nadvoZnjaci, trzni centri, visoke zgrade, ogromne
parking povrsine, i tek po negdje konzervirani stari centri gdje se i dalje odrZava privid ranijeg
usporenog Zivota. Ali taj privid sve vise poprima atmosferu muzeja nego realnog Zivotnog
prostora.

Izazov savremenog planiranja gradova je razmatranje pozicije pojedinca i pokusaj da se u tim
ogromnim konglomeratima svega i svaCega pokus$a obicnom covjeku, koji se fizicki i fizioloSki
nimalo nije izmijenio u posljednjih 1000 godina, omoguci da vodi Zivot koji je koliko toliko po
njegovoj mjeri.

3.2 Koolhaasov ,,Genericki grad” i ,,Drustvo spektakla”

U svom antologijskom eseju Genericki grad iz 1995. godine holandski arhitekta Rem Kolhas (Rem
Koolhaas) gotovo u formi manifesta opisuje nadolazece doba i grad buduénosti. Kolhas pocinje
esej retorickim pitanjem: ,,Da li je savremeni grad kao savremeni aerodrom?“. Ono Sto je novo
kod Kolhasa je njegov veoma afirmativan stav prema savremenom gradu — generickom gradu.
On smatra pozitivnim to Sto tradicija kao takva nestaje i gradovi, oslobodeni proslosti, pocinju da
Zive jedan novi Zivot. Smatra da genericki grad konaéno skida , okove” istorijskog identiteta.
Kolhas opisuje nadolazeée doba izdvajajuéi njegove osnovne karakteristike: brzina, povrsnost,
privremenost, kompresija prostor/vrijeme, beskrajnost, netotalitarnost i populizam.
Najznacajnije karakteristike generi¢ckog grada su diferencijacija i fragmentacija, a one su produkt
internacionalizacije, globalizacije i nametanja potroSacke kulture kao totalitarnog sistema.
Genericki grad nema ni formu ni granicu, on je onakav kakvim moZemo da ga zamislimo.
Njegovo nastajanje je vodeno profitom, a sve je kratkotrajno, od identiteta do konzumacije.

Rijec je zapravo o vremenu koje dolazi, a u kojem ¢e se savremeni Covjek suoditi s posljedicama
kapitalisticke ideologije i konstruisanja vjestacke realnosti umjesto direktnog iskustva i mita o
direktnom iskustvu Zivota u prirodi i razumijevanja prirode.

U savremenim gradovima stvara se veliki broj tzv. ,ne-mjesta“. To su medusobno zamjenljive, ni
po ¢emu autenti¢ne lokacije na kojima su ljudi samo prolaznici. Takva ne-mjesta, bez
medusobne povezanosti, covjeku ne daju moguénost poimanja identiteta, drustvenih relacija,
niti veze izmedu to dvoje.

Dakle, gradovi se raspadaju iznutra, a spolja se integriSu u jedan globalni prostor ekonomije i kao
takvi ¢ine genericki grad — on je metafizicko jezgro iz kojeg tijela ulaze u cyber space tj. novi
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informaticki svijet. Taj novi svijet ne proizilazi iz stvarnosti, ali predstavlja realnost 21. vijeka u
kojoj se danas sve dogada, i posao, i trgovina, i meduljudska komunikacija...

Odjednom se dio realnosti premjestio u neku drugu dimenziju, do skora nepoznatu ljudima. Sada
nije potrebno biti u odredenom mjestu da bi nam tu bilo zaposlenje, niti smo uslovljeni da se
informiSemo iz lokalnih medija, krug poznanika Siri se na cijeli svijet... grad postaje metagrad,
odjednom je cijela planeta dostupna u smislu informacije. To je zaista fantasti¢no i inspirativno
na mnogo nacina, ali se istovremeno ¢ovjek po malo gubi u novim dimenzijama.

U savremenom drustvu sve je spektakl. U gradu spektakla, tijelo je samo pasivni korisnik, a ne
protagonist. Ovaj grad je pretvoren u razdvojeno iskustvo u kojem neki vode igru, dok drugi
jadikuju zbog nestanka svih sigurnosti, a vecina zapravo pokuSava preZivjeti u vrtlogu
pokrenutim dominacijom nesputanih sila slobodnog trzista.

Poznati Gi Deborov filosofski rad Drustvo spektakla (La société du spectacle, Guy Debord) iz
1967. godine jeste kriticka teorija u kojoj autor predstavlja koncept spektakla. Debor (1967),
smatra da je u modernom drustvu autenti¢ni drusStveni Zivot zamijenjen njegovom
reprezentacijom. ,Sve $to je nekada bilo neposredno dozZivljeno udaljeno je u predstavu.” On
dalje smatra da se ,istorija druStvenog Zivota moZe shvatiti kao degradacija postojanja u
jednostavno pojavljivanje”. Odjednom, ljudsko ostvarenje se ne izjednacava s onim Sto neko
jeste, vec s onim Sto neko posjeduje. Zanimljivo je koliko su danas drustvene mreze doprinijele
da ovakva predstava svijeta groteskno dode do izrazaja.

U analizi drustva spektakla, Debor (1967) istice kako je kvalitet Zivota osiromasen, kako je
primjetan nedostatak autenti¢nosti i degradacija znanja, a kako kriticka misao sve manje postoji.

On dalje analizira upotrebu znanja u cilju smanjenja uticaja realnosti — spektakl sprecava
pojedince da shvate da je drustvo spektakla samo trenutak u istoriji koji se moze preokrenuti
kroz revoluciju. Debor, (1967) predlaze da treba ,probuditi posmatraca koji je omamljen
spektakularnim slikama”.

Drustvo spektakla predstavlja kritiku savremene potrosacke kulture i fetisSizacije robe.

3.3 Kriza savremenih gradova: povrsnost i sterilnost

Savremeni gradovi svi lice jedan na drugi, sve viSe su udaljeni od tradicije i sustine naroda kom
pripadaju i postaju globalni i univerzalni. Cak se sve manje pridaje znac¢aj i lokalnoj klimi,
prirodnom okruzenju, ukupnom kontekstu, jer tehnologija omogucéava prevazilazenje svih
izazova. Tako nicu stakleni neboderi u pustinji, jer se ima dovoljno nafte za klimatizaciju, drvene
fasade tamo gdje je kiSa Cesta, jer se ima novca za Ceste zamjene, medutim, u svoj toj
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hiperprodukciji zaboravlja se priroda odredenih materijala, oblika, njihov uticaj na ljude.
Odjednom je sve moguce izvesti, ali je sve manje prostora koji ljudima pruzaju zadovoljstvo.

Savremeni gradovi su sterilni, tu se ¢ovjek ne udubljuje ni u $ta, samo juri, zavrSava nekakve
obaveze. Zaista, kako je to Kolhas kazao, lice na aerodrome. Potpuno vam je svejedno da i
pijete kafu u Seulu ili San Francisku, ona je vjerovatno Starbucks, enterijer je u oba grada isti, a i
okolne ulice su manje vise slicne. Automobili jure, ljudi jure, pred ofima se smjenjuje bezbroj
slika, a zapravo je sve jedna te ista - tuzno sivilo danasnjeg grada.

No, nisu svi savremeni gradovi sterilni i neugodni, ima i dobrih primjera gdje grad uspijeva da
spoji svoju tradiciju s globalizmom, pomiri naizgled nespojive stvari i u svemu tome zadrzi
odredeni Sarm. Jedan od ogromnih gradova toga tipa je London. Taj grad - masina, upravo
zahvaljujuéi konstantnom razmisljanju o funkciji, uporedo s estetikom, nekako iskreno
kombinuje epohe, kao i uticaje s raznih strana koje su donosili kolonijalisti, a zatim i brojni
imigranti, da je on danas konglomerat svega i svacega, ali zato nevjerovatno bogat i zanimljiv.
lako ogroman, i dalje pruza niz zanimljivosti, mikro-ambijenata primjerenih Covjeku, dosta
zelenila i pjeSackih zona, pa sve to, u kombinaciji sa Sarenolikim stanovnicima, odaje utisak da je
rije€ o gradu koji i u danasnje vrijeme odolijeva izazovima i uspijeva da bude po mjeri ¢ovjeka.

Uspjesni primjeri ozbiljnog promisljanja o planiranju gradova su i gradovi Skandinavije i
Holandije. Oni se ne trude da se gréevito drZe tradicije, ve¢ da je postuju, ali uporedo i da
stvaraju nove vrijednosti u svom prostoru, pa su im gradovi atraktivni, krajnje savremeni, ali
ugodni Covjeku.

3.4 Duboko promisljanje o Zivotu, ¢ovjeku, arhitekturi i gradu kao put ka prihvatljivom
konceptu grada buducnosti

Danas, kada je prenaseljenost realnost vedine gradova, kada je tehnoloski gotovo sve izvodljivo,
a gradovi su u ozbiljnim krizama kako prenatrpanosti tako i nedostatka kvalitetnih, Covjeku
ugodnih prostora, neophodno je sveobuhvatno promisljanje o planiranju gradova u skladu s
realno$¢u savremenog svijeta.

Nema viSe povratka renesansi, i nije rjeSenje konzerviranje gradova i pretvaranje odredenih
djelova u muzejske eksponate, bez Zivota i energije, dok ljudi borave i Zive u drugim djelovima,
potpuno liSenim estetike i kvaliteta.

Potrebno je dobro analizirati danasnjeg Covjeka, postaviti sva pitanja u vezi s njegovim bicem,
sustinom, slobodom i po mjeri takvog Covjeka, Covjeka novog doba razmisljati o gradu. Ova
kompleksna tema zahtijeva razmatranje ekologije, estetike, tehnike, saobradaja i mnogih
aspekata koji ¢e se odraziti na urbanizam i arhitekturu gradova.
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A gdje je umjetnost u svemu tome? Vracajudi se razmisljanjima Tarkovskog, s poCetka ovog rada,
rekla bih da je prvo pitanje uvijek: Sta je poenta ¢ovjekovog Zivota na zemlji (Kulturna ¢itanka -
Hiperboreja)? Ako se o promisljanju grada pode od ovog pitanja, mislim da ¢e se kockice mnogo
lakse sloziti u pravcu stvaranja gradova po mjeri ¢ovjeka. Gradova, koji ljude nece da otuduju
jedne od drugih, veé¢ da im omogucée da njihova istinska priroda dode do izrazaja, umjesto da
bude potisnuta i da vlada tjeskoba.

4. Slikarstvo s motivom grada

4.1 Tradicija

Grad je relativno veliko i permanentno ljudsko naselje, u kom veéina stanovnistva Zivi od
industrije, trgovine i servisnih djelatnosti. Po nekim izvorima, Damask je najstariji i dalje Ziv i
nastanjen grad na svijetu. U Evropi, gradovi su ranije podrazumijevali urbanizovane cjeline u
Cijem se centru obi¢no nalazila glavna katedrala ili crkva i gradsko jezgro, koje je obuhvatalo i
srednjovjekovne zidine.

Gradove su u proslosti obi¢no osnivali vladari, plemidi ili vojskovode, uz ¢esto koriS¢enje magija,
rituala, astrologije, pa i rasljara, koji su rasljama pretrazivali prostore za vodu, a sam posao oko
odredivanja teritorije i mjerenja teritorije bio je povjeren osobi koja se zvala lokator.

Razvojem urbanizma, danas je uspon gradova stvar planiranja od strane stru¢njaka u skladu s
teorijama razvitka gradova i gradskih sredina s ciljem stvaranja estetskog i funkcionalnog
gradskog sadrzZaja i prijatnog Zivota u njima.

sujete i tastine.

U slikarstvu, Vavilonska kula je ¢est motiv flamanskih slikara 16. i 17. vijeka, ,¢iju lepotu oblika
pritiska tegobnost materijalnog Zivota“ (Eko, 2005). Zahvaljuju¢i berzi i moreplovstvu,
ekonomija danasnje Holadnije u to doba se vrtoglavo razvijala. To je, naravno, uzrokovalo
odredene posljedice po drustvo.

Jedna od najpoznatijih slika iz tog opusa je Vavilonska kula Pitera Brojgela (Pieter Brueghel).
Antverpen, u kom je slikar tada Zivio, bio je poput Njujorka ili Londona tog doba. Ogromne
koli¢ine novca su se slivale u grad Antverpen, u ruke tadasnjih pomoraca, trgovaca, bankara i
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plemstva. Slikanje Vavilonske kule, kao motiv koji su tadasnji slikari, pa i Brojgel, ¢esto birali nije
imalo pozitivnho znacenje, veé vise jednu moralisticku poruku. Brojgelova slika je istovremeni
lament nad ljudskim rodom i slavljenje sposobnosti ljudi (Prilog 9).

Prilog 9. Pieter Bruegel, The (Great) Tower of Babel, oil on wood panel, 1563, 114 x 155 cm
(Izvor:https://en.wikipedia.org/wiki/The Tower of Babel (Bruegel)#/media/File:Pieter Bruegel
the Elder - The Tower of Babel (Vienna) - Google Art Project.jpg)

Nasuprot Brojgelu imamo savremeni prikaz Vavilonske kule s istom porukom koja se vjekovima

prenosi.
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Prilog 10. Josh Dorman, Tower of Babel, 2008. Courtessy of Ryan Lee, New York
(Izvor: . https://bombmagazine.org/articles/josh-dorman/)

U doba romantizma 19. vijeka, interesantne prikaze gradova nalazimo kod Vilijama Tarnera
(William Turner). U svojim ranim radovima, uglavnom crtezima i akvarelima, on se trudi da Sto
preciznije docara motive pejzaza, luka i gradova.

Kasnije se odrice preciznosti prikazivanja, zarad isticanja ukupne atmosfere. Umjetnik prenosi i
neka svoja raspoloZenja, stanja duha, koriste¢i motive oluja i uzburkanog mora, kako bi ukazao i
na neka drustvena pitanja i pojave. Posebno je u akvarelima dospio do slobodnog odnosa prema
boji. U svojoj poznoj fazi uspijeva da principe slikanja koje je razvio u akvarelu prenese na ulja na
platnu. Mnogi su ga nazivali ,slikarem uzvisenog”. Prikazuje mali broj gotovo rasto¢enih motiva,
a smatra se da je upravo tom fazom anticipirao impresionizam (Prilog 11).
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Prilog 11. William Tarner, The Grand Canal Venice, oil paint, 1830-1835, 91 x 122 cm
(Izvor: https://artsandculture.google.com/asset/venice-from-the-porch-of-madonna-della-

salute/TQGgbwVLaCZ8zw?hl=en-GB)

Van Gogova (Van Gogh) Kafana na Place du Forum, je idilicna predstava grada nocu, kako tada
tako i danas. Skoro da se mozZe osjetiti prijatni vecernji povjetarac i ¢uti tiha muzika koja dopire iz
kafea. Nasuprot Van Gogovom vrlo nesre¢nom Zivotu, slika odisSe vedrinom, jednostavnoscu i
liepotom. Upravo je takav i bio duh ovog velikog umjetnika, neshva¢enog u vremenu u kojem je
zZivio i koji je cijelog Zivota tragao za istinom kroz svoje stvaralastvo trazedi ljepSu stranu
stvarnosti. Nalazio je koriséenjem lokalnog kolorita, postizanjem harmonije u kompoziciji i boji,
preuvelicavanjem motiva (Prilog 12).
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Prilog 12. Vincent van Gogh, Café Terrace at Night, oil paint, 1888, 80,7 x 65,3 cm
(Izvor: . https://en.wikipedia.org/wiki/Caf%C3%A9 Terrace at Night#/media/File:Van Gogh -
Terrasse des Caf%C3%A9s an der Place du Forum in Arles am Abendl.jpeg)

Njegova djela posjeduju jednu vrstu grube ljepote, emotivnu iskrenost i hrabre boje. Van Gog se
interesovao za teoriju percepcije boje i neoimpresionizam. Ali, on je sruSio neoimpresionisticka
pravila i ideje. To je zapravo temelj njegove specificne tehnike crtanja kratkim potezima cetkice.
Smatrao je da su neoimpresionisti pretjerano vizuelno objektivni, sto mu se nije dopadalo. On je
svojim djelima uvijek davao neko skriveno znacenje.

Van Gog je prethodnik Citavog evropskog ekspresionizma. On je u svojim slikama gréevito
pokus$avao da izrazi ono $to se ne moze izraziti. Jedan je od prvih umjetnika koji je deformisao
prirodni oblik da bi postigao S$to intenzivniju izraZzajnost i naglasio odredene karakteristike
predmeta i motiva koje je prikazivao.
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Gustav Klimt (Gustav Klimt), jedan od osnivaca becke secesije, inspiraciju je crpio od drevnih
umjetnika, pa sve do Direra (Albrecht Diirer). lako se uglavnom bavio figurama, u svom velikom
opusu ima i prikaza gradova koji su jako zanimljivi. Klimt ve¢ u prikazima gradova uvodi

odredene secesionisticke momente, uspijevajuéi da doc¢ara atmosferu na poseban nacin (Prilog
13).

Prilog 13. Gustav Klimt, Church in Cassone, oil paint, 1913, 110 x 100 cm
(Izvor: http://www.klimt.com/en/gallery/landscapes/klimt-kirche-in-cassone-1913.ihtml)

Fernan LeZe (Fernand Legér), joS jedan je u plejadi umjetnika koji se ozbiljno bavio prikazom
grada. lako pripada generaciji umjetnika koja je stasavala nakon perioda impresionistickih
tendencija, obojenih njeznoséu i neposrednim prirodnim ljepotama, ovaj umjetnik svijet i grad
posmatra drugacije, nudeé¢i nam jednu novu realnost. Na slikama vidimo fragmente Zivota i
predmeta koji predstavljaju vid izmijenjenog, deformisanog stanja stvari (Prilog 14).
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Prilog 14. Fernand Legér, The City, oil paint, 1919, 231,1 cm x 298,4 cm
(Izvor:https://en.wikipedia.org/wiki/The City (L%C3%A9ger)#/media/File:Fernand L%C3%A9ge
r, 1919, The City (La Ville), oil on canvas, 231.1 x 298.4 cm, Philadelphia Museum of Ar

t.ipg)

Sam umjetnik u jednom intervjuu kaZze:

»Medutim, Sta ostaje umjetniku koji je pogoden divljom scenografijom modernog Zivota? Kao
jedini izlaz mu ostaje pokusaj da se uzdigne na stepen ljepote i da sve oko sebe smatra
sirovinom; iz tog divljeg vrtloga koji Zumori da iznosi moguénost plasti¢ne i scenske vrijednosti;
ona zraci dijagram; na ovom putu ka likovhom jedinstvu i cjelina uspijeva da ovlada svakom
vrijednos$céu. Ako se ne uzdigne dovoljno visoko, Zivot ¢e mu praviti konkurenciju, nadvladace ga,

Stavise. To vaZi za pronalaZenje svake vrijednosti.” 3

Fridensrajh Hundertvaser (Friedensreich Hundertwasser), austrijski je umjetnik, koji je na pragu
21. vijeka slikao fantasti¢ne gradove zamisljajuéi neku potpuno drugaciju stvarnost od one koju
danas Zivimo. Zahvaljujué¢i ovom izuzetnom umjetniku, ravne linije na slici su potpuno iscezle i

3 Europa-Almanach, Potsdam, 1925.
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ustupile mjesto spirali, koja je postala simbol Zivota i kretanja. Njegov ciklus slika i crteza Zeleni
grad predstavlja obeéano, samoodrzZivo mjesto, prilagodeno covjeku i njegovim potrebama.

Prilog 15. Friedensreich Hundertwasser, Water fire, 1991, mixed media, 102 x 70 cm
(Izvor: http://hundertwasser.com/oeuvre/67-paintings/2225-water-fire)

Razvoj grada kroz istoriju zapravo je prikaz istorije ¢ovjecanstva. U gradovima su se vidjela sva
dostignuéa odredene civilizacije. Slikanje gradova je na neki nacin reakcija na stanje u drustvu u
odredenom vremenu, jer je stanje u drustvu uvijek najbolje uocljivo u gradovima.

Interesantno je kako su odredeni gradovi u odredenim dobima bili svojevrstan ,centar svijeta®.
Najprije Rim, pa Carigrad, pa Venecija... Tako pratimo i razvoj umjetnosti. Status Pariza s pocetka
20. vijeka ili Njujorka s kraja 20. vijeka je ikonican. Skoro da se postajalo ozbiljan umjetnik
odlaskom u jedan od ta dva centra, u svaki u svoje vrijeme. Koliko su zapravo gradovi vazni za
umjetnike, i obrnuto!
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4.2 Prostor i slika

Moze se reéi da tek od renesanse umjetnici uvode perspektivu u svoje slike i samim tim se stvara
prostor za prikazivanje gradova i enterijera.

Nakon perioda biblijskih tema kroz srednji vijek, renesansa koristi nove teme i motive. Pored
toga, uljane boje koje pocinju da se koriste omogucavaju stvaranje utiska dubine i sfumata koji
stvara odredenu mistiku. Boje su kod njih ujednacene, koristi se podslikavanje, dok kasnije,
pocetkom 20. vijeka, kod Silea, Maljevi¢a, na primjer, imamo ja¢e namaze boje, teksture na slici,
Sto je opet u funkciji poja¢avanja utiska, odredenih stanja i simbola.

Kolorit kasnije, na primjer kod nadrealista, postaje potpuno slobodan i nezavisan od postojecih
posmatranih motiva, a umjetnici imaju slobodu i bojama stvaraju odredena stanja i atmosfere.

U metafiziclkom slikarstvu, slicno kao u nadrealizmu, prostor na slici je deformisan. Ova
deformacija prirodnog oblika predmeta i motiva prikazanih na slici koristi se za naglasavanje
odredenih atmosfera i stanja. Bilo da se Zeli stvoriti slika kao iz snova ili prosto realnost malo
Hiskriviti“ kako bi se naglasile odredene stvari, iako hiperrealisticno prikazani, gotovo svi motivi
na ovim slikama odaju utisak nerealnog. Taj apsurd potresa Covjeka i tjera ga na dublje
razmisljanje o prikazanom.

Prostor u slici se produbljuje, Siri, zakrivljuje, jednostavno, otvaraju se razliite dimenzije i
posmatracu se pruza mogucnost da otkriva jedan novi svijet.

Maks Bekman (Max Beckmann) ¢e na jednom predavanju, govoreéi o prostoru, reci: ,Ovaj
beskonacni prostor, Ciji se prvi plan vazda mora napuniti s nesto starudije kako njegova uzasna
dubina ne bi izgledala tako, ovo bezgrani¢no prepustanje vje¢nosti. Prostor i samo prostor jeste
beskrajno bozanstvo koje nas okruzuje i u kojem smo sadrzani.”

4.3 Covjek i grad

Kada razmisljam o ovoj temi, prvo mi na pamet padaju slike Voja Stani¢a. Taj dobronamjerni
genije, mediteranskog duha, s ogromnim interesovanjem za ljude i nevjerovatnog Sarma, koji
izbija s njegovih platna, nekako istinski razumije ¢ovjeka, njegov odnos prema okruzenju, gradu...

Njegove slike su mali pozorisni komadi, istinske pozornice svakodnevnog Zivota. On cesto
kombinuje temu ulice, terase kafi¢a, kuéa s nadrealnim detaljima ili nesvakidasnjim odnosom
likova i predmeta.
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Prilog 16. Vojo Stani¢, Kuc¢a Purica, 1978.
(Izvor: https://www.canvasbeograd.com/galerija-slika-canvas-vojo-stanic-1)

| zaista, koliko je zanimljiv grad i ¢ovjek u njemu. Covjek osmisljava grad, gradi ga, a zatim grad
na neki nadin usmjerava Zivot svakog Covjeka. Svako u svom gradu ima odredeni svijet,
ambijente, detalje, svoju pozornicu Zivota.

Danas ljudi jure s ciljem da vide Sto viSe gradova, a pitanje je da li ¢e to obogatiti misao ili je
mozda bolje izmastati sve te gradove. MoZda time dobijamo puno viSe za nas unutrasnji svijet?

Jednom sam zakljucila da slika koju sam imala o vecini gradova, stvarana iz knjiga i filmova uz
pomoc sopstvene maste, rijetko biva promijenjena posjetom odredenom gradu. Naravno, ¢ovjek
vidi i dozivi viSe detalja, ali onaj sustinski utisak nekako ostaje isti.
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5. Opis stvaralackog opusa i rezultati istrazivanja

5.1 Diskusija o primijenjenim slikarskim tehnologijama za ostvarenje metafizickih
karakteristika

Jedna od specifi¢nosti ove izlozbe su formati slika. Oni se krecu od malih formi, skoro skica,
preko kvadratnih formata srednjih i velikih dimenzija, do izuzetno velikih horizontalnih i
vertikalnih platna izduzenih formi. Ovakvi formati su svojevrsni okviri nacina percepcije koji
imam dok razmisljam o odredenom motivu. Vec¢ u fazi odabira motiva i kombinacije elemenata
koji ¢e Ciniti odredenu sliku, ja je vidim na odredenom formatu. Taj neki instinktivni osjeéaj
pratim do kraja nastajanja slike. U nekom trenutku ove razne forme platna dozivljavam kao
prozore u moj svijet, otvore kuda Zelim da provedem ljude u neku drugu realnost, da tamo
proborave, razmisle, da budu nadahnuti, a da onda s one strane vide sebe i ovaj svijet. Takvo
razmisljanje o platnu kao spoju dva svijeta, dvije prostorne dimenzije interesantno mi je. Platno
je na neki nacin i mjesto susreta, onaj momenat gdje umjetnik stoji iskreno pred posmatracem,
ogoljava svoje misli i shvatanja, i ofekuje reakciju. Upravo mi je taj aspekt komunikacije
inspirativan u kontekstu otudenja u savremenim gradovima. Da li je moguéa komunikacija
izmedu nekog ko stoji ispred odredenog platna i nekog drugog ko je odsutan, ko je stvorio to
platno i ostavio odredenu poruku. Ta razmjena poruka, ideja, razmisljanja... i najzad energije,
nesto je Sto me nadahnjuje. To spajanje dva svijeta u nekoj zoni metafizike, promisljanja o
odredenim temama.

Ovakvo razmisljanje o platnu analiziram i u kontekstu ranije pomenute teme slobode. Na neki
nacin je oslobadajuée to ogoljavanje svojih misli i shvatanja kroz slikarski proces, i davanje istih
na uvid ljudima. Zatim, moze biti oslobadajuce i promatranje prikazanog na odredeni nacin, kao i
dozvoljavanje sebi da nas emocije ponesu. MoZzda je prava sloboda zapravo u emocijama, u
ljubavi koju je ¢ovjek u stanju da zraci.

Kombinacija razli¢itih slikarskih elemenata, Cesto i kontrasta, stvara odredenu dramatiku koju
sam htjela da postignem na ovim prikazima gradova. Nekad je platno prosto natrpano
elementima, kao da je i samo uzZurbano, nekad je sve mnog umirenije i laganije. Sve su to
razli¢ite impresije iz drugadijih urbanih matrica. Jako je vazian i elemenat svjetlosti, sunca,
posebno na manjim formatima koji uglavhom predstavljaju motive s Mediterana. Ta svjetlost
sama po sebi ima neku snagu da trgne ¢ovjeka i skrene mu paznju na prikazanu temu.
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5.2 Metafizicke karakteristike slika i odgovor na istraZivacko pitanje

Na koji naci metafizicko slikarstvo, koristeéi motive gradova, moze ukazati posmatracu na
probleme otudenosti koje nameée savremeni Zivot?

Ocekuje se da se ljudi, stojeci pred platnom, udube u unutrasnji svijet slike, da ih odredeni
prikazani motivi i teme za trenutak odvuku od svakodnevnih misli, podsjete na sve one gradove
iz njihove maste, s putovanja, iz snova... na neke lijepe momente koje vezuju za te gradove. A da
onda ,;s druge strane” pogledaju sebe, svoj Zivot, odnos prema gradu, okruzenju i ljudima oko
sebe. Da razumiju koliko vaznu ulogu imaju u svom Zivotu, da se ne prepuste svakodnevnoj zurbi
i smjenjivanju slike Zivota sa slikom Zivota, spektaklu, ve¢ da Zivot Zive.

Nimalo idealan, ¢esto tezak, Zivot je da se Zivi i da mu se raduje, uz ogromnu ukljucenost drugih
ljudi, nikako uz otudenije.

Metafizika ovih platna moZe da uputi upravo na ovakve, dobre, misli.
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6. Zakljucak

Sloboda je osnovna ljudska karakteristika, ¢ak, usudila bih se reci, sloboda je ono sto ¢ovjeka Cini
¢ovjekom. Sloboda da izabere dobro ili zlo, sloboda da se izrazi, sloboda od svega loSeg ¢emu je
ljudska priroda sklona, sloboda od grijeha. Ali i sloboda od naizgled nametnutih obrazaca i
moranja. Kazem naizgled, jer smatram da svaki ¢ovjek ipak bira svoj nacin Zivota. Sve ono, $to u
ovom drustvu hiper spektakla djeluje kao obavezan nacin Zivota na kraju se, ipak, svodi na
mogucnost izbora. Mi svakog dana biramo ko éemo da budemo i kako éemo da Zivimo, Sta i u
kojoj mjeri éemo konzumirati. Bilo da su to informacije, proizvodi, kultura...

Mi biramo hoéemo li imati zivot ili sliku Zivota.

Covjek u ovom ubrzanom vremenu mora naéi naéin da zastane i upozna sebe, otkrije svoju
istinsku prirodu i razumije svoje mjesto u svijetu. Mora razumjeti svoju potrebu za slobodom i
potruditi se da je dostigne.

Ukoliko mu je umjetnost pomo¢ na tom putu, to je uspjeh.
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Prilog 1: Johannes Vermeer, Gezicht op Delft, 1660-1661, oil paint, 96,5 x 115,7 cm

Prilog 2: Egon Schiele, Town on the Blue River, 1910, oil paint, 45 x 31,5 cm

Prilog 3: Egon Schiele, House Wall on the River, 1915, oil paint, 109,5 x 140 cm

Prilog 4: Egon Schiele, Houses with Laundry, 1914, oil paint, 99 x 120,7 cm

Prilog 5: Giorgio de Chirico, Piazza d'Italia, 1956, oil paint, 30 x 40 cm

Prilog 6: Salvador Dali, The persistence of memory, oil paint, 24 x 33 cm

Prilog 7: René Magritte, The Son of Man, 1964, oil paint, 116 x 89 cm

Prilog 8: Joan Mird, El somriure de les ales flamejants,oil paint, 1953, 35 x 46 cm

Prilog 9: Pieter Bruegel, The (Great) Tower of Babel, oil on wood panel, 1563, 114 x 155 cm

Prilog 10: Josh Dorman, Tower of Babel, Ink, acrylic, oil, antique maps, and paper on 3 panels, 2008,
229,24 x 137,48 cm

Prilog 11: William Tarner, The Grand Canal Venice, oil paint, 1830-1835, 91 x 122 cm
Prilog 12: Vincent van Gogh, Café Terrace at Night, oil paint, 1888, 80,7 x 65,3 cm
Prilog 13: Gustav Klimt, Church in Cassone, oil paint, 1913, 110 x 100 cm

Prilog 14: Fernand Legér, The City, oil paint, 1919, 231,1 cm x 298,4 cm

Prilog 15: Friedensreich Hundertwasser, Water fire, 1991, mixed media, 102 x 70 cm

Prilog 16: Vojo Stanié, Kuca Durica, 1978.
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