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FILOLOSKI FAKULTET
NIKSIC

Izvjestaj o ocjeni doktorske disertacije

1. Pregled disertacije

Disertactja Groteska kao stilski postupak u romanima Mirka Kovaia mr Tamare Labudovié
napisana je na 239 stana teksta. Podijeljena je na 14 poglavlja sa potpoglavljima. To su: UVOD,
GROTESKA KAO KOVACEV OTKLON, O GROTESCI I GROTESKNOM, O TEORIJI
GROTESKE G. R. TAMARINA (Sirina znacenja tijedi groteska , Groteskno je uvijek relativno,
Groteska i san, Groteska i totemizam), KROZ GUBILISTE ZBOG GUBILISTA (T1i hajke na
jednog pisca, Pohvala i pokuda Gubilista (Buka i bijes zavicaja), Pesimizam, sunce, Hercegovina i
ctne limuzine), GUBILISTE (Groteskno u romanu Gubiliste, Groteskno oblikovanje prostotnih
struktura u Gubilistu, Groteskno oblikovanje romanesknih junaka u Gubilistu), KOV, \C 1
KAMI, STRANAC I GUBILISTE — u funkciji priloga (Ugrozavanje romanesknog koda i nacin
temporalno-spacijalne organizacije, Tamnica kao pocetak i kraj, Smrt 1 pozuda 1 smrt Boga, Smit
roditelja), MOJA SESTRA ELIDA (Spoljasnja 1 unutrasnja kompozicija; informativnost Uvoda 1
samopredstavljanje Antona BiriSa, Groteksna i destruktivna Hercegovina bez vietra; unistenje kao
uslov za novo rodenje , Hodajuci mrtvac, Zazijin groteskni porod, Groteskno tijelo slabagnog
prestolonasljednika, Groteskni bal u kudi Bitisa, Culni pokrov i erotiéni odar, Antropomorfizirani
mrtvacki koveg 1 pretvaranje u prah porodicne kuce Bitisa), MALVINA, ZIVOTOPIS
MALVINE TRIFKOVIC (Malvina kao Zivotopis ili o sanrovskoj nedefinisanosti, Klasifikaciono
semanticko polje 1 antipolje; junakinja i antijunakinja; svetica 1 gresnica, Homoseksualnost kroz
prizmu groteske, Malvina i Katarina ili preobrazaj iz njeZzne ljubavnice u muditeljku, Nosioci
religijskih kodova kao groteskne konstrukcije 1 desakralizacija svetog prostora, Testament ili
ozbiljan dokument u okvirima ozbiljno- srm]e‘;nog, Groteska kao posljedica mrznje, Groteskni
likovi kao dike i ponosi), RUGANJE $ DUSOM (Andco nakaza, davolski djeéak i pticoliki
hronidar, Fatalnost veze s BiriSima, Groteskna kuéa Mestrevica, Davo licno ili davo — estetika,
Maloumni Goja na epiloskoj granici romana ili ukrsnuca i spasenja nema, Groteskni fratar,
petveznjak 1 mrzitel] i raskomadani Isus Hrist), VRATA OD UITROBE (Uvod ili o
postmodernistickim devijacijama funkcije pripovjedaca, Uzdrzanost prema antifasistickoj naraciji
1 aktivacija hladne groteske, Antifisticka borba i njena semantizovana redukcija, Kvaziuzdrzanost
prema komunizmu; Stjepan K. 1 Tomislav K., Biblijski koncept mucenistva i dominacija simbola,
Utroba rodne Hercegovine, Groteskno izoblicenje likova kroz biblijski motiv bratoubistva),
UVOD U DRUGI ZIVOT KAO POETICKA PREKRETNICA (Groteska kao klasifikator
Kovadevog romanesknog opusa, Dva pogleda na Uvod u drugi Zivot, SloZeni Zanrovski mozaik 1
groteskna destrukcija simbola, Obed sa popovima, Nuznik Majke Tereze, Andeli — bul]ookl
imbecili i svete tajne, Zavicaj i grad — pakao, Praznovanje i Zivotinjsko kﬂoptohce) DAZD OD
ZIVOG UGLJEVLJA — prikaz u funkciji priloga i ZAKLJUCAK. Zastupljeni su i popis citirane
literature (106 referenci) i prilozi.



U uvodnom dijelu disertacije definisan je predmet, cilj i metodoloski okvir istraZivanja. U
narednoj cjelini ukazano je na grotesku kao sredstvo Kovacevog otklona od tradicionalne
narativiie paradigme i navedeno dosadasnje tretiranje te problematike u nauci o knjizevnosti. Dat
je 1 osvrt na poetiku ovog autora i istaknut je znadaj bogate esejisticke grade za njenu
rekonstrukeiju. Nakon toga paznja je usmjerena na definisanje groteske, odnosno grotesknog
postupka u umjetnosti uopste, na razvoj, tretiranje i $iti kontckst ovog umjetnickog problema.
Pored sagledavanja epohalnih studija o grotesci (Kajzetove i Bahtinove) i modetnih teotija,
posebna paznja usmjerena je na teotiju G. R. Tamatina. Nakon toga je kroz prizmu drustveno-
istorijskog kontcksta istrazen slucaj romana Gubiliste, prvo hvaljenog, 2 onda osudenog i
bojkotovanog teksta, s ciljem ukazivanja na cenzorske udare i na politicku osudu knjizevnog
djela.

Centralni dio disertacije realizovan je kroz Sest poglavlja u kojima se izucava groteskni kod u
Kovadevim tomanima Gubiliste, Moja sestra Flida, Makina, Zirotopis Malvine Trifkorié, Ruganje s
dusom, 1rata od utrobe 1 Urod u drugi irol. Postavljeni istrazivacki zadaci ukazuju na primjenu
grotesknog postupka, potom kandidatkinja analizira nacin njegove aktivacije, zatim sagledavaju
posljedice 1 estetski efekti koji iz te aktivacije proizlaze 1 na kraju iznose zakljucci. Na osnovu
sprovedenog istrazivanja izviSena je klasifikaciju Kovadevog romanesknog opusa uzimajuci

intenzitet zastupljenosti grotesknog postupka kao osnovno mjerilo.

Disertacija sadrzi 1 dva poglavlja koja imaju funkciju priloga 1 u kojima se sagledaju dva
problema koja doprinose osnovnom cilju istrazivanja. Prvi se odnosi na metatekstualne veze
Kovalevog romana Gubiliste i bisera evropske knjizevnosti, Kafkinog romana Stranac. Drugi
prilog bavi se dijaloskim odnosom Kovacevog djela prema biblijskom tekstu, za koji se konstatuje
ostvarivanje statusa paradigmatskog obiljezja Kovaceve poetike.

U zavr$nom dijelu disertacije objedinjuju se rezultati istrazivanja 1 dolazi do zakljucka da
je u romanima Mirka Kovaéa aktivitan groteskni kod 1 da posljedice njegove aktivacije
uslovljavaju nacin prezentacije svijeta.

Istrazivanje fenomena groteske je posebno izazovno u izucavanju ne samo knjizevnih vec
svih vrsta umjetnickih tekstova. Iako groteska, odnosno groteskni clementi u evropskoj
knjizevnosti imaju hiljadugodisnju tradiciju, tek sa uspostavljanjem postulata savremene nauke o
knjizevnosti izudavanje ovog knjiZevnoteorijskog problema pocinje da se kreée sa fona ka
stedi$tu interesovanja. Kovacev romaneskni svijet predstavlja 13c¢aSenu i devijantnu stvarnost a
primjena postupka groteske kao dominantnog stilskog mehanizma u ve¢em dijelu njegovog opusa
presudno utice na prezentaciju takve slike svijeta. Kako se u Kovacevim romanima iz price ne
stvara univerzum d¢fja iskustvena osnova odgovara uobicajenom poretku stvari u realnom
univerzumu, veé iz tekstova izranja svijet izokrenutosti i is¢asenosti, istrazivanje je usmjereno na
dokazivanje grotesknog koda kao dominantnog stvaralackog postupka u romanima Gubilzste, Moja
sestra Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkorid) i Ruganje s dusom pod &jim se djelovanjem
prezentuje specificna slika svijeta kao apokalipticnog univerzuma.

2. Vrednovanje disertacije
2.1.Problem

O grotesci u stvaraladtvu Mirka Kovaca do danas nije objavljena sveobuhvatna i obimnija
studija, niti su se kriti¢ari i teoreti¢ari bavili iskljuéivo navedenim problemom u okvira Kovacevog
cjelokupnog opusa. Groteskne elemente, u okviru drugacije usmjerenih istrazivanja, konstatuju u
Kovadevim romanima ncki proudavaoci njegovog djela. D. Beganovi¢, izmedu ostalog, 1zucavao
je groteskno-kamevalske scene i grotesknu tjelesnost u F:/idi; V. Ribnikat konstatuje ironiju 1



grotesku kao osnovna obiljezja Kovacevih prvih romana; R. Kordi¢ smatra da je Kovac
najuspjeliji tamo gdje realnost dobija groteskna obiljczja; V. Joki¢ povodom Gubilifta u
predgovoru popravljenog izdanja pise o otudenom i grotesknom svijetu Kovadeve proze; M.
Pantic konstatuéi Kovacevu privrzenost tamnijoj i zagonetnijoj strani covijeka govori o
odstupanju od idealno zamisljenih proporcija bica i o sklonosti ka opisu grotesknog izoblicenja;
T. Becanovi¢, naglasavajuéi da je groteska dijaboliéni stilski mehanizam, isttazuje
postmodernisticku strategiju prikazivanja stvarnosti u romanu [ 7ala od utrobe, P. Meié, dajuéi
pregled kompletnog Kovacevog romanesknog opusa, govori o karikatuti koja prerasta u grotesku
1 o sveprisutnoj estetici ruznog; V. Vukicevic-Jankovié kroz tumacenje Malvine, a govoreéi o
postupku dokumentatnosti, ukazuje na parodiju koja esto prerasta u grotesku.

Sakupljanjem i sagledavanjem heterogene grade koju Cine naucne studije, ali i intervjui,
televizijske emisije, novinski i naucni clanci, kriticki osvrti, polemike, zbornici, kao i autorovi
esejisticki 1 memoarski spisi kandidatkinja je uspjela da u svoje istrazivanje inkorporira rasute 1
teSko dostupne dokumente o izrastanju groteske kao stilskog mehanizma u Kovacevim
romanima Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zivotopis Malvine Trifkorié, Ruganje s dusom i 1 rata od
utrobe, u kojima je dominantno djelovanje prisustvo groteske. U romanima Urod u drug irof,
Kristalne refetke, Grad u srealn 1 Vrijeme koje se ndaljora, kandidatkinja konstatuje redukovanu
aktivacyju groteske 1 zakljucuje da ona kao dominantno poetsko nacelo vise ne utice na nacin
prezentacije svijeta, te da je obrnuto srazmjerna prisustvu autobiografskog kodiranja u
Kovacevim romanima. Na osnovu svega navedenog smatramo da su naucni doprinos 1 znacaj
ove disertacije visestruki. Vjerujemo da Cinjenica da je romaneskni opus Mirka Kovaca prvi put
predmet jedne doktorske teze dovoljno ukazuje na potrebu studiozne naucne intetpretacije djela
ovog nagradivanog, hvaljenog i medunarodno priznatog pisca, a koju smo mi ovom disertacijom
zapocell. Smatramo da istrazivanje postupka groteske, kroz stabilne i na nau¢noj metodologiji
zasnovane zakljucke, umnogome doprinosi deSifrovanju Kovacevog kompleksnog djela 1
njegovoj afirmaciji, ali i lak§em prezentovanju Kovaleve hermeticke poetike u nastavi o
knjizevnosti. Stoga vierujemo da smo ovom doktorskom tezom doprinijeli ne samo proucavanju
montenegristike nego juznoslovenske knjizevnosti uopste.

2.2.Ciljevi i hipoteze disertacije

Osnovni cilj doktorske disertacije Groteska kao stilski postupak u romanima Mirka Kovaca bio
je da istrazi prisustvo i aktivnost grotesknog koda u romanima Mirka Kovaca i da dokaze da
stilski mehanizam groteske presudno utice na prezentovanje umjetnicke slike svijeta.

Postizanje osnovnog cilja disertacije ostvareno je realizacijom sljedecih ciljeva:
1. Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje romanesknih junaka;
Dokazivanje uticaja grotesknog koda na modelovanje hronotopa;
Utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske;
Dokazivanje funkcija groteske kao moénog razgradivackog mehanizma;
Konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji slijede
nakon romana [rafa od utrobe).

Detaljnom analizom nacina modelovanja tomanesknih junaka i istrazivanjem principa po
kojima se oblikuje romaneskni ptostor, a nakon toga sagledavanjem i tumacenjem posljedica koje
iz toga proizlaze u disertaciji je dokazano da groteska kao dominantni oblikovni postupak sizea
presudno utide na prezentaciju specifi¢ne slike svijeta uspostavljene u Kovacevim romanima, a to
je svijet rasula i destrukcije. Utvrdivanjem prisustva grotesknog koda, zasnovanim na relevantnim
nauénim metodama i teotijskim stavovima o grotesci i grotesknom u umjetnosti, u disertaciji je
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tumacen estetski efekat groteske, prvo u pojedinim romanima a potom na nivou cjelokupnog
romanesknog opusa Mitka Kovaca. Poseban cilj u disertaciji bio je utvrdivanje 1 sagledavanje
grotesknog postupka kao mocnog razgradivackog mehanizma (u najvecoj mjeri djelotvorno
usmjerenog na religijske 1 komunisticke kodove). Nakon navedenih postignutih ciljeva u
disertaciji je dokazano i obrazloZeno slabljenje prisustva grotesknog koda u romanima koji slijede
nakon 17rata od wmiobe. Ostvarivanjem ovog cilja napravljena je 1 klasifikacija cjelokupnog
Kovacevog romanesknog opusa.

Osnovna hipoteza doktorske disertacije od koje kandidatkinja zapodinje istrazivanje glasi: U
romanima Mirka Kovaca aktiviran je groteskni kod i posljedice njegove aktivacije uslovljavaju
nacin prezentacije svijeta.

U okviru istrazivanja osnovne hipoteze formulisale su se 1 sljedeée, na naucénim temeljima
postavljene a potom i dokazane, medusobno povezane hipoteze:

H1: da groteska deformise psiholosku i ideolosku tacku gledista u romanima Mirka Kovaca, $to
kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka;

H2: da groteska snazno utice na frazcolosku tacku gledista, prije svega na selekciju verbalnih
jedinica u romanima Mirka Kovaca;

H3: da je groteskni kod aktivan i na nivou prostorno-vremenske tacke glediste u Kovacevim
romanima i da na taj nacin moéno djeluje na simboliku i funkcionalost prostora i vremena u
tekstu;

H4: da je groteska u romanima Mirka Kovaca u funkciji razgradivanja socrealistickog modela
kulture 1 komunisticke ideologije;

H5: da groteska, njeno dejstvo 1 funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u romanima
Mirka Kovaéa, . da nakon romana Gubiliste, Moja sestra Filida, Malvina (Zirotopis Malvine ‘Trifleorié),
Rauganje s dusom 1 | "rata od utrobe ona slabi u kasnijim Kovacevim romanesknim ostvarenjima.

2.3.Bitne metode koje su primijenjene u disertaciji

Analiza i sinteza;

Metoda intertekstualnog proucavania;
Strukturalisticka metoda;
Psihoanaliticka metoda;

Semioticka metoda;

Stilisticka metoda.
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Slozenost teme doktorske disertacije usmjerio je kandidatkinjin istrazivacki fokus ka
teotijskim stavovima o grotesci 1 o primjeni postupka groteske u knjizevnosti, pregledu teorijskih
stavova o postmodernizmu, na iSCitavanje 1 ispitivanje tekstova na osnovu kojih se moze
rekonstruisati Kovaceva eksplicitna poetika (Foropska trules, Elita gora rulje, Cryjetanje mase), analizi
djela koja predstavljaju korpus, kao 1 ispitivanju sekundarne literature, tj. publikacta o
Kovadevom romanesknom opusu. Kako je cilj disertacije bio da se utvrdi prisustvo 1 aktivnost
grotesknog koda u romanesknom opusu Mirka Kovaca, istrazivanje je podrazumijevalo
ukljudivanje teorijskih stavova o grotesknom (V. Kajzer, M. Bahtin, Tamarin i dr). Dakle,
selekciju metoda uslovila je pritoda groteske 1 analizitanog kotpusa, kao 1 problematika koju
obuhvataju postavljene hipoteze.

Metodoloski aparat, zasnovan na primjeni razlicitth teorijskih koncepata, sto je bio
preduslov za precizni analiticko-interpretativni postupak, zasnovan je na postulatima
postmodernisticke knjizevne teorije (L. Hacdion, M. Epstejn, I.. Nagal i dr), a obuhvatio je teoriju
o prostornom kodiranju Jurija Lotmana, Zenctove temporalne figure, klasifikaciju tacaka gledista



Borisa Uspenskog, kao i teoriju citatnosti. Zasnivajuéi istrazivanje na relevantnim teotijskim
stavovima o poetici postmodernizma (ptvenstveno linde Hadion), a kroz tumacenje
pripovjedacke instance sistematicno je detektovana 1 analizirana primjena elemenata
postmodernisticke poetike koji paznju Citaoca usmjeravaju na nadin stvaranja price a ne na samu
pricu, odnosno na sadrzaj romana. Analiza prostornih struktura u romanu, koja se u prvom redu
zasniva na teoriji o prostornom kodiranju J. R. Lotmana, rezultirala je dokazivanjem grotesknog
mchanizma kao dominantne sile pod ¢jjim se djelovanjem modeluje prostor.

2.4.Rezultati disertacije i njihovo tumacenje

Polazisna osnova za proucavanje 1 dokazivanje grotesknog koda kao dominantnog
mehanizma pod ¢ijim se uticajem oblikuje specifiéna slika svijeta u okviru disertacije jesu hipoteze
postavljene u uvodnom dijelu. Kandidatkinja uspjesno dokazuje postavljene hipoteze dolazedi do

sljedecih rezultata:
Gubiliste

Groteskni kod u romanu Gubiliste dominantan je u oblikovanju prostornih struktura 1 u
koncipiranju romanesknih junaka. Prostor i likovi ne mogu se podvrgnuti tumacenju bez
detaljnog sagledavanja biblijskih motiva ukorporiranih u njegovu strukturu. Ta cinjenica ukazuje
na snaznu metatekstualnu vezu koju prvi Kovacev roman uspostavlja sa hris¢anskom svetom
knjigom 1 u okviru ¢ijeg koda se mora iscitavati. Intenzivna komunikacija sa Bib/jor jeste jedan od
vidova Kovacevog otklona od tradicionalnog knjizevnog diskursa 1 to u viijeme jedne ateisticke
kulture kakav je bio komunizam. Kovaé svojim prvim romanom vaskrsava Bzbljn, odnosno,
ozivljava u knjizevnosti njenu funkciju i semantiku. Roman Gubiliste od proloske do epiloske
granice uspostavlja metatekstualni dijalog sa Bib/jorz. Na osnovu analize ovog dijaloga u disertaciji
je dokazano da je dijahronijska komunikacija sa prototekstom u konstanti kontroverzna.
Desemantizacija 1 negacija idejnog sloja 1 sistema vrijednosti Biblije kao prototeksta utice na
konstitutsanje svih elemenata narativne strukture, a prostorne organizacije i likova u prvom redu,
¢ime su postignuti postavljeni ciljevi o uticaju grotesknog koda na modelovanje romanesknih
junaka i hronotopa.

Tumadenjem prostornih struktura, od prostora zatvorske tamnice preko prostora Bilece do
ptostora cjelokupne Hercegovine, koji su uspostavljeni tako da poprimaju svojstva paklenog
hronotopa, dokazana je hipoteza da je groteskni kod aktivan na nivou prostorno-vremenske tacke
gledista 1 da na taj nacin moéno djeluje na simboliku i funkcionalost prostora i vremena u tekstu
(H3). Semiotickom metodom tumaceni su mnogi simboli (nebo, sunce, ptice 1 drugi) koji pod
groteskom podlijezu procesu dekonstrukcije 1 umnogome doprinose uspostavljanju paklenog
hronotopa.

Polazedi od stava da su knjizevni junaci hronotopicni, tj. da njihova priroda zavisi od vremena i
prostora u kom ostvaruju svoju egzistenciju, analizom likova u romanu Gubiliste, u prvom redu
oca 1 sina, realizovan je postavljeni cilj o dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje
romanesknih junaka. Tumacenjem likova oca i sina, ptvo zasebno a onda u kontekstu porodicne
sttukture kao ptimarne drustvene zajednice, dokazane su postavljenje hipoteze o grotesknoj
deformaciji psiholoske i ideoloske tacke gledista (H1, H2), sto kao posljedicu nosi devijantnost
knjizevnih junaka. Tumacenje likova u romanu Gubiliste rezultiralo je Evrstim naucno zasnovanim
stavovima da oni grotesknu funkciju ostvaruju otudenoséu i odstupanjem od pozeljnog modecla
ponasanja. Groteska snaZno razara i status porodice kroz likove oca — umobolnika i sina —
prestupnika. Dokazivanjem prisustva grotesknog invertovanja hriS¢anskih vtijednosti u tekstu je
intenziviran osjeéaj nemoéi i besmisla. Desakralizacija 1 desemantizacija hris¢anskog sistema
vrijednost pored destruktivnog ponasanja likova analizirana je 1 na planu njihove frazeologije, pti



cemu je, kroz mnoge oksimoronske konstrukcije i kroz primjenu postupka travestije, dokazana
postavljena hipoteza da groteska snazno utice na frazeolosku tacku gledista (H2).
Kroz tumacenje prethodno navedenih problema i kroz uspostavljanje trezultata dobijenih u tom

procesu u disertaciji je desifrovana, u ovom ali i u svakom narednom romanu, vjesto i
netendeciozno kodirana razgradnja soctealistickog modela kulture i komusticke ideologije, koja je
tealizovana pesimisticnom 1 otudenom slikom univerzuma, ¢ime je dokazana jo§ jedna od
postavljenih hipoteza (H4).

Moja sestra Elida

Roman Moja sestra Lilida uw disertaciji detalino je analiziran iz perspektive
postmodernistickog poetickog kljuca, $to je prema raspoloZivim tekstovima o Kovadevom
stvaralastvu prvo takvo sagledavanje ovog teksta u nauci o knjizevnosti. Identifikacija
pripovjedaca Antona Birisa sa Gogoljem i poznatim ¢injenicama 1z njegovog zivota i djela vjesto
je uklopljena u postmodernisticki koncept otganizovanja stvarnosti. Udvajanje liénosti, kao jedna
od sustinskih odlika grotesknog, i fingiranje 1 deformacija autorstva analizirani su i dokazani kao
elementi postmodernisticke poetike. Postmodernizam kao stilsku formaciju odlikuje i
sprovodenje postupka ugrozavanja i probijanja granica izmedu svijeta umjetni¢ke i empirijske
stvarnosti, Sto je u disertaciji na primjeru ovog romana i dokazano. Takode je analiziran i
postmodernisticki postupak dokumentarnosti i kao posljedica njegovog ptisustva dokazana
fragmentarnost navedene narativne strukture. Koncipiranje teksta kao fragmentarnog mozaika
bez veée medusobne povezanosti fragmenata ukida cjelovitost i razbija jedinstvo narativne cjeline
1z ¢ega kandidatkinja, uz naucno relevantne dokaze, izvodi zakljucak da je unutrasnja kompozicija
romana Aoja sestra Flida razglobljena 1 disperzivna.

Kroz studioznu analizu likova 1 hronotopa u disertacyji se uspostavljaju stabilni stavovi o
grotesknom mehanizmu kao dominantnoj sili koja oblikuje umjetnicki univerzum, cime se
dokazuju prethodno postavljene hipoteze da groteska deformise psiholosku i ideolosku tacku
gledista, Sto kao posljedicu nosi devijantnost knjizevnih junaka, da groteska snazno utice na
frazeolosku tacku glediSta, ptije svega na selekciju verbalnih jedinica i da je groteskni kod aktivan
i na nivou prostorno-vremenske tacke gledista, pri ¢emu mocéno djeluje na simboliku i
funkcionalost prostora i vremena u tekstu (H1, H2, H3). Groteskni princip tjelesnosti, odnosno
deformiteta i spoljasnjih (fizickih) i unutrasnjih (duhovnih 1 moralnih) sproveden je dosljedno u
konstituisanju svih likova koji pripadaju porodici Biri$ ili koji se vezuju za porodicu Biris, bez
obzira na to da li su u pitanju marginalni likovi ili oni koji zauzimaju vise mjesta u narativnoj
zbilji. Medu Birisima detektovan je ¢itav spektar abnormalnih tijela, odnosno tijela sa grotesknim
karakteristikama. Od Dolfija Birisa koji ne moze da umre i ¢ije tijelo ¢ine samo kosti tj. skelet,
preko Atile koji se nadima do pucanja, incestoidnih patuljastih blizanaca, do umanjenog tijela
najmanjeg Birifa Jordana ili do batbe Donata, Zivog mrtvaca koji na nogama ulazi u sopstveni
grob. Takode, u disertaciji su prepoznati a onda i tumaceni groteskni motivi kojima obiluje roman
Moja sestra Elida: ozivljavanje predmeta kroz postupak antropomotfizacije mrtvackog sanduka,
kroz predstavu hodajuceg mrtvaca, kroz hipertrofiranu Zazijinu trudnocu i groteskni porod, kroz
ptisustvo insekata i tome sliéno. Porodica Biris, koja je u srediStu romaneskne radnje
predstavljena kao je krajnje devijantna. Ubistvo, silovanje, incest i blud uobicajene su genealoske
pojave, razvrat i tjelesni deformited su konstanta. Kroz takvu porodicu i sve one koji dolaze sa

njom u kontakt, na ovaj ili onaj nacin, prostor Varodi i Hetcegovine uopste poprima sva obiljezja



dijabolicnog univerzuma. U tom univerzumu bludne i zlo¢inacke radnje predstavljaju osnovni
princip opstenja medu likovima. Na osnovu svega analiziranog dokazana je aktivacija i dominacija
grotesknog koda u formiranju romanesknog hronotopa. Kao i u romanu Gubiliste, u ovom tekstu,
prema Lotmanovoj teoriji jezika toposa, prostor neba je ukinut, a kao posljedica toga i zemaljski
prostor, odnosno podneblje Hercegovine ureduje se pod dominacijom donjeg, paklenog
hronotopa. Snazenje karakteristika pakla realizovano je i informacijom o odsustvu vjetra. Niska i
prazna struktura neba, uz potpuno odsustvo vjetra, hercegovacki prostor obrastao tenjem i
Ciccima, prekriven travom koja je opasno oStra i suva, modeluje se kao reinkarnacija pakla.
Tumacenjem clanova porodice Biris i funkcija prostora na kojem oni egzistitaju dokazani su
postavljeni ciljevi koji se zasnivaju na dokazivanju uticaja grotesknog koda na modelovanje likova,
hronotopa 1 na utvrdivanje 1 tumacenje estetskog efekta groteske 1 na primjeru ovog romana.
Karakteristike tzv. grotesknog slavlja, o kome u svojoj teorji o grotesci istice Kajzer
kandidatkinja uocava 1 analizira epilosku granicu romana gdje se na istom prostoru, prostoru
porodicne kuée, okupljaju Birisi oko tijela umiruée Elide. Oko lilidinog odra kao nukleusa, u
porodi¢noj kuéi, Birisi, svaki na svoj nadin ekscentrican i1 deformisan, svojim djelovanjem
realizuju grotesknu svecanost, ili groteskni bal. Spajanje dogadaja umiranja i bizarne porodic¢ne
svecanosti groteskna je kombinatotika, ali u modelovanoj zbilji, koja je u cjelosti svijet otudenja 1
bizarnosti, nema karakteristike neobi¢nosti. U navedenoj analizi potvrdeno je djelovanje groteske
kao snaznog razgradivackog mehanizma kojim se dekonstruisu religijske vrijednosti, obredi i
uopste koncept svijeta. Profanacija, jedna od kljuénih karnevalskih kategorija, koja predstavlja
slobodno katnevalsko svetogrde, aktivirana je u navedenoj sceni. Njena realizacija pocinje
izborom rodaka Jeftimija, koji je svesteno lice, za onoga koji ée spustati pokrov i otkrivati Elidino
zanosno tijelo. Svestenik, kao postednik izmedu boga i ljudi, po normativhom poretku stvari
svojim svedteni¢kim pozivom i jeste neko ko prilazi pokojniku i priprema ga za, po hris¢anskom
ideoloskom sistemu, put u onozemaljski svijet. Jeftimije, pod dejstvom grotesknog izoblicenja,
ovdje dobija ulogu postrednika izmedu pozudnih rodaka 1 eroticnog tijela umrle.

Ritual svestenikov, realizovan kroz /agano povladenje pokrova kulminirace u ono sto

nazivamo parvdia sacra, takode karnevalska kategorija kojom se parodiraju sveti tekstovi, u cinu
zamjene crkvenog pojanja, opela, ¢inom ¢itanja pisma u kom Elidi ljubav izrazava neki zaljubljent
muskarac, a koje Ce pred rodbinom iséitad otac Lukijan. U ovoj grotesknoj inverziji jasno je da se
izoblicenjem vjerskih obreda degradira hriscanska ideologija i simbolika.
U epilogu romana, bez obzita na krajnju destrukciju i beznade literarnog svijeta, u disertaciji se
konstatuje i jasno teorijski dokazuje aktivacija Bahtinovskog tipa groteske ili ,kosmicko-
optimisti¢ki pogled na svijet,” odnosno groteska koja je po svojoj sustini bliska krajnjem znacenju
karnevala i koja ima katarti¢cku moé. Munja 1 pocetak revolucije oznacavaju uniStenje univerzuma
zlodina, incesta, bolest 1 devijantnosti 1 pocetak nekog novog, boljeg svijeta.

Mulvina, Zivotopis Malvine Trifkovié

Aktiviranje grotesknog koda u romanu Malvina u disertaciji se analizira i dokazuje od Zanrovskog
odredenja teksta. Pricu o Malvini Mirko Kova¢ odreduje kao biografiju. Nakon izlaganja
karakteristika 1 pritode biografske forme dolazi se do jasnog zakljucka da je pravljenjem
biografskog teksta o istorijski i dru§tveno beznacajnoj osobi autor u samoj sti ugrozio biografski
kod. Znadi, to §to je junakinja destruktivna, §to u tekstu ostvaruje status antijunakinje, nije
oponentno biografskom maniru veé je problematican njen status, odnosno drustveno-istorijski
znacaj. Ova konstatacija s pravom se u disertaciji tumaci kao postmodernisticka pripovjedna igra,
ali se, opet s pravom, konstatuje i snazno djelovanje grotesknog koda, koje je vidno u



oksimoronskoj konstrukciji koja bi se mogla nazvati biografijom jedne neznatne i neznacajne
licnosti. Upravo postupak groteske, kao snazni razgradivacki mehanizam ima mo¢ da izvine
stvari s lica na nalicje te da Zivot jedne neznatne junakinje uokviri u biografski ram. Drugi
postupak, koji se analizira i kao posljedica grotesknog mehanizma i kao postmodernisticka igra, a
koji takode ugrozava biografiju kao knjizevni zanr jeste u ovom tekstu dominantnost dokumenta.
Razlicite vrste dokumenata zapravo jesu tekst ovog romana, 1 lik glavne junakinje ne dopunjuje se
dokumentima ve¢ se iz dokumenata stvara.

U oblikovanju narativne stvarnosti u romanu Ma/vina vidljivo je snazno prisustvo grotesknog
koda. Devijacija umjetnickog univerzuma umnogome je postignuta aktivnoscu groteske.
Groteskno izoblicavanje u prvom planu vidljivo je kroz devastaciju religijskog koncepta svijeta i
miSljenja. Nakon analize pisama Patronele Barota u disertaciji se jasno navode sve norme i
ogranicenja koje uspostavljaju, prema Lotmanovoj teotiji, nesizejno, klasifikaciono semanticko
polje. Na osnovu uspostavljenog sistema vrijednosti u tekstu, ljubav i tjelesna bliskost svakako da
jesu prestup, ali homoseksualnost, nakon svih prica o dobroj Zeni, majci i domadici, predstavlja
visi stepenik prestupa, tj. visi stepen anomalije. Homoseksualnost predstavlja zabranjenu
stvarnost u patrijarhalnom 1 religijskom sistemu vrijednosti, predstavlja abnormalnost 1
deformaciju. Lezbijska ljubav i strast Malvine 1 Julke plamti u mraku medu zidovima
pravoslavnog zenskog vaspitalista. Upravo kroz prostor gdje Malvina pocinje svoju
homoseksualnu identifikaciju, uz predstavljeni model svijeta i ponasanja za djevojke 1 Zene,
realizuje se groteskna suprotnost i karnevalska profanacija.

U romanu Malvina konstatovana je 1 temeljno analizirana dominantnost i prisustva religijskog
koda i dominantnost groteskne razgradnje upravo tog koda. Svi likovi u djelu na razlicite nacine
ostvaruju se u kontekstu religije, tj. njenog devijantnog oblika kao proizvoda nacionalne 1 vjerske
netrpeljivosti i mrznje. U tom smislu posebno su analizirani likovi Ivan Pavci¢ i Dorde Trifkovic.
Razmatrajuci problem mrznje, koja je primarna u koncepciji lika Ivana Pavcica, kao 1 lika Dorda
Trifkovi¢a, uocena je dominacija, po Ginterovim teotijskim stavovima, jedne od osnovnih
funkcija groteske. Grotesknim oblikovanjem ovih junaka pod dominatnim uticajem mrznje, koja
se na taj nacin uspostavlja kao osnovna esencija njthovog bica, vidna je realizacija groteske kao
nadina da se izrazi dubina dru$tva, odnosno svijeta koji pociva na toj mrznji i koja jeste 1
demonska i apsurdna u isti mah. Poseban sloj ovog teksta Cini prica o stpsko — hrvatskoj mrznji 1
vijetskoj netrpeljivosti, pri¢a koja zapravo oblikuje cjelokupan tekst, jer sudbinu svih junaka s
pravom mozemo posmatrat kao posljedicu tih deformisanih i mrznjom 1 neslaganjem natopljenih
odnosa. Na osnovu toga u disertaciji groteska je identifikovana i u funkciji satire (o kojoj Ginter u
svojoj teotiji govori) a kojom se kriticki sagledavaju negativne i posve opasne 1 devijantne
drustvene pojave. Potvrda za ovu konstataciju nadena je i na nivou frazeoloske tacke gledista.
Naime, diskurs u romanu Aa/ina je raznorodan, a samim tim 1 kompleksan. Jezicka forma se
mijenja u skladu sa promjenom lica koje pricu iznosi, odnosno koje u odredenom fragmentu
teksta na sebe preuzima funkciju naratora. Tako da se ovdje frazeoloska tacka gledista gradi 1
realizuje na smjeni ekavskog i jjckavskog govora, §to jasno ukazuje na smjenu srpskog 1 hrvatskog
identitetskog i ideoloskog stanovista, na smjeni, tenziji i suprotstavljenostima koje jesu drustvena
opasnost 1 drustveni problem a koje je Kovaé propustio kroz prizmu satire.
Optereéenost frazeoloske tacke gledista pradena je i na nivou lika glavne junakinje Malvine (koji
se transformiSe od Zrtve do muditelike), pri ¢emu je uspjesno tumaceno njeno groteskno
oblikovanje. Malvinina li¢nost tranformise se pod dejstvom ljubavne izdaje pa na taj nacin i
Malvinin lik pridruzuje se galeriji likova iz ovog romana koji govore i djeluju pod dominacijom
mrznje. Malvinina transformacija odrazava se i na frazeoloskom planu pa je vidan kontrast u
zvuku i znadenju verbalnih jedinica. U desetak redova tcksta Malvinin jezik od dulsika i



tuzmarina, cvjetnog maja i cvtkuta, ljubavi, djece i Djevice transformise se u iskaze tipa:
,»Pobacices ga, kurvo, nema mu spasal”. Malvina postaje muditelika. I to surova muciteljka. Scena
skoncavanja Katatine Pavci¢ svojom surovoséu i morbidnoséu asocira na scenu iz horor filma.
Analizom likova i njihovog jezika potvdene su postavljene hipoteze o snaznom uticaju postupka
groteske na psiholosku, ideolosku i frazeolosku tacku gledista, odnosno na destruktivni koncept
literarnih junaka (H1, H2).

Prostorne strukture u ovom tekstu vezane su za religijski kod 1 za Malvinino ktetanje i
posredstvom devijantnog djelovanja likova kojim se tim prostorom krecu i sam prostor je
ragraden. Zivotopis podinje u prostoru vaspitalista Srpske pravoslavne prosvjetne Zenske zadruge
Sv. Majke Angeline a zavtSava se u Crkvi Svete Petke. To su ujedno i pocletna i krajnja tacka
Malvininog Zivotnog kretanja. Obje tacke 1 sve izmedu njih primarno je obojeno Malvininom
homoscksualnoscu, te se scksualnost glavne junakinje uzima kao motivacijsko srediste romana.
Homoseksualnu strast koju zapocinje u pravoslavnom vaspitalistu s Julkom Dumcom, Malvina
nastavlja 1 nakon zaredivanja u Crkvi Svete Petke s kaludericom Gliherjom. Dakle, njen povratak
pravoslavnoj vjeti, kojoj, prema rijecima oca Justinijana ,,ona pripada po svetom krstenju i
svetom miropomazanju” , zapravo je povratak homoseksualnosti, tj. lezbijskim strastima. 1
Malvinin lik i svi ostali likovi u romanu svoju grotesknu transformaciju prenose 1 na semantiku i
simboliku prostora po kom se krecu ¢ime je dokazana postavljena teza o uticaju grotesknog koda

na organizovanje prostornih struktura teksta (H3).
Ruganje 5 dusom

Dokazivanje djelovanja groteske kao dominantne estetske i stilske kategorije u oblikovanju
ovog Kovacevog teksta u disertaciji krece od semantike 1 simbolike naslova poglavlja. Vec u njima
kandidatkinja uspje$no identifikuje razorno groteskno djelovanje kojim se inicira dalje is¢itavanje
teksta. Spajanje, odnosno poistovjecivanje kategorije neba 1 grobnice jeste svojevistan
oksimoronski spoj dija realizacija nosi ozbiljne posljedice po aksioloski sistem. Nebo, kao
izuzetno snazan i sloZen simbol, u svim simbolickim vatijantama u sluzbi je kategorije dobra i
reprezent je visih, nedokuéivih i covjeku cesto nerazumljivih sila. Kao regulator kosmickog reda
simbol je logosa, kao i bozanstvenih sila, odnosno simbol boga 1 bozjeg djelovanja. Stoga u
religijskom kontekstu kategotija neba poistovjecuje se sa kategorijom dobra u kome su
akumulirani i spas i nada i utjeha i smisao. S druge strane grobnica, bez obzira na znacenje mistike
tajnog 1 drugog Zivota, ckvivalent je kategoriji smtt i kao takva umnogome destruktivno djcluje
na znacenje strukture neba. Destrukcija neba, logosa, sklada, bozjeg djelovanja i kategotije dobra
uopste, zapoceta veé u naslovima poglavlja, snaziée kroz tekst romana, produbljivati se i
rezultitad  potpunom destrukcijom umjetnickog univerzuma. Takode, kroz tumacenje lika
naratora, pticolikog Andula, dokazuje se groteskna destrukcija. Predstava andela nakaze
analizirana je kao groteskno izobliCenje predstave boga i boZje tvoracke funkcije. Ako su andeli
nakaze i sami bog kao njihov tvorac logi¢no jeste nakazan. Nakazni bog, s groteskno zoblicenom
stvalackom energijom, moZe stvoriti samo nakazni univerzum, s nakaznim likovima koji u
takvom univerzumu ostvaruju svoju egzistenciju. Andeo — nakaza, koji ¢itaoca doCekuje na samoj
proloskoj granici romana, odmah nagovjestava i priprema citaoCevu svijest za nakazni, .
nakatadni univezum.

Snazno djelovanje groteske i u ovom romanu dokazuje se analizom likova 1 prostora na kom
oni egzistiraju. Porodica Biri§ opet se javlja kao tematska preokupacija, a posljedice njene
destrukcije analiziraju se i unutar same porodice i kroz likove koji dolaze sa njom u kontakt.



Fatalnost veze sa Biri$ima uspjesno je u disertaciji ptezentovana kroz Ignjatov lik koji dobija
status mikrostrukturalne groteske. Lik Davola koji se pojavljuje u Elidinoj sobi tumaci se kao
visoko estetski kodirana konsttukcija ¢ovjeka. Predstava o zgodnom muskarcu s njegovanim 1
mirisnim tijelom u romanu oponentna je i hri§éanskoj 1 arhetipskoj koncepciji davola, ali 1
koncepciji prikazane zbilje. Estetika degradira status davola kao tvorca destruktivnog 1
izopacenog univerzuma, pri cemu se namece pitanje: ako je davo tako lijep kako je njegovo djelo
(romaneskna stvarnost) tako ruzna? U konstanti opozicije izmedu dobra i zla, odnosno boga i
davola, 2 u skladu sa konktetnim obli¢jem koga davo u tekstu dobija, gradi se predstava o ruznom
i nakaznom bogu. Datom analizom, ali i tumacenjem i mnogih drugth likova u romanu dokazana
je hipoteza o dominantnom uticaju grotesknog koda na koncepciju likova, odnosno na
psiholosku, ideolosku 1 frazeolosku tacku gledista (H1, H2).

Prevlast grotesknog mehanizma u oblikovanju romanesknog prostora analizirana je 1 u ovom
tekstu na vise nivoa. Kao najreprezentativni primjer, ovom prilikom, naves¢emo kucu
Mestroviéa, u Cijem prikazu su identifikovane neke od kljucnih tema grotesknog prema teoriji
Volfganga Kajzera. Kajzer u dominantne groteskne motive, mimo zivotinjskih i ljudskih oblika,
ubraja i predmete koji imaju nekt sopstveni, opasan zivot. Tema prokletstva svakako da spada u
okrilje opasnog zivota, odnosno djelovanja o kome Kajzer govori. Dakle, kuéa Mestrovica se na
dva plana ostvaruje u grotesknom kontekstu. Prvi je plan proces antropomorfizacije kroz
Ignjatov lik, a drugi plan je sopstveni zivot kude realizovan kroz motiv prokletosti. Detaljnom
analizom navedene problematike ¢vrsto se dokazuje postavljena hipoteza o uticaju grotesknog
koda na organizovanje prostornih struktura, na njihovu funkciju 1 simboliku (H3).

Polazeci od Kajzerovog stava da groteska voli ludilo, lik maloumnog Goje podvignut je
sistematicnoj analizi. Maloumna Gojina svijest predstavlja otudeni 1 zatvoreni svijet 1 stoga jeste
groteskna. Uz to 1 Gojino tijelo uz atribute kojima ga pripovjedac opisuje ima groteskne
karakteristike: nakazna grimasa, dobro¢udna zver, andco — klipan, pripitomljeni idiot, divlja zver,
nakazno dete. Grotesknost posebno istice bliskost njegovog tijela sa zivotinjskim tijelom sa jedne
strane, ali i sa nakaznim tijelom sa druge strane. Koncepciji grotesknog tijela doprinost i aktivacija
paralingvistickog mehanizma znakova. GGoja nije posredovan govorom i jedini zvuci koji 1zlaze 12
njegovih usta su ktici, utlici, rzanje, ridanje 1 jecanje, dakle glasovi koji stoje na pragu jezika.
Proizvodedi te glasove Goja pravi pokrete tijela i facijalne izraze, odnosno grimase koje ga
pretvaraju u nakazu i koje kao takve jesu Cista groteska. Kroz djelove teksta koji su oblikovani
kroz Gojinu prizmu svijesti, neracionalnu, haoti¢nu i i$¢asenu, uocena je 1 tumacena aktivacija
veze groteske i sna koja se potencira u Tamarinovoj teorji o grotesknom. Naime, percepcija
posljednjeg poglavlja je otezana. Uzroéno-posljedi¢ni slijed dogadaja poremecen je, $to Citaoca
suodava s problemom odredivanja dogadajne temporalnosti. Uz to, aktivirana (Gojina poremecena
svijest pravi dodatne poteskoce u perceptivnom razdvajanju onoga §to je njegov san od onoga sto
je zbilja.

Razgradnja religijskog koda pod uticajem groteske u ovom romanu sistematicno je pracena i
tumacena i to u prvom redu kroz lik katolickog svestenika fra-Didaka Njujica. Kroz ovog
literarnog junaka prati se karikaturalno uobli¢avanje rugobne stvarnosti i potenciranje nesklada
(prema Kajzerovoj teoriji) §to vodi ka destrukciji religije. Simbol potpune destrukcije religtje je
polomljen i raskomadan Hrist. Didakov lik je izuzetno snazan. Koncizna predstava o bozjem
¢ovjeku zahvaljujuéi Kovadevom spisateljskom talentu dobila je sve karakteristike reinkarnacije

zla.

V'rata od utrobe

‘Tumadenje romana [ 7afa od utrobe zapoceto je analizom postmodernistickih devijacija
funkcije ptipovijedaca. Analitiéno je dokazano razgradivanje tradicionalnog literarnog diskursa
koje je sprovedeno na svim nivoima teksta §to rezultira devijacijom svih elemenata narativne



sttukture. Osobenom narativnom strategijom Kovaé ovdje vjesto realizuje jednu od osnovnih
teza postmodernisticke poetike koja se ogleda u preispitivanju istorijskih, religijskih, ideoloskih i
svih drugih vrsta istine. Postmodernistickom tekstu nije strano ni razgradivanje one &vrste i jasne
distinkcije izmedu pripovjedaca i autora djela koju je uspostavila savremena teotija pripovijedanja.
U romanu [ "rata od utrobe Kovaé primjenjuje upravo takvo ukidanje distinkcije pri éemu se Citalac
suocava sa percepcijom da autor sebe, kao pripovjedaca i hronicara sa inicgjalima M. K, uvodi u
umjetnicki svijet. Tim postupkom ozbiljno se ugrozavaju granice umjetnickog prostora, koji treba
da je omeden, odnosno da ima jasno izdiferenciran okvir, koji se, prema teotiji Jurija Lotmana,
sastoji od dva elementa: pocetka 1 kraja, $to precizno dijeli svijet umjetnicke zbilje od autorove, tj.
Citaoceve realnosti. Kao posljedica urusavanja granica umjetnickog univerzuma u procesu ditanja
romana l’7ata od ntrobe u Citaocevoj svijesti neminovno se namece utisak da pripovjedad, .
hronicar M. K. roden upravo 1938. godine u Hetcegovini, moze biti autor djela (pisac) koji kazuje
pricu o svom vlastitom djetinjstvu.

Dokazivanje postavljenih hipoteza o dominantnom uticaju grotesknog koda na modelovanje
likova kroz devijacuju pstholoske, ideoloske 1 frazeoloske tacke gledista (H1,H2), kao 1 hipoteze
da je groteskni kod aktivan 1 na nivou prostorno-vremenske (H3) ostvareno je podrobnom
analizom romanesknih junaka i umjetnickog prostora. Prema principu grotesknog djelovanja u
disertaciji su tumaceni likovi nosioci revolucionarnih i komunistickih ideja pri ¢emu je dokazano
da su njihovi prestupi osnovni ¢inioci prema kojim se oni oblikuju. I Tomislav i Dimittije su
prestupnici, a u okviru religijskog aksioloskog sistema, koji snazno utice na oblikovanje ovog
teksta, oni su 1 gresnici. Kev bratoubistva nalazi se 1 na Tomislavljevim rukama. On je tvorac ideje
o ubistvu koju Dimitrije sprovodi u djelo, tako da na toj prolivenoj krvi zapocinje 1 njegov
revolucionarni put. Uz to Tomislavljev lik dodatno groteskno deformiSe sve one vrijednosti koje
su literarna djela socrealizma, preko komunsticke dogme koja je zahtijevala partijnost 1 idejnost u
umjetnosti, proklamovala kao vid ponasanja revolucionara 1 komuniste, moralnog 1 partijskog
Cistunca, a koji se odnosi na potiskivanje culnog i tjelesnog. Kroz djelovanje ova dva junaka
dokazana je postavljena hipoteza da je groteska u romanima Mirka Kovaca u funkciji
razgradivanja socrealistickog modela kulture 1 komunisticke ideologije (H4). Hipoteza je dodatno
ucvri¢ena i dovodenjem u prostornu vezu ovih junaka sa predmetnostima koje simbolizuju
religijske vtijednost. U Dimitrijevom osakacenom tijelu identifikovane su karaktcristike
grotesknog tijela, pri cemu se na planu njegovog lika pored etike umnogome razara 1 estetika.
Autor ¢e u jednom dijelu romana, vtlo vjesto, osakacenog Dimitrija smjestiti u sveti prostor,
prostor Crkve Matijinog Uznesenja. Naime, po povratku u zavi¢aj Dimitrije ¢e dobiti tretman
kakav 1 zasluzuje kao borac za slobodu. .\li ono sto ¢e mu fiksirati pogled od samog povratka u L.
jeste bjelina Crkve Marijinog Uznesenja. Dimittijevo nakazno truplo u sakralnom prostoru crkve
jeste vrhunac Kovaceve kritike komunizma kao sistema koji pociva na toploj krvi bratoubistva. U
toj literarnoj slici, u novom prostoru izgradenom na uzurpaciji starog i svetog, Dimittije Ce se
ostvariti u ulozi grotesknog svestenika. Razgradivanje novog, komunistickog poretka analizirano
je i dokazano i kroz umadenje lika Stjepana K. koji u tekstu ostvaruje ulogu bi¢a poretka, ali koji
strada u procesu agresivne smjene stare kulture novom.

Prostor Hetrcegovine, prema Lotmanovom sagledavanju prirode semiosfere, analiziran je kao
u isti mah i homogen i heterogen. To je osobena prostorna struktura, to je kompaktna 1 zatvorena
semiosfera koja pociva na nizu unutarnjih raznorodnosti 1 tenzija. Razli¢itost 1 netrpeljivost
unutra$njeg sloja semiosfere prikazana je prvenstveno na fonu likova, jer je vidno da zavicajni
prostor dominantno utice na njihovu ideolosku i psiholosku tacku gledista. Jedan od primjera su
likovi brace Tomislav i Stjepan K. Obojica pripadaju istom semiosferskom polju, ali medu njima
postoji ostra i évrsta, aktivno tenziéna granica. Najblize krvno srodstvo tu tenziju ne ublazava vec
je, naprotiv, podspjesuje. Kulturna, vjerska, ideoloska i socijalna struktura hercegovackog
podneblja je ¢vtsta i stabilna. Lik koji u potpunosti pripada takvoj strukturi je Stjepan K. Osim
$to joj pripada, on je svojim djelovanjem afirmiSe i ¢uva. Dakle, u odnosu na tradicionalni



hercegovacki koncept svijeta i mifljenja ovaj lik ima status bia potetka. Destrukcija
komunistickih kodova sagledana je u disertaciji kroz koncepciju novog vremena i nove ideologije
na prostoru Hercegovine, koji se uspostavljaju kao zlo. Takode, prilikom analize ovog romana
konstatovana je 1 dokazana uzdrzanost prema antifaistickoj naraciji kao konstanta koja leZi na
paradigmatskoj ravni teksta. S obzirom na vrijeme i prostor na kom sec realizuje narativna zbilja
romana [rata od utrobe, prostor Hercegovine u periodu od 1941. godine do novembra 1948.
godine, sasvim je jasno da je Kovac tematski stvorio izuzetno povoljno tlo za aktivaciju i
sprovodenje antifasisticke naracije, ali ona je semantizovano uvedena u minus-postupak. U
disertaciji se jasno dokazuje 1 pokazuje kako Kovaé svog pripovjedaca u najveéo) mjert
naoruzava objektivizacijom i hladnoéom iskaza u onim djelovima teksta gdje postoji visoki stepen
mogucnosti za realizovanje antifasisticke naracije (npr. ustadki pokolji). Tom analizom dokazuje
se konstantna kocnica na aktivnost antifasisticke naracije, a kao posljedica tog procesa dokazana
je pojava hladne groteske. Sa istm cijem u ovom tekstu redukovan je 1 prikaz
narodnooslobodilacke borbe, odnosno djelovanje partizana 1 komunista kao oslobodilaca.

. s
Urod u drugi savot

Nakon iscitavanja postavljenog korpusa, odnosno cjelokupnog romanesknog opusa Mirka
Kovaca, na samom pocetku istrazivanja postavljena je hipoteza da groteska, njeno dejstvo 1
funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u romanima, tj. da nakon romana Gubiliste, Moja
sestra Elida, Malvina (Zirotopis Malvine Trifkovic), Ruganje s dusom 11 ‘rata od ntrobe ona slabi u kasntjim
Kovacevim romanesknim ostvarenjima (H5). Takode jedan od postavljenih ciljeva bio je
konstatovanje oslabljenog dejstva groteske u kasnijim Kovacevim romanima (koji slijede nakon
romana |“rata od utrobe). U disertaciji se izlaZe da groteska kao stilski mehanizam u romanima Umd #
drugi Grot, Kristalne resetke, Grad u realn 1 u posthumno objavljenom djelu romaneskno-memoarske
strukture | 77jjeme koje se udaljara gubi 1 dominantnu aktivnost i dejstvo koje utiCe na nacin
prezentacije svijeta, odnosno i$Cezava kao poetski mehanizam u peru Mitka Kovaca. Na osnovu
date analize napravljena je i klasifikacija Kovacevog romanesknog opusa 1 to na osnovu poeticke
upotrebe 1 tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan na dva nivoa. Prvi
(Gubiliste, Moja sestra Filida, Malvina, Zivotopis Malvine Trifkorié. Ruganje s dusom 1V 'vata od utrobe) u
kom je dominantno djelovanje koda groteske i koje primarno oblikuje umjetnicki univerzum i
drugi (Ured # drugi grot, Kristalne resethke, Grad u srealu 1 1 rijeme koje se ndaljara) v kom, nakon
sporadi¢ne i redukovane aktivacije u Urodn, groteska i$¢ezava kao dominantno poetsko nacelo i
stoga ne utiCe na nacin prezentacije svijeta. Od navedena cetiri romana koja cine drugi nivo
Kovadevog romanesknog stvaralatva o prisustvu grotesknog, sporadi¢no i nedosljedno moguce
je govoriti samo kada je u pitanju Ured # drugi %Grot. Kandidatkinja je stoga i ovaj roman analizirala
na principu grotesknog koda, odnosno sprovela njegovo isCitavanje u sferi groteske, u
redukovanoy mjeri u odnosu na tekstove koji mu prethode.

Urod u drugi irof sagledan je 1 analizitan kao sloZeni zanrovski mozaik. Sklop narativnih
fragmenata koji podrazumijeva razli¢ite pripovjedne forme i poetske, tj. stthovane strukture.
Pripovjedne forme realizuju se u od novelistickog Zanra, preko esejistike do autobiografskih
odnosno dnevni¢kih zapisa. Uz to esejisticki fragment, koji su ostvareni opet kroz raznolike
forme (zabiljeske, razgovore, pisma) sadrze brojne autopoeticke stavove o umjetnosﬁ odnosno
ptvenstveno o literaturi (kako pripovjedaca tako 1 drugih likova). Svi segmcntt 1z kojih je 1zgraden

Va] roman Odllku]u se ]e7gt0v1t0§cu odnosno eadr7a]n()m 1 misaonom kompresovanoscu
Zanrovskim tumacenjem dokazano je da roman Ured u drugi Sirot predstavlja riznicu razlicitih
diskurzivnih nivoa koji nijesu &vrsto semanticki povezani, ali zbog jezgrovitosti izraza u cjelini
ipak predstavljaju kompaktnu strukturu.



Groteskni kod u ovom romanu dominantan je u onim djelovima teksta gdje se sprovodi,
upravo grotesknom aktivacijom, razgradivanje religiiskih kodova. Osim prisustva groteske
identifikovana je aktivacija katnevalskog koda kroz uspostavljanje razli¢itth karnevalskih
kategorija (familijarnost, ekscentri¢nost, profanacija, parodia sacra i drugih). Karnevalska logika
koja ne dozvoljava nikakvu vistu ogranicenja uzdruzena s postupkom groteske u ovom tekstu
transponovana je i na frazeolosku tacku gledista pa su mnoge literarne slike, posebno one sa
sakralnom tematikom, opteteéene vulgarizmima, ¢ime se potvrduje hipoteza o grotesknom
oblikovanju frazeoloske tacke gledista (H2). Analizom groteskno izoblienih figura svestenika,
Isusa Hrista 1 Boga, bizamih i is¢asenth, koje su gradene po principu kombinovanja disparatnih
semantickih nizova, dokazuje se desemantizovanje religijskog koncepta svijeta. Praznjenje smisla
ne podrazumijeva uspostavljanje novog smisaonog poretka ve¢ destruktivno nacelo, na cijem
ptrincipu su 1 gradeni likovi, u potpunosti razara religijsku ideologiju. Prostor crkve u cijelom
romanu podlijeze postupku razgradnje 1 uvijek uz primjese svetogrda koje se ogleda u grotesknim
spojevima onoga $to crkva kao bogomolja primarno predstavlja 1 onoga Sto se u romanesknoj
stvarnostt u njoj realizuje. Studioznom 1 teotijski &vrsto potkrepljenom analizom navedenih
problema dokazane su hipoteze o presudnom uticaju groteske na modelovanje likova i prostora i
u ovom romanu (H1, H2, H3). Razgradnja komunisticke ideologije i socrealisticke kulture
detektovana je 1 analizana 1 u ovom tekstu pti Cemu je nauéno interpretirana aktivacija groteske i
time dokazana jedna od postavljenih hipoteza (H4). Kroz spoj oponentnih literararnih slika,
groteska izranja iz pricanja oca Petre Sakre, koji pripovijedacu iznosi pricu o svojoj proslosti.
Dovodenje u vezu njegovog harmoniénog 1 religioznog zivota sa ktvavim masakrom nad
zivotinjama koji trealizuju predstavnici komunisticke vlastl, uz naglasenost religioznog diskursa,
razara prethodno uspostavljen logos i stvara jedan krvozedni haos, kroz koji se ostro razgraduje

mehanizam djelovanja komunisticke vlasti, a stoga 1 ideje.

2.5.Zakljuéci (usaglasenost sa rezultatima i logi¢no izvedeno tumacenje)

Kandidatkinja je uz jasno definisan teorijski okvir koji omogucava naslovom teze
definisano istraZivanje ostvarila sve postavljene ciljeve. Osnovna hipoteza da je u romanima
Mirka Kovaca aktiviran groteskni kod i da posljedice njegove aktivacije uslovljavaju nacin
prezentacije svijeta, kroz dokazivanje i svih drugih, na pocetku istrazivanja formulisanih hipoteza,
studiozno je razmottena, analizirana i povtdena. Kroz obradu svih romana potvrdeno je da
groteskni mehanizam snazno djeluje na razgradnju religijskih kodova i sistema vrijednosti uopste.
Nakon i$éitavanja cjelokupnog romanesknog opusa Mirka Kovaca, dokazano je da groteska, njeno
dejstvo i funkcionalnost, nema konstantnu zastupljenost u opusu, tj. da nakon romana Gubiliite,
Muoja sestra Elida, Malvina (Zivotopis Malvine Trifkoric). Ruganje s dusom 1 1 rata od utrobe ona slabi. U
disertaciji se zakljucuje da groteska kao stilski mehanizam u romanima Ured # drugi 3Zrot, Kristalne
reietke, Grad 1 sroali i posthumno objavljenom djelu romaneskno-memoarske strukture | rzjeme koje
se udaljava gubi i dominantnu aktivnost i dejstvo koje uti¢e na nacin prezentacije svijeta, odnosno
i8¢ezava kao poctski mehanizam.

Na osnovu analize napravljena je i klasifikacija Kovacevog romanesknog opusa i to na
osnovu poeticke upotrebe i tretiranja grotesknog mehanizma. Romaneskni opus je klasifikovan
na dva nivoa. Prvi (Gubiliste, Moja sestra Elida, Malvina, Zizwfopz's Malvine Trifforié, Ruganje s duiom 1
Vrata 0d utrobd) u kom je dominantno djelovanje koda groteske i koje primarno oblikuje
umjetnicki univerzum i drugi (Urod u drugi $irot, Kristalne resetke, Grad u srealu 1 1 rgjeme koje se



ndajjara) u kom, nakon sporadiéne i redukovane aktivaciie u [rodn, groteska iScezava kao
dominantno poetsko nacelo i stoga ne utice na nadin prezentacije svijeta.

Takode, doktorantkinja je prosirila istrazivanje i dokazala da svi romani ostvaruju snazan
metatekstualni dijalog sa Biblijom, po pravilu kontroverzan, kao i da se taj dijalog uspostavlja kao
paradigmatsko obiljezje njegovog stvaralastva. Postavljanje Bibliie u funkciju prototeksta u
disertaciji je dokazano kao karakteristika 1 ostalih Kovadevih romana, pa je stoga dijaloski odnos
sa ovim sakralnim tekstom uspostavljen kao paradigmatsko obiljezje romanesknog opusa ovog
autora. Negacija biblijskih vrijednosti postize se upravo groteskom koja se na taj nadin u romanu
uspostavlja kao razgradivacka kategorija, pri cemu je realizovan postavljeni cilj o dokazivanju
funkcija groteske kao moénog razgradivackog mehanizma.

1. Konacna ocjena disertacije

3.1. Disertacija je u potpunosti usaglaSena s obrazloZzenjem teme. Sva poglavlja i naslovi su
sistematicno struktuirani, a tekst utemeljen na naucnom diskursu.

3.2/3.Moguc¢nost ponovljivosti i buduca istraZivanja

Knjizevno-teorijska literatura i metodologija primjerene su temi 1 pocivaju na savremenim
naucnim dostignuc¢ima u oblasti nauke o knjizevnosti, tako da ne samo omogudavaju ponovljivost
rezultata do kojih je doktorantkinja dosla, ve¢ predstavljaju vazno polaziste za buduca istrazivanja
Kovacevog stvaralastva, ali i fenomena groteske u opusima modernistickih 1 postmodernistickih
autora.

3.4.0granicenja disertacije i njihov uticaj na vrijednost disertacije

Kandidatkinja je temeljno pristupila izradi disertacije i postavila jasan metodoloski okvir,
¢ime je izbjegla moguca ogranicenja u dolasku do postavljenih ciljeva i rezultata. Takode, koristila
je autopoeticku gradu 1 dokumentaciju iz arhiva Kovaceve porodice, ¢ime je znacajno
preduptijedila mogucnost proizvoljnih ili nedovoljno utemeljenih aksioloskih sudova.

Orginalni naucni doptinos

Smatramo da su naucni doptinos i znacaj ove disertacije visestruki. Prepoznavanje i
izucavanje groteske kao stilskog mehanizma u Kovacevim romanima znacajna je i do sada
nau¢no nedovoljno obradivana tema. A &injenica da je romaneskni opus Mirka Kovaca prvt put
predmet jedne doktorske teze dovoljno ukazuje na potrebu ovako studiozne naucne interpretacije
djela ovog nagradivanog, hvaljenog i medunarodno priznatog pisca.

Originalnost disertacije ogleda se i u sveobuhvatnom i sistematicnom pristupu romanima
Mirka Kovaca, §to osim ukazivanja na bitne naratoloske 1 stilske elemente nosi i poseban naucni
potencijal koji se reflektuje ktoz ukazivanje na etape njegovog stvaralackog procesa, ali 1 na
izrastanje njegove poecticke paradigme. Dakle, ne samo da je dat cjelovit uvid u Kovacev
stvaralacki opus, dokazane funkcije i mehanizmi groteske, vec je primijenjeno i bocno osijetfjavanye
kroz autorovu autopoetiku (istrazeni su intervjui, autopoeticki eseji i licni autorovi dokumenti 1z
periodike i porodiénog athiva). Ovo je nov kvalitet u pristupu jos uvijek nedovoljno istrazenom
Kovadevom opusu, a znaCajan doprinos ima i indircktno: osvjetljava juZznoslovensku
knjizevnoistorijsku scenu od Sezdesetih godina proslog vijeka do danas. IstraZivanje postupka
groteske, kroz stabilne i na nauénoj metodologiji zasnovane zakljucke, umnogome doprinosi
desifrovanju Kovacevog kompleksnog djela i njegovoj afirmaciji, ali i lakSem prezentovanju



Kovaceve hermeticke poetike u nastavi o knjizevnosti. Stoga vjerujemo da je ova doktorska teza
doprinos ne samo proucavanju montenegristike nego juznoslovenske knjizevnosti uopste.

Misljenje i prijedlog komisije

Komisija smatra da je kandidatkinja mr Tamara Labudovi¢ pokazala visok stepen poznavanja
matertje 1 cjelovit uvid u relevantne teorijske studije iz oblasti predloZene teme, kao 1 u radove o
autoru Ciji je poetski korpus obradivan u disertaciji. Pristup temi zasnovan je na relevantnim
¢injenicama iz naucne 1 strucne literature, uz konsultovanje najnovijih naucénih doprinosa 1 uz
jasno postavljene zakljucke, Sto je oblikovalo cjelovit, originalan 1 nauc¢no utemeljen naucni
rezultat.

Komisija predlaze Vijeéu Filoloskog fakulteta, Centru za doktorske studije 1 Senatu

Univerziteta Crne Gore da da prihvati ovaj izvjestaj i da odobri javnu odbranu doktorske

disertacije Groteska kao stilski postupak i romanima Mirka Koraia mr Tamare Iabudovid.
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