L

DUVACK! INSTRUMENT!

FLAUTA

OPIS U vezl 8 proplamom klasifiksacije instrumenata veé je po-

menuto da se fleuts semo po svojim tonsko-tehnidkim obe-
lefjima, 1 po tradiciji, ubraja medju drvene duvadke instrumen-
te. Njena cev je ranije bile gradjena, po pravilu, od drveta -
veéinom abonosoveg, eventualno od slonovaée, perculana, rrista-
la, ali je u novije vrems redovno metalna: pravi se najéedée od
legure (bakra, nikla i cinks) nazvane "novo srebrol a izuzetno
i o0d skupocenih metala - zlata, platine ili (prévoga) srebra: -
11i pak od neke plastidne mase.

Du¥ina cevi, u danasZnjo] konstrukeiji, iznosi oke 67 cm. Cev se
rasklapa u tri dels (redje Zetiri), koji se na spojevima uvlade
jedan u drugi, pa se na tim mestima, minimelnim izduzenjem, mo-
fe da koriguje Stimovanje., Poletni deo cevi naziva se glava (si.
88/1/, ¢) i njegov kra} je zatvoren (&), & ulazni otvor za vaz-
duh postavljen 59 bodno {b) i okrufen pljosnatir cbodom - tazv.
usnou, $iji je obiik podesen take &e na njega zgodno naleZu u-
sta (tadnije - donja usna) svirada. Srednjl deo cevi (d) Je
najduzi i u tehnifkom smislu najvainiji, jer se na njewu nala-
zi i najveéi broj rupica, koje skradéuju duiinu vazdusnoga stuba
w cevi i tako daju tonove rezlifite viaine, a takodje i glavni-
na mehanizma za otvaranje i zatvarenje tih rupice. Taj se meha-
nizem sestoji 1z 16-18 poklopsca (e) i velikog broja poluga ko-
Jima se oni pokreéu. Ssmo dve ili tri rupice nalaze se na zavr-
Bnome delu cevi (£), koji je na svome kraju otveren (g).

Supljina cevi, koje je kod gtarih, drvenih flauta imala konidan
presek (sa sufavanjem prema otverenom kraju), kod savremens fla-
ute je dvojaka: u_glavi - parsboliéna, a u ogtatku cevi cilind-

dridna, se wnutrednjim promerom od 19 umm.
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: TEENIKA I TON Prilikom sviranja, flautista drZi instrument na-
: deeno od sebe, u poprednom, vedoravnom ili malo
% nasnutom polofaju (81.89). On duva u ulazni otvor cevi s boka, i
' to tako da ne pokrivae taj otver, nego vazdudni mlez usmersva is-
kosa prema suprotnoj, oitro] iviei njegove "usne", jer Jjeo sawo na
ta] nadin woguéne stversnie vezdulnog
jezidka, kojim se obrazuje ton kod
igbijalnih instrumenata (v.etr.28]).
Ova] naéin duvenje iwma, medjutim, i
jedou praktidno znadajnu poaledicu:
podSto ase vazdusni mlez na usni inst-

rumenta cepg nadvoje, njegova polovi-
na, u stvari, ne udestvuje u proizvo-
djenju zvukal To je raglog Sto flauti.
ata troSi srazmerno mnogo vezduha pri
gvirenju, pa Bu isuvile duge fraze '
bez pauze, pogotiovu u legatu, nepo-

| desne za deonicu namenjenu ovom instrumentu - premda vi€an izvo-

i dja¥ uspeva da 1 u veoma kratikom deliéu vremena izmedju dve tona
(tozv."luttpauzi") ndahne doveljno vazduha za ngetavek svirangja.

8l.89 Drianje flaute

Polo¥aj ruku na instrumentu uslovljen Je njegovim agimetridnin

; poloZajem prema sviradu: desna ruka menipulife donjim delom me-

! hanizma (tj. onim koji je bli%i izleznom otvoru cevi), a leva -

i gorniim. Fri tome se upotrebljava devet pratiju - svi osim desnog
|

E

" palea, koji slu¥i samo kao oslonec -instrumentu.

Osnovni toneki plz flaute, tojest onaj kojdi daju rupice ne njenom
. srednjem delu, proteie se od 4~ do cis®. Medjutim, tehnikom tzv.
preduvevania, koja s~ sastoji u pojedanonm, oftrije 1 donskle dru-
gedije usmersnom vazdudnom mlazu, mogu se na istim dufinama vagz-
dudnoga stube ostvaritl dva, tri ili detiri puta sitnija {dakle,
i bria) treperenja - odnosno, drugi, treél ili Jetvrti alikvolnd
topn od ovih osnovnih, Drugi elikvotni ton - preduvavanje u okba-

yu, koristi se za pro&irenje tonskog opsega od a° do oisﬁ ia
toge e u tehnici flaute taj interval preduvavanjas smatra osnev-
nim; tresi alikvobtni ton - preduvevanje n duodecimu, progiruje
opseg JoB do gis3, a Setvrbti - preduvavan]e u pupsrokbavu {drugu
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olctavu), vodi, praktidno, do 04. Izuzetno se, daljim komblaacijema
preduvavanja, moZe stidi i &ak do fu, ali to gotovo da nema upotrs-
bne vrednosti, podto je veé podev od b’ zvuk flaute izrazito oftar,
piskav i uopBte inferiornog kvaliteta, s i izvodjadki riziden. Zato
ge, obiéne, keo gornja granics uzima ou. Donds pranice, medjutim,
nije 4, nego gi {kod nekih instrumensata. - h, ali se sa %in tonom
ne moZfe uvek radunafl), jer te najdublje tonove daju rupice na zZe~
vrénome delu cevi; oni se ne koriste za preduvavanje.

U izvodjadkeo-tehnitkom pogledu je flaute veoma spretan instruwent
i smatra se (zajedno sa svojom registarskom verijantom -~ malom/pi-
kolo/ flautom) za najpokretljiviji instrument u orkegtru. T u vrlo
brzom tempu na njoj se srazmerno lako ostvaruju sve vrste pasaia
lestvidénog i hromatskeg +tipa, razlidiva razlaganja skorade, svi
trileri osim dvae-tri najni¥a i najvisa, i drugi virtuozno-tehnilki
pokreti:

pr.49 L.v.Betoven: III simfonije, Es-dur, op.55, IV stav

Artikulacije je na flauti tekodje vrlo precizne i izrazlte. Odve-
janje tonova - u non legatu, kao i svim stepenima staketa - posti-
%0 se udarom jeziks o prednji kra] nepca, dime se prekida vazdusno
gtrujanje - dakle, i ton. U sporijem nizanju tonove ti udari. su

jednostavni: jezik &ini pokret kao pri izgovoru glasa t {(ili slo-
ga tu). Pri briem tempu mora se primeniti dvostruki uder (rem.Do-

ppelzunge /dopleunge/= dvostruki Jezik), sa lzgovorom: t-k-t-k
(tu-ku-~tu-ku), za perne grupe tonova, odnosno trostruki (Trippel-
zunge) za neperne - sa izgovorom: T-k-t-t-k-t {(tu-ku-tu-tu-ku-tuj.
" Ovekve artikulacija u brzini skoro dostife gudalki detade, a u iz~
razu ostvaruje draZesnu lepréavost, 8iji se efekst rado koristi
naprodito u kompozicijama skercoznog obeleZja:
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pr.50 F.Mendelson: Muzika za "Sen letnjs no&i", Skerco

Poaeban efekat koji se takeodje postife pockretom jezika jeste neka
vrsta tremole, najpoznatija pod nemadkim nazivom: Flatterzunge
(flatercunge/ﬂleprﬁavi Jezik/; engl. flutter-tonguing /flet®tonging/;
Ytal, frullasto). Prilikom njegovog izvodjenja jezik, odista, leprde,
jor se izgovera: &xrTITIT... i time vazduini miez prekida tako usit-
njeno, da je ton, u stveri, neprekidean, samo sa ssobenie prigzvukom.
Rihard Straus, koji je, izgleda, prvi primenio taj efekat, opisuje
ge kao "Bum Sto ga stvara jato ptica koje poleée". U svome "Don Ki-
hotu" upotrebio ga je za dolaravanje Suma vetrenjade:

E——

pr.51 R.3traus: Don Kihot, simfonijska poems, op.35
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Flatercunge - je najpogodniji ne lestviéncm, pozebno (kac ovia) hro-
" matskom, kretanju, naro¥ito uzlaznom. Kod dufik paseZa obifno se
i obele¥ava ovake, ispisanim terminom; kod kraéih pokreta, ili po-
jedinaénih tonova ucbidajeno je precrtavanjs notnog vrate, kao zZa
tremolq, ali ako moie biti nedoumice, stavlja se tekodje i izridit
natpis.
Flatercunge-efekat nije svojstven samb fiauti, veé se koristi
1 ne nekim drugim duveckim ipstrumentims, posebno metalnim
(truba, trombon). Medjutim, tu se njegovo obeleZije katkad i
znatno razliikuje, narodito po reskosti zvuke u forte, koja
moZe biti drastina - groteskna ili prateda.
U pogledu dinamike i boje zvuka, u opsegu £laute razlikujun se tri
rezistra, od kojih sveki zshveta pribliZno po jednu oktavu. Dubo-
ki register - osnovnih, pepreduvenih tonova - najéefée se koristi
u pisnu; izvodjenje njegovih tonova, nerodito nekoliko najniéih,'
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4 dinamleci veéoj od mf vrlo je tedko i omsetljivo, jer preti opas-
nost preduvavanja. Brednji registar (u novijoj izvodjadke] praksi
se on uzima unekoliko fire: od gl do c3!) pogoden je za za gve di-

-namidke stepens i nijanse, ali jo& uvek ogranidene zvudne prodor-

nosti. U visokom registru, naprotiv, zvuk flaute moZe da dostigne

relativnu snagu i znatnu &ujpost, ali Je dinamidki ogranifen u au-
protnon smislu: nerodito nekoliko najvisih tonova te3ko se vstva-

ruju u drugim stepenima oszim £ i f£f.

Ova dinami&ke svojstva upuéuju i na odgovarajuéi tretman flaute u
orkestru, pogotovu ake se Zeli da onz solistidki dodje do izra¥a-
ja. Podto tonove dubokog registra veoms lako pokrivaeju drugi ins-
trumentl, melodija se u tom registru ostavlja ili sasvim usamlje-
na, ili joj se daje veama prozradéna i jednestevna prastnja. A va-
lja istaéi de je zvuk flaute upravo u tom registru vrle dragocen
i karakteristifan: pun, taman i pomale Budtav u boji, blag i poe-
tian u izrezu, ketkad zloslutan 11i pun iBdekivanja. IzraZajne

i kolorietifke odllke dubokih tonova flaute otkrili su tek roman-
tideri, a u potpunostl iskoriatili impresionisti:

pr.52 K.Deblai: Iberija
Lent

Do tih epoha flauta - donekle i zbog tehnidke nesavrfenosti - go-
tovo nije ni korietila te tonove; ¥retala se prevashodno u avome
srednjes registru i donjem delu viasckog - gde je njen zvuk avetao,
6 karakter nefno-idilian:

pr.53 L.v.Betoven: Loonorz, uvertira br.3

ﬂHeW
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Gak i Rimski-Korsakov(1B844-1908), u svojim "Osnovana orkastracida
navodl kao "oblast izraZainog sviranja" fleute raspon izmedju d

52 - &to je, svakako, tadpno, ali sa gledibta novije kompozicione i
izvodjadke prsekse zahteva prodirenje bar prema dubokim tonovima.
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Iako se flauti ketkede poveravaeju i melodije izrazito mirnog toke
i 8irokog daha, keao, na primer, sledeéa:

pT. 54 D.Bostakovids V aimfonija, 4-mol, op.47, I stav
/_""“"-\

=
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mo3e Be reéi da njenom kerakteru, & i izvedjekim svojetvima, vide
odgovere vedrs, leprdava mugika lirsko-skercoznog obeleZja:

L

pr.55 P.(Gajkovski: S8elkundik - Igra frulica
Moderate assat

111 kitnjasta, filigranska melodika: ~

pr.56 V.A.Mocart: Carobne frula, II &in

-~ ali je, zacelo, u duhu ovoeg instrumenta ponajvife Jjednostavno i
slobodno raspevan melodijeki ok, u prvom redu idili&no-pastoral-

nog izreza, keji se prirodno vezuje za samu zvucnost flaute, tako
srodnu njenim dalekim folklornim ishodidtimas

pr.57 Z.Bize: Kermen - predigra zz III 3im

ﬂndffggﬂ,a-ﬂ—“hrahx
£ E 12?
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ISPORIJAT T Flaute spada medju najstarije muzicke instrumente

i LITERATURA  uopdte, 550 Be moZe objasnitl veoma jednostavnim
prineipom stvaranja zvuka, koji je fovek mogao vrlo reno da otk-~
rije, duvajuéi u Bupljiw Fraku ill kost. Sudeéi po iskopinama, naj-
pr;mitivniji instrumentl ove vrate postojali su Jo8 u preistoriji
(mladje kameno doba), a u_gherom Egipfu poznate su ved u tredoj
mileniji pre n.e. dve osnovne vrate: mem - slidna fruli, i gebi - .
u d1jn se cev, izgleda, jod tada duvalo = boka, kao Hho je sludaj
58 pavremenom, poprednom flautom. Prvi dokumentovani podaci o tak
voj, poprednoj flauti, nadjeni u_Kini, pobidu iz 9.veka pre n.e.

Brojni instrumenti evropske
antike, posebno gréki, vako-
dje su svojevrsni preci fla-
‘ute - medjw njima neke vrabe
aulosa, koji se, dodule, ve-
ginom javljao sa tricanim je-
zidkom, kao prethodnik oboe
11i klerinete. Princip diau-
loga - istovremeng duvanje u
dve cevi - primenjivaoc se i
kod varijansta s vazduinim
jozidkom. Sasvim osohen siu-
&aj predstavljs tzv. sirinks
(syrinx) ili panova gvirsla,
61.90 Penova svirela (sivinks)  Coorevidems iz niza (6-7,a1l
- uporedjena s frulom i do 20) cevdica od trske, u
razliditim dufinama (81.90),
tako da sveka daje po dedan, odgoverajuéi ton ~ dakle, na prinei~
pu orgulja, & nasuprot frulama i drvenim duvaikim instrumentime n-
opSta, gde se iz jedne iste cevi izvlade razne tomake visine, time
%to se otveranjem rupica na njoj skraduje vazdusni stub koji trepe
ri (vidi uporedjenje ne £1.90). Kao folklorni, pastizski instru-
ment, panove svirsla se ponegde i do danas seduvala - na primer,
u Rumuniji (pod imenom: naion), gde se moZe Suti uprave virtuozno
sviranje na instrumsntima te vrste, Zesto sa velilkim brojem cevii-
" ca povezanih u polukruznem nizu.

_ Inade, u staroj Grékej su se panove svirale upotrebljavele ns
| rodito prilikom svetkovina u ¢ast boZanstva Pana, po kowe je

instrument i dobio ime. Drugi naziv - sirinks, potekeao je iz
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legende, prema kojoj se nimfe Birinks, de bi se skrila od Pa-
novog proganjanja, pretvorila u snop trske~ Pen Je, medjutim,
bio ofaran melodiénim Sumom, Sto ga je vetar u trsci proizvo-
dio, pa je otsekeoc snop i nacinic sebi sviralu.
Svakako je karekteristidno da se u gotove svim starim mitologijama
pripisuje boZansko poreklo instrumentima tipa flaute, S%tec na svoj
nedin svedodi o starosti takvih imstrumenata. § druge strane, na
tu starost ukaszuje i &injenica de Be i danas u mnogim pajprimiti-
vnijim kulturame (npr. u istodaoj Aziji i na pacifickim ostrvima)
nailazi na brojre instrumente foga tipa (medju ostalim, i takve u
koJe se duva kroz neoas!). Najzed, &injemieca je i éa su frule raznih
vrata - koJe, u naelu, nisu nista drugo do jednostevni oblici flm-
ute - prisutne u folkloru bezmalc svih naroda svebta, ukljudujuéi

naBa, pa je i ta ogromna rasprostranjenost svejevrstan dokaz ele-
mentarnostli ovog muzidkog instrumenta.

Kroz celo vreme svogs dugog razvejs flsute se Javljsla u dva oano-
vna vida: kao uzduZna i pepredna. UzduZna ima chvor na vrhu cevi i
v cev Be, dakle, duva odozgo, pa e ovo, uopiteno, moZe nazvatbti ¥i-
pom frule. U evropskoj umetniékej muzici taj je instrument najpoz-
natiji pod nemalkim nezivom: blokflaute (Blockfl¥te), a izrazito

je preovladavao u muzidkoj praksi sve do 18.veka, take da se pri
pomenu flaute mislilo uvek na njega (o blokflauti ée biti podrob-
nije reéi u posebnonm odeljku). Nasuprot uzduZnoj, popreéng flaubta

- u &iju se cev duve sa Strane, pa to uslovljava i drugadiji polo-
faj inetrumenta prema sviradu - premda je Jjo3 u 1l0.veku iz Azije,
preko Vizantije, doepela u evropsku kulturun, veoma dugo imala je
erazmerno mali znadaj. Tek u Bahovo doba ona postepeno stide iIs-
taknuiije mesto i sve fHiru primenu - uglevnom zahvaljujuéi raznim
tehnidkim usavriavanjime, dok blokflaute, naprotiv, tokom 18.veka
i%dezava iz upotrebe. Tako se pod naezivom: flauta podinje redovno
da podrézumeva popreéne, a njeni dotsdasnji atribubi - ital.flauto
traverso; nem. Querflite -~ koji su na to chele%je ukazivali, ‘poste-
penc otpadaJu. Davanje sve vede prednosti poprednoj flauti posle-
dica je, s jedne strane, promenjenog ideala zvulnosti: donskle veé
u baroku, & narodito u pretklasidnoj i klasilnoj epohi, ukus se

sve viSe okretao od tsmnog, mekog i srazmerno slabog zvuka blok-
flaute ka svetlijem, nes3to o3trijem i
dne. Istovremanec, takvo zvudanje se ukazivale kao potrebno 1 radi

prodornijem zvufanju popre-—
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povolinijeg odnose prema drugim instrumentime klessidnoge simfonij-
skog orkestra, u kome je, tako, podev od Hajdnovog vremena, popre-
éna flaute zauzela stalno mesto.

Razume se da su poveéan znedaj i uloga podsticali tednje da se Fla-
uta tehnidki usavrSava, kao Sto su, uzvratno, tehnifka poboljfenja
uticala da joj se dodeljuje sve isteknutija uvloga. Ha starim inst-
runentima se brej rupica svodio na samo 6-8, i one su najpre zatva-
rane iskljudivo pratime; moguéni raspon prstiju bio je razlog Sto
su rupice bufene na tek pribliZno taénim mestima, pa Je to uticale
i na &istotu inteonacije, dok je, s druge strane, broj rupica ogra-
nié¢avao lzvodjenje pojedinih elterovenih tonova i cdredjenih tona-
liteta u cellini, pa donekle i &itav raspon iﬁstrumenta. Usavriava-
nje je, zate, bilo usmerenc ne povedanje broja rupica, kojim bi se
taj raspon poveimo i isbovremenc omogudilo izvodjenje svih tonova

u njemu; na drugoj strani, teZilo se ka preciznijem bufenju rupica
na akustidki taénc podefenim mestima, kako bi se intonmeije pobolj-
Sala, I jedno i drugo nastojanje nuino je zahtevalo da se postepeno
uvodi sve veéi i veéi broj poklopaca (“klapni®}, pa i sve slo¥eniji
~ ali i sevrSeniji - mehanizam za njikovu manipulaciju. Za taj ras-
vo]j, pedev JoE od 17.veka, najzssluiniji su: Johan Kristof Dener
(Johenn Christoph Denner; 1655-1707) - inade izumitelj klarinetea,
zatim Johan Joshim Kyane (Johann Joachim Quantz; 1697-1773) - i

adm istaknuti flautista i kompozitor oko 300 koncerata i 200 dru-
glh dela za flautul - te najzed, i ponajvide, Teobald Bem (Thsobald
BShme; 1794-1881), éijom je zaslugom, 1847.godine, konadno uoblilerna
sasvin zadovoljavajucéa konstrukeija instrumenta, koja je po njemu i
nagvans: Bemov pistem, i do danas se vife nije bitno menjala. Veli-
¥a veéina savremenih flauta gradjena je po Bemovom sistemu, premda
je on u podetku nailazio na izvestan otpor, podto se smatralo da

jo mehanizecija, a nsrodito, s time povezan, prelazak od drvene na
metalnu gradju ponedto oduzeo ranijoj zvudnojl plemenitosti i opitim
tonskim obelefjima flasute. Brzo se, ipak, uvidele da cgromne tehni-
dke prednosti nove gradnje potpuno nedoknedjuju taj gubitak, a sve
veéi zahtevi, koje su kompozltori stavljell pred flautiste, ugini-
1i su ove prednoati i neophodnim.

U solistidkom i kemernom koriBéenju flaute narodito se lsbakae 18.
vek. Medju veoma brojnim delima tadaBnje literature za flautu (Ta-
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lemana /Georg Philipp Telemann; 1681-1767/, Bahovih sinova, kom-
pozitora Manhajmske Bkole, i dr.) istidu se, pre svega, dela Baha
i Hendla: oba ove kompozitora ostavila su po Sest sonata za flaufu
i Jembalo, = Bah jo¥ i poznatu Svitu h-mol, as orkestrom. Hajdn i
Mocart su, takodje, koristili flasubu u mnogim kamernim delima, &
Mocart je za nju napisao i tri koncerta, od kojih jedan - vrlo po-
pularan - zajedno s harfom (ova kombinacija je uopSte rado korif-
‘Sena u literaburi svih vrsta!/melodija nevedena u pr.57 takodje je
praéena harfom/). Medjubim, uloga flaute u_orkestru toga vremena
vrlo je podredjena: svodi se najdedée na udvejanje violinske deo-
nice. Izuzetek $ini operski orkestar, u koji je flautu uveo joS
Lili (Jeen Baptiste Iully; 1632-1687), 1677.godine (opera *Tzis"),
i gde je ona saduvala istaknutiju, neretko solistidku ulogu, za~
hreljujuéi iskustvu da se njen zvuk lepo slaZfe sa vokalnoam deoni-
com - posebno, sopranskom. U delima oratorijskog tipa takodje ni~
pu retke arije u kojims se, uz glas, istaknubta uloga dodeljuje
flauti.

PoXetkom 19.veka se ukus dalje okredée ka instrumentima snainijee
i obtrijeg zvuka (klarinet, oboa), 5to flaubu baca u zasenask, bar
na soliatidkom i kemernom polju.
Kerakteristi¥na je anegdote iz tog vreména, kojs Kerubiriju
(Iuigi Cherubini; 1760-1842) pripisuje pitanje: "Sta je do-
sadnije od flaute?" - na kojs sledi odgovor: "Dve flautel"
Tako se veé podev od Betovena, a jod viBe u romentiénoj epohi, so-
113tiékg 1 kemerna upotreba flaute svodi na najmanju meru. Ali za-
‘4o raste njen znadaj i uloga u simfonijskom orkestru, gde joJj se
aye &eBde poveravaju golo-fragmenti, pa i vodeée teme:

pr.58 P.3ajkovaki: Klavirski koncert b-mol, op.23, IT stav

Andeants semplice
p o o Lopba £
4 e ST m
1 ™ L
Y P deleissimo b ———

- Tek impresionizam dovedi do punog koriféenja flaute na oba podru-
- §Ja i sa svim moguénostima koje je otvorio konadno usavrgen oblik
instrumenta. Impresicnisti s najveéim majstorstvon izvliade iz f£la-
ute sve 3to pru¥aju njene tonske, izrafdjne i tehnifke odlike:
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"pr.59 HM.Ravel: Dafnis i Hioce, IT svita iz balete

;ﬁ%@ﬁﬁm

o =

Objektiviatidke i neobaroknes tefnje u novijem muzidkom stvaralas-
tvy ga posebnim interesom se obraéaju "hladnoj" zvudnosti flauba,
eli i kompozitori drugadijih usmerenja posveguju ne malu painju
tom instrumentu. Tsko je moderna literatura za flautu prilidno
bogate, kako na solistidkom i kamernom podrudju (Rusel, Mijo, Zo-
live, Hindemit, Martinu /Bohuslav Martinfi; 1890-1959/, Blaher /Bo-
ris Blaecher; 1903- /, i dr.), tako i u orkestarskoj primeni.

U_orkestru normalno postoje dve flaute, ali polev od romentizma
testo 1 tri, s tim Sto drugi, odnosno treéi flautlsta, prema po-
trebi svira melu (pikolo-) flautu - o kojoj ée posebno biti re&i.
Pojedini kompozitori (Korsakov, Stravinski, Ravel) koriste poneg-
de jof jednu registarslu varijantu instrumenta: alt-flautu, ¢iji
Je tonski opseg zz kveartu ili kvintu nifi od obiéne flaute, a no-
‘ tacije istovetna - tako da se radi o transponujudéem instrumentu
(in G, ili in F; o trenspoziciji podrobnije u poglavlju o klari-
netu).

Alt-flautu katked, pogrefno, nazivaju: bas-flauta. Priva bes-
flauta - ma tonskim opsegom od H do f£ise - prikszana jo 1900.
godine ne SvetskoJ izlozbi u Parizu, ali nije nasls prakticnu
primenu, svaekako zato Sto su njeni najniZi tonovi (dekle, up-
ravo oni koji treba da prosire raspon flautskog zvuka u dubi-
nu), usled prekomerne potrodinje vazduha, neizvodljivi.

“vudnost alt-flaute je wvrlo puna, bardunssio-meke i relabivno sna-

¥ne Sak i u dubokom registru, teko da dragoceno dopunjava, pa 1 za-
menjuje duboke tonove obiSne flaute. Ipek, Sek i u partitursma gde
je primenjena; uvodi se - slifno pikolu - tek sporadidne, pa je ta-
da preuzima Jedan:qd flausista (Jer su "grifovi" i ostala tehnike
podudarnil). Sasvim retko njena deonica biva doslednije sprovedena
(8travinski: “Posvééenje prolséa), pa zshteve posebnog izvodjada.
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Po mekoéi zvuks, alt-flauti je, svekako, bio slidan instrument na-
zvan: flauto d’amore (=ljubavna flauvbta/ital./; franc. fllte damo-
ury nem. Liebesfl¥te), danas igvan upotrebe. Opseg mu je bio za
malu tercu ni%i od obidne fleubte (dakle - in A).

NAZIv Y svin glavpim jezicime naziv flaute ima isti korem: to jJe
latinski pridev fletug, kojl znaéi dfivani (instrumept); i

veé po tome, tako uopStenom smislu prikszuje flautu kao praoblik
svih duvaékih instrumenata. Pojedini jezici deju tome korenu raz-
lidite oblike: itelijans¥Xi - flauto; nemacki - die Fl¥te; francu-
ki - flfite (£1Ut); engleski -~ flute (£flut); ruski - fljejta; &e-
ki -~ fiétna, itd. U ranijoj praksi desto se, narofito u nemadkoj,
francuskoj i ruskoj nomenklaturi, dodaveo i pridev: veliks (grosae;
grande; baljSaja) ~ da oznali raziilu u odnosu na malu flautu. Ka-
ko za ovu drugu, medjutim, sve vide preovladjuje italijancki ter-
min: {flauto) piccolé, to se danas, 1 bez bliZe oznake, pod flau-
tom razume - velika flaute. '

MALA FLAUTA (PIKOLO)

"Mala flauta - uobildajeno nazvsna: pikolo - po osnovi avoje gradje
sagvim' je s}idna obi&noj (tj.velikoj) fleuti, 5to se moZe videti

i u nJjihovom naporednom prikazu na s1.88. Jdedino joj nedostaje za-
vrini, tredi deo cevi, se odgovarajuéim rupicama, pa su joj zato

i dimenzije viSe nego dvostruko manje - duZina pikela je 30 cm -

e nedostaju i dva (tri) najdublja tona. Podto je, inale, mala fla~
uta oktavni instrument velike =~ Sto znadi da joj Jje, u osnovi, op-~
geg za okbavu vidi (u italijenskej terminologiji se, zato, nazive
12 ottavinol) - izlazi da je ovde donja granica tog opsepa 4%, a
gornje - c? ¥ajni%i, osnovnl tonovi su, zbog sitne menzure instru-~
menta, slabe zvufnosti, neuporedive se istim tonskim visinama na
velikoj flauti, pa se vrle retko i koriste - uglavnom za neke po-
sebne izrafajne afekte, i tada moraju imati sasvim prozraénu prat-
nju. Yobidajeni register podinje, dskle, tek sa tonovima koji =e
dobijaju preduvevanjem - znadi, od d”. Tu zvuk postaje sve jaél,

|
!
!
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ali i oftrijl, da bi u krajnjim visinema dostigao ngverovetnu pro-
dornost 1 &uo se nad najjadim zvukom celog orkestra. Ipak, tri po-
slednja tona u visini - b4, h4 ie? - vrlo retko nalsze primenu,
Jer i1h je dosta tesSko proizvesti, a 1 ~ slulatil Njima mala flaute
obeleZaeva gornju granicu tonskog meterijale koji se u orkestru, u-
opite, upotrebljava. Prirodno je da ih proizvodi instrument, koji
Je od svih nejmanji (eko se izuzmu neke udaraljke neodredjens vi-
aine zvuka).

Tehnike i1 prstomet ("grifovi') su kod male flaute takodje jednaki
kao i kod normalne, pa teko svaki flautista mo¥e, prema potrebi,
ds svira malu flautu - Et0 se u orkestru Jesto i dini, kako je

veé spomenuto: drugl ili treéi flautista naizmenidno svira svo]
‘inatrument i malu flautu (uz nuZau, bar minimalnu pavzu u deonied,
da bi se instrument promenio!). Ipek, nisu retki slufajevi u koji-
m& se predvidja poseban izvedjad za malu flautu. Normelno u orkes-
tru postoji samo jedna mela flauta (mnoge su partiture, uostalom,
i sasvim bez nje), ali se izuzetno mogu neéi i dve (Veber: Garob-
rl strelac), pa Sak i tri (Vagner: Eolandjsnin lutalica); razume
se da je u ovim, retkim sludajevimz po sredi stvaranje osobenih
zvudnih efekata, u postupku tonskog slikanja, pre Bvega.,

Deonice male flaute notira se u violinskom kljudu, ali za okbavu
niZe od stvarnoga zvufanja, kako bi se izbegla preterana upotreba .
pomoénice; ali tekodje, i prvenstveno, kako bi se olakialo flauti-
sti de ditajuél iste note ~ dekle, i primenjujuéi jednake zahvate
na instrumentu, svira pikolo na nadin obidne flautel Prema tome,
pisani opseg male flaute je: al a0 oF - podudaran (osim par naj-
niZih tonova,-koji nedostaju} ss opsegom norwalne flauts.

Zahvaljujuéi maloj menzuri, Sto znadi i sitnom, lake pokretijivom
vazdudnom stubu u cevi (unutarnji promer - samo 11 ), male fla-
uta spedas, kako je veé refeno, medju nejpokretliivije instrumente
orkestra:

pr. 60 P.Cajkovski: IV simfonija, f-mol, op.36, III stav

Mlegro

ViR

b
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Podeena Jje za bravurozne pokrete, 1 u njenom opsega ima malo toga
¥to bi za malu flaubu bilo neizvodljive. NajdeSéa je njena prime-
ne u visoltom regmistru i punoj snazi, a nz puni zvuk orkestra; ta-
da ovej minijaturni instrument stvara blistevu gornju ivicu orke—
Istarske mage

pr.6l Z.Kodalj: Hepi Jenod
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Ipek, ovaj je zvuk isuvife karakteristitan, upadljiv i prodoran,
da bi se smeo, u tom naedinu, Sesto i dugo upotrebljsvati! Veliki
majstori, zato, u mnogim delima nopite izostavljaju malu flautu,
a tamo gde je koriste, dine To & merom, imejuéi ma umu da prete-
rivenje u tom pogledu lako prelazi u nametljive i benalno dejst-
vo. Pogotovu je, -onda, ragumljive Bto sollistidka upotreba male
flaute praktidno i ne postoji (redesk izuzetak: jedan Vivaldijev
koncert za pikolo i orkestar - u stvari, je namenjen flazoletu
/v.8t7.50/, koji Js u partiturama baroka desto oznadavan kao:
flavto piccolol). Joi menje je ons pogodna za kamerne anssmble.
Jedino u orkestru ponegde se za trenutak solistifki istakne, e
sasvim pu izuzetni slulajevi gde se uzima za nosioca glavne teme:

pr.62 M.Ravel: Klevirski koncert G-dur, I stav {prva temal}

Allegroments (Aa #5)

. .
B . - . L =a"
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'Vedra, #ivahna muzike - kao ova - koja maloj flauti, nesumnjive,
nejbolje odgovars, mofe ge smatrati ze nju i tipidnom, i daleko
najéeddom, bar kedas se taj instrument eksponira iole solistidki.
Pa ipak, on Je donekle upotrebljiv i na drugadiji nedin: u niZen
registru, tihom zvuku i mirnoj melodici mo¥e da deluje idilidro-
jednostavneo, podsedajusi na kekvu frulicu = kao u nereduom prime-
ru welodije, koja dodarave neduZni lil Paldiée iz poznate decje
prida:
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pr.63 M.Ravel: Moja mejka guska - Paldlé

Medjutim, csnovna i prirodna uloga male flaute ostaje, ipsk - da
zamenjuje i dopunjava normelnu, veliku flautu u onoj zvuénoj ob-
lasti, koja je tom drugom instrumentu nedostupna.

Mala flauts se razvila tek u_drugmoj polevini 1B8.veka, iz jednoga
primitivnijeg tips popredne frule, koji se koristio u vojnoj mu-
zicdi.,

Pikolo i danas u duvaltkim orkestrima vejne muzike nalazi ie-
taknutu ulogu, zehvaljujuéi, pre svega, prodornosti svojih
viasokih tenova. Uostalom, i flauvte se ¢esbto nalaze u sastavu
ovakvih orkestara. I jedna i druga vrsta instrumenata se, za
te potrebe, gradi v posebnim Stimovenjima (in B, Esz, Des i 8l.)
kaltva odgovarsjue ostalim instrumentima, keo i tonalitetime ko-
34 se u toj vrsebi muzike najéedée koriste.

Klasidnl simfonijski orkestsr Hajdnovog i Mocartovog tipa jod, da-
kla, ne ssdrZi malu flautu. Betoven Jje veé upotrebljava u tri svo-
je simfonije (V, VI i IX), dok v romantizau ona doZivljava puny
primenu, narocéito u poznijem periodu ove epohe, kada su mnogl kom-
pozitori tefili "osvajanju" maksimalnog orkestesrskog zvuks - kako
po enazl, tekxo i po opsegu. U novije deba wmala flauta sluzi u pr-
vom redu za postizenje komidnih i grotesknih efekata, ali je i
njena upotreba u lirskom izrazu (v.pr.63) otkriée savremenih kom-
pozitora.

Spomenuto Jje ved da je italijanskl naziv: flawto piccolo, u skra-
denom, atributskom obliku - pikole, postao menje-vide medjunarodni
termin za malu f£lautu., Newmedl ge &ek katkad prilagodjevaju svowe je--
zikn, kao: Pickalflbté, ali desto ostaju i1 kod doslovnog prevoda:
kleine Fl8te; slidno je i u francusko] (petite fllte) i ruskoj .
terminologiji (walaja fljejta). U engleskom je, osim opitega, i- ;
talijanskog termina, u upotrebi i naziv: ccteve-flute (&kteév fius) i
~ analogno italijanskom: ottavino. Kod nas je izraz: pikolo (ili,
manje ispravno - pikolo-flauta) vrlo uohiéajen.
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BLOKFLAUTA

Spomenuto Je veé (atr.170) da je ovaj naziv, bar u nas, najvife u-
obiajen kada je red o usavrdenom cbliku uzdufine flaute, kakav je
koristile berokna wuzidka prakss, i kakav je sve do 18.veks pred-
stavljao esnovni, vladajudi tip flaute uopdte.Sa glediBte gradje
1 nadina stveranje tona on go, medjutim, svrstave u veoma Ziroku
i raznoliku porodicu instrumenata tips frule, za koje je karakte-
ristidno i zajednidko postojanje uskog proreza na gornjem krajun
covi i kansliéa koJi usmerava vazdusni
mlaz na usneni otvor, kako bl se tu -
nailaskom na zacitrenu uanu - podelio
nadvoje 1 obrazovao vazdudni jezidsk,
po renije opisanom procesu. Kod blok-
flaute se ceo ovaj deo -~
ghog evoge obliks - nazi-

2 va kljun (al.91), pe se s

= toga u nekim jezicima i
£am instrument nazive klju- g1.91 Kijun blokflaute
nasta fleuta (franc. fl0te i retanje vazdu-

- gnog mlaze u njemu
A beec; itsl.flauto a becco & d

- pa Sak i nem. Schnabélfl&te); medjutim, engleski Je
naziv sasvim osoben: rikorder (recorder).

1 Blokflauta se gradile, i gradl se, najéesée od drveta,
® a - nasuprot poprednoj flauti - nikad od metala! Medju-
& tim, u barokno dobs korisdeni su i drugi materijali -

na primer, slonovaga, obifno bogato rezbarenma (s1.92),
dok se danas upotrebljavajn nelz vrste plastiine mase.
U ovom poslednjem sludaju inetrument je &Sesto iz Jed-
nog kowadas, dok se drvene blokflaute - kac i popredne
- gagtavljaju iz dve ild tri dela, koji ulaze Jjedan u
drugl. Na prednjoj strenl cevi nalazi se (osim usnenog
otvora) Best 111 sedam rupics, a na zadnjoj jod Jjedna,
koje se pokriva levim palcem i ime vaZnu ulegu u pre-
duvavanju. Rupice se uglavnom zatvaraju pretima, all
Je kod vedélh registerskih varijenata za pokrivanje

najniZe rupice nuina primena (metalnog) poklopca, koji se pokrede
nolugon.
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U baroku se blokflauta javlja fak u devet raznih registarskih va-
iijanata: od sopranina, dugog samo 14 cum, pe do velikog bese, &i-
ja dufina dogeée‘dva i po metral fetiri od njih su, ipak, osnovne
i one Sine svojevrstan "horski" an-
sawbl: sopran-, alt~, tenop- i bas-
blokflaute - sa odgovarsjusim raz-
likama u velidini (v.s1.93). Najve-
éa, bas-varijanta razlikuje se od
ostalih i u gredji glave instrumen-
ta, koja nema otvor na vrhu, nego
joJ je prikljudena savijena metalns

t

¢ev, pa Be duva u nju i ona sSprove-
di vazdu#ni mlaz do kanale, koji ga
dalje vodi ka usnenom otvoru.

Bve fetiri varijante imaju jednak,
zajednicki pisani tonski opseg: od
el do 03(65) ~ notiren, razume se,

u violinskom kljudu. Medjutim, on
gamo kod tenor~blokflaute odgovara

i stvarnome gvuku. Bopransks vari-
Jenta zvudi za oktavu vige (kao pi-
kolol), dok su slt- i bag-blokflauts.
transponujuéi instrumenti - in F:
prva zvudi zsa kvartu vife, a druga

81.9% “Hor" blokflauta: zg kvintu nife od pisancg opaega.
: gggﬁ;‘n(g%)’ fﬁﬁﬁa; Realni tonski rasponi su, dekle,

aledeél: sopran - c2-c4 alt - fl—
fa, tenor - ¢ -c3 bas = r—re, A tim Eto se ne viBim varijantama
eventualno zahvata Jod stupanj iznad date granice, a bas-varijanta,
naprotiv, retko dose¥s preke (zvudnog) b, Jednoobrazna notacija
i ovde ima, pre svega, praktidénu svrhu: da jednom istom izvodjadu
omoguéi (uz malo privikavanje na drugediju menzuru, tj. rezdalji-
nu medju rupicama) sviranje na bile kom od Setiri instrusenta -
posto su "grifovi" ze pojedine pisane tonove svuda jednski, a zvu-
éni rezultat - razliditi

Roéenoc je ved da Jjo zvuk blokflsute (pogotovu dubljih registarskih
varijanata, kao i dubokog registra u svekoj varijsnti), uporedjen




~ 180 -

ga zvukom popredne flaute, narodito metalne, tamniji, weksSi i sla-
biji, pa je to bio i osnovni razlog 8to je blokflauta, u i8.veku,
potbisnuta iz muzidke prakse. U pfethodnim vekovima, medjutim, to
je bio izuzetno omiljen i wnogo sviran instrument, kako profesio-
halni, tako i amaterski, pa je u towe periecdu stekao i znatau ii-
teraturu, gsolistidlki, keo i u snsemblima raznih sastava, origina-
1nu kao i trangkribovanu.

Podatal da ge 1724 .godine u Londonu izdats cela jedna Hend-
lova opera Pamerlanc) u preradi za blokflautu, svedodi o
ogromnoj popularnosti tog instrumenta u ono vreme, nercéito - 1
bez u Engleskej. Nije sludajno Sto je i oZivljavanje intere- '
se za blokfleubu, pofetkom naSega veka, zapotelo najpre u
toj zemlji ~ delatnodéu Arnolda Dolmeda (Dolmetech; 1858-
1940).
Posle dugog razdoblja podivanja u muzejima, negde oko 1910C.godine
stare blokflaute - 1 prema njima gradjene nove - ponovo ulaze u
muzifku praksu, u prvo vreme upotrebljene za izvodjenje stare mu-
zike ne originalnim instrumentima, za koje je pisana, Ubrzo, me-
djubim, v EngleskoJ, Nemadkoj, Svejcarskoj, & u movije vreme i u ,
_ unogim drugim zewljama, ¥iri se pokret uvodjenja blokflauta u
. muziSko vaspitanje dece i muzidki gmaterizam uopste, za Bta se
;t'zgﬁﬁt:umanti - grazmerno jednostavni za sviranje, & tonski i
'aﬁqjqq'blemeniti - pokazuju kao vrlo pogodni. U Bkolama se
rgeniziju ansanbli blokflauta, Sesto koubinovani sa tzv. Orfovim
entarijem, sastavljenim iz uderaljki raznih vrsta, ali ta-
istl, jednorodni flaubski "horovi". Tako je, ber na odre-

poslednje vreme i kod nas uzimg msha uvodjenje blokflaute
nastavu wuzifkog vaspitanja i Skolske ansamble. Tu se ona
&asto. nazive i frulicom, po slidnosti sa omiljenim nerodnim
‘instrumentonm.

- KLARINET

OPTS Kerakteristifan i zajednilki sastojak klarineta, njegovih
registarskih varijanata (bag-klarinet i dr.)}, kao i njemu
srodnih instrumenata (saksofoni), jeste usnik, sa prostim trEdasnim
jezidkom (s1.9%4, a). Ovaj usnik je kljunastog oblika (slidno kao

[P
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ns blokflauti, samo sa kosim delom okrenutim navife, prema gornjoj
usni sviradel), a Jzredjuje se najéedée od_ebonita, tvrde vedtalke
nase (smeea indijske gume, olova i sumpora), ¢ija se svojstve za tu
svrhu pokazuju kao najpogoednija, eli takodje i od drvete, pa i sta-
kls i, sasvim izuzeino, od metala. Na donjoj, ravnoj strani usnika
: ' useden je pravougaoni ofvor
(s1.95, a2}, koji dalje vodi
u cev instrumenta; preko nje-
ga se polaZe jezidak - tanka
fino obradjens i elasticna
plodice od trske (b), &iji
gse zadnji, nedto dedlji kraj
prifvriéuje uz usnik pomodu
metalnog obruda sa zevrtnji-
me (¢), dok Je prednji kraj
alobodan za treperenje pod

prilivom .vazdusnoga mlaza,

Sasvim uzsk prorez izmedju

tog kraja jewilka i vrha u-

al.95 BSastav klarinetskog snike tim treperenjem ss& na-

usnika izmeni¥no otvara i zatvara,

pa teko propuita i prekida strujanje vazduha, usled dega dolazi

do zguianjavenjs, odnosno ragredjivanje vazdudnog stuba u cevi ~

dakle, radja se zvuk.

Osim usnika, savremenl klarinet ima 505 getiri dels. Prvi medju
njisa, lduéi od usnika, nazvan je burence - zbog blago prosirenog
i zaobljenog oblike (v.sl.94/1), a ima odredjenu ulogu u regulisa-
nju intonacije nekih, u tom pogledu, osetljivih tonova iz srednjeg
registra instruments. Naredna dva dela (katkad i spojena ujedno)
nejdufa su i predstavljeju osnovu cevi - njen-gornji i-domji-deo

~ pa su jedino na njima i jzbudene sve ruplice, kojih na danaiZnjen
 standardnom klarinetu ima 20 do 25 (za-izwodjenje potpune hromet-
ska_lggﬁuice—u-apsegu-instrumantawneophodno-ﬁenlaurupica;wostale
Lkatkad:i;do;ES!ffsluiemzamolékﬁice_umpreduvavanju~i-nekim_sloier
‘ nijm-tgrifovima™). Zevrini deo cevi jo blago prodiren u vidu le-
253.(51-94/1; £) - koji neki nazivaju: korpus - & njegova spoljna
jviee zaStidena je metalnim obrudem. Tevak ima znalsjnu akustidku
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ulegue - rasume de, prvenstveno u kvalitetu najniZih tonova. S to-
ga se njegov oblik i dimenzije brizljive uskladjuju sa odgovaraju-
éim karakteristikema cevi.

Promer unufrasnje suplaina cevi, koja je najveéim delom cilindri-
gno buSena, ifznosi 14-1% mme, ali se u levku povedave do 60 mm.
Dufina inatrumenta Je vrle rezlidita, zavisno od Stimovanja: naj-
dusi je (pae, razunme a¢, i tonskl najdublje doseZe) A-klarine:t -

71 cm, zatim B-klarinet sa 67 cm, pa C-klarinet sa %9 cm, dok su
D- 1 Eg-klarineti jo3 znatno lrasdi (52, odnoagno 48 em) i nazivaju
e mali klsrinetl (clarinetti piccold). Materijel od koga se cev
pravi mofe biti drvo - najde3ée vreta abonosa, zabim gbonit, koji
ima odredjene predrosti, ali je ton drvenih klarineta topliji;
najzad, za potrebe vojnih orkestsra grade se i klarineti od metals,

Mehenizam za pokrivanje i otvaranje Tupica kod klarineta js sraz-
merno dosta sloZen (veé zbog velikog broja rupica, a i nadina Pro-
duvavanja -~ o kome &e biti redi). Njegovi poklopei (s1.94/1, e),
prstenovi za bolje zaptivanje rupica koje 88 zatvaraju pretima (&)
i sistem poluga, izradjuju se od metala, veéinom legure novaga
srebra (v.gtr,.162), )

TEHNIKA I roy L2zvodjacku tehniku klarineta ponajvide uslovljave
i okolnost, 5to ovaj instrument viscke tonove dobi-
je preduvavenjem osnovnih u ducdscimu (td. treéi alikvoini ton),

a ne u oktavu (drugl), kao Ato je pretefno sludaj kod ostalih ro-
dova drvenih duvadkih inatrumenata. Iz toga razloga osnovni tons-
ki nig - dakle, i broj rupica kojima se on ostvaruje - mora biti
znatno veél, a prstomet sloZenijl. Ka klarinetu osnovni niz &ina

“tonovi od e do b ; njihovim preduvavanjem u duodeecimu dobijeju se
lalgi tonavi od hl do f5 e najvisi register - koji se proteZe 8o

(1zuzetno dak do es I) poastiZe se preduvavanjem u neredne nepa-
rne alikvote - peti, pa i sedmi. Na tej nadin, klerinet raspolafe
izuzetno velikim ukupnim opsegom tonova: teorijski od cele Setiri
oktavs! ’

Razume 3e, nisu svi tonovi u tom opsegu podjednako upctrebljivi,
niti jednekog kvallteta. Haaslable zvulnost imaju omi iz srednjeg
registra -~ lzmedju fls 3 b - Jer ih daju ruplce pri vrhu csvi,
dakle, sa najkradim vazdusnim stubom. Medjutim, veé ton hl je od-

—la,
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1idan, podto se ostvaruje preduvavanjem osnovnoga e, &to znadi u-
pravo sa nejdufim vazdusnim stuboml .
Kod nekih klérinetg postodi i rupica za ton (melo) es, pa je
na njima veé ton bl dobre zvudnosti, jer se dobije preduvava~
njem toga es.
Otprilike podev od g5 naviZe klarinetski tonovi su veé vrlo odtri
i prodorni, pa ae koriste samo igzuzetno - kao zavrdeci 8irih uzla-
znih pese¥s, ili za neke posebne, pre svege groteskne afekte. Sa
izuzetkon ovih tonova, u o¢elom ostalom rasponu klarineta tonove
jo moguée veoma fino i Ziroko dinawilki nijansirati, od srazwerno
snaZnoga forte-zvuka, pa do jedva Gujnog pisnisima, Do kome retko
¥oji drugi instrument, bilo kog roda, moZe da se ravna s klarine-
tom.
Sve toneke visine, o kojima je dosad bilo redi, same su nominalne
- po notaeiji, keja Je jednoobrazna zs gve klarinebe (pisani obim
od /es/ e do ¢ /es /). U stvarnome zvuku one se razlikuju, zavis-
ns od toga koje Je Btimovanje (tadnije bl bilo redi: koja zvuénostl).
klerineta upotrebljeno - poSto se klarinet prektidno javlja u neko-
liko transponujuéih verijanate.
Ovde je mesto da se nedto podrcbnije kaZe o tranagoziciji -

opite, jer se one na primeru klarineta najpotpunigs mozo da
pegleda, U #irem smislu se kao transponurjuéi instrumenti mo-
gu smatrati svi oni koji proizvode tonske visine dru atije

od notiranih - dakle, i oni 5to (kao pikolo ili kontreabas)
Zvuce za oktavu vide, odnosno niZfe od pisanoga tona. Medju-
tim, obidno se taj pojam shvata nedto uie i primenjujs samo
na one instrumente koJi reprodukuju tonove drugog imend od
onih pisanih (medju dosad powenutim takve su bdile alt- i bas-

blokfleuta - in F). Oznaka "Stimovanja"(zvudnosti) instrumen-
$a - na primer, in ¥, in B, in 4, i 8l. - ukazuje upravoe na

to da e na dotidnom instrumentu pisani ton € zvufno repro-
dukuie kaso F, odnosno B, odnosno E, 1 81. U prvome primeru
PosLoJi moguénosf da to buds kvarta iznad pisanog tons (tzv.
“yisoko" F-3timovanje /alt~blokflauta/} ili kvinta ispod to-
ga tona ("duboke" F-Stimovanje /bas-blokfleuta/). U ostalim
sludajevima podrazumeva se transpozicija u onom. smeru, u kom
je interval prewa tonu C manji - dakle: in B = neniZe; in A
= nani¥e; in D = navife; in Es = navife - ukoliko nije nagla-
feno suprotno (npr. "visoke" B-$timovanje bilo bi u zvuku za
septimu vide od notacije; “duboko"Es- Stimovenje -~ za sskstu
ni%e, i sl.). : :

Poreklo transpozicije u instrumentalnoj praksi je dvejake., U
nekim slufajevima radi se o raznim registarskim verijantama
instrumenata odredjenog roda (primer: bIokflaute), g&e-se
jednoobreznom notacijom - tj. jednakim pisanim opsegom - iz-
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vodjaéu_omoguéude da svira na bilo kojoj varijanti takvoga
"hora” instruwenata bez posebnog ufenja njenih "grifova" -
jer Jje prstomet za odredjeni pisani ton na svima Jjednak, a
stverna tonska visina koja 1z njega proizlazi - raszliditsal’
Znadi da pojedine nots u deonici za izvodjada ne znade i
tonsku visinu koja im odgovara, nego samo simbolisu odredje-
nu postavku prstiju na cevi instrumenta; & ostaje briga kou-
pozitora da transpozieiju uracuna prilikom pisanja takve de-
onice, pa da notira ne one tonove koje Zeli da u zwvuku dobi-
Je, nego - zavisno od Stimovanjs instrumenta -~ odgovarajuii
interval ispod ili izned njih.

Drugi koren transpozicije vodi iz vremena kade su manogi du-
vadki instrumenti bili tehnidki vrlo nesavrSeni i1 ogranideni
v pogledu izvodljivih tonova na ssmo jednu lestvicu i njog
najblize alteracije, cdnosno na jedan uzl krug lesbvica naj-
blifeg srodstva. Iz toga razloga gradjeni su instrumenti is-
te vrste i repistra u raznim 3timovanjima (zvuénostima), po-
desnim za svairanje u odredjencm tonalitetu i njemu najsrodni-
jim. Rezume se da je, opet, izvodjadki bile vrlo pogodme i
celisghodno da notacije za sva ta stiwmovanja bude jednoobrazns,
simbolisuéi i u ovom slufaju odredjene "grifove", a ne stvarne
tonske visine - tako da izvoedjad istovetnom tehnilkom viads
celim rodom instrumenata. Vremencm su, razume se, instrumenti
tehni€ki usavrievani i doSle se dotle da je na svekom od njih
igvodljiv svaki ton i tonalitet, pa je prveobitni razlog da se
grade raszna Stimovanje obpao. Ipak, u mnogim sludsjevima se
bar nelkas od njih i danas upotrebljavaju, jer se donekle raz-
likuju po tonskim i icrafeinim svojstvime (npr. A- i B-kKlari-
net), a eventualno su 1 po intonaciji cistijs i preciznija u
ofiredjenoj tonalnoj oblasti; izvesnu ulogl ima, Tazume se, i
jednostavnost same notacije, na primer: B-dur lestvica s2 za
instrument in B pice ka0 G-dur, a sa instrument in &4 - &ak
%eo Des~dur! To ukljuduje i znatne razlike u slofenosti prato-
meta. -

Kako Je veé u vezi s dufinom cevi spomenuto, danse se koriate pet

raznih Stimovanja (zvuénosti) klesrineta. Transpozicions razliike
nmedju njima mofe se sagledatd iz sledede tablice:

na klerinstu pisano c1 zrudéi zvuéno cl pide ga
in & a sal
in B b dl ,
in G cl et i
in D at b
. i
in Es es a

Ovo, nadalje, znadi da i ukupan pieeni (dskle, zajednidki) tonski

.opseg - od'e do 04 -~ 1 stvarnoma zvulku na B-klarinetu ocbuhvata
g

raspon od d do ba,'na A-klarinstu od eis do 35, dok je na malim
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klarinetima za sekundu, odnosno tercu vidi, ali donekle skraden
na gornjej granici: D-klarinet - od fis do h§ 3y Es~klarinet - od
g do b3. Jedino C+klarinet ne transponuje, pa ns njemu zvuéni ra-
spon odgovara pisanom.

Pojadina Stimovenja klarineta se, medjutim, razlikuju manje-vise
i pe tonskim i izrazajnim odiikama. Danas se daleko najviSe upo-
trobljava B-klarinet, €1ji je ton pun i svetso, po potrebi blag
ili sneZan, prodoran i blistav, tako ds ukljuduje sva osnovna i
tipidna svojstva ovoga roda instrumeastsa, dok se ostala Btimova-
nja koriste redjs, uglavnom ksda muzika zzhbteve neku neobilniju
nijanau v tonu ill izrazu. Teko Je A-klarinet (veé i zbog duie
covi) tamnljegs zvuke i ne¥nijeg, intiwnijeg izrazs, posebno po-
goden za kamernc puzicirands. Nasuprot tome, zvuk C~klarinmeta je
dosta tyvrd i hiadan, bez plemenitostl, tako da uglavnom nalaezi
priveny u duvadkim orkestrime vojne muzike, a izvan téga tek po-
neked, kao u narednom primeru, gde uprave njegova zvuénost pogo-
duje dofaravanju narodske, secske svirke:

pr.64 B.Smetana: Prodana nevesta, I &in

Hooferato 83530 ér .
B R me——— .

| oo e

nC SEE=ss e e oy e

mf
S1lidne obeleija, jos i potenoilrana, ima i zvuk malib klarineta -
D~ i Eg-, koji takedje lmaju svoje mesto u duvalkim orkestrima
(gds je debrodo3la o3tripa i prodornocst njihovih, nsrofito viso-
kih, tonova), sli v ozbiljnije] umetniékoj muzici sluZe uglavnom
ze humoristidne i groteskne efeltse:

pr.65 H.Berlioz: Fentastifna simfonija,V stav {Poselo vedtical)

_ ﬂnegw & e

Odredjene koleristidke i izra¥ajne razlike postoje, psjzad, i kod
svakog pojedinog instrumente (bez obzirs ne Btimovenje}, zavisno
od registre u kome 5o sviva. Nerolito je upedljiva rezlika izme-
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dju zvudnosti osnovnih tonova - i to, u prvom redu, rajnife okta-
ve - i onih koji se dobijaju njihovim preduvsvanjem. Osnovni tono-
vi {u rasponu o6d e do fl) ¢ine tzv. falmajski registar, Cija Je
boja veoma karakteristidne - tawna i zvudno bogata, & izraz festo
dramatiden:

pr.66 P.Cajkovski: V simfonija, e-mol, op.64, I stav

At e = ; EEE=ss
T2 B9% dE v g SRt O e T

mf?_-

Tako je sredniji register veé istaknut keo zvudno najslabiji (str.
18%), pojedine lepe i izraZajne solo-klapinetske melodije postav-
ljene su i u toj oblesti, i mogu se - narofito na savremenonm stu-
pnju konstrukeione i izvodjalke tebnike — masvim dobro ostvariti:

pi.G? K.M.Veber: Oberon, uvertirs

ommboe

L4 1 | | L 1 % I3
At ¥ 1 | |
|\uuA;-r-—r-_“|.lr-n—"-ul_——l-'——u——lrr-uru'a“—u-_4

Talet [

ind

P doles ’ y A T !

Nejzad, visoki registar se odlikuje izrazito svetlim i zaobljenim
tonom, plemenite raspevenosti, koji se rado - i opravdeno - upore-
djuje sa vokelnom izraZajnodéu soprana. Nije sluéajno'ﬁtd'sq-dale-
ko najveéi broj istaknutih solo-partija, namenjenih-kié:inetu, kie-
é¢ upravo u tome registru, pa se on moZe smetrati i tipidnim za
ovaj instrument. - -

pr.68 M.Musorgslki: Noé na golom bréu, aimfonijgkafpogmgw

ﬁwngggglh
: . T

l'\'BI ul I 1
p doles

Nekoliko pavedenih primera veé je donekle prikazalo: raz_
izraza kojima se klarinet moie przlagoditi. U stvari,

pogledu najsvestreniji medju duvedkin instrumentima uopst
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lirgke raspevanosti (pr.67, 68), prostoscdedne veselosti {pr.64),

eradne, sudbinske dramatike (pr.66), ili fantastidne grotescke (pr.
€5}, klarinet podjednako uspedno ozvudava Zivu razigranost (slede-
¢i primer pod a), jezgrovitu Salu (b), kao i povr3an, dekorativni

viztuozitet (e): -

pr.69 a) R.Vagner: Tenhojzer, uvertira

Allegro

i ¥

J S paric

37, = -
TP e
=] T el

¢) N.Rimski-Korsakov: Spanaki kaprifo

Vive e strepilose

‘mB@ 2 1

ri LAl L |

;E; “
K7

P

Gvo poslednje omoguduje &injeniea £to i klerinet apeda medju veoma
pokretljive, tehnicki spretne instrumente: ave vrste lestvidnih ni-
agove, dijatonskih i hromatskih, zatim razlofenih akorads i virfuoz-
nih pasaZa drugadije gradje, krupni skokovi, trileri i drugi ukrasi,
tremols itd. izvode se na njemu skoro bez ograniZenje i srazmernc
_lako, a daju i efekban rezultat.

Osim tih, normalnih nadina sviranja, novija kompoziciona i :
izvodjefka nastojanja idu za tim da, neobidnim postupeina, 5
iz klarinete izvuku i neka sasvim nova zvulanja. Vrednost :

" pojedinih ovakvih pokuSajm moZe biti sporna {npr. upotredba
samo nekih delova raesklopljenog instrumental), ali je sva-
kako zanimljiva i vredna spomena moguénost de se - posebnim
kombinacijama otverenih i zatvorenikh rupica, kao i specifi-

¢nim nadinom duvanja - ostvari jednovremeno gvucanje dva ili
iri tona, koje menja predstavu 0 bezUBLOVRO Jednoglasnosti
duva instrumenata (naravno, izuzimgjuéi orgulje, harmo-
niku i slidne). Ovakvi pokufaji Sine se i sa ostalim drvenim
duvackim instrumentima, narodite flautom, a na drugadidi na-
gin 1 sa nekim metalnim. Katkad se uspevaju da izvuku cak .~
&etvoroglasna sazvudjal

p——

i
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Artikulaclja je na klarinetu takedje dosta bogseta i diferencirana,
Sto je jedan od &inilaca njegove raznovrsne izrazajnosti. Doduse,
atakato mu je neSto mekdi nego kod flaute (zvudi viBe kno: d-G-d...
nego kao t-t~t...), & ograniSeniji je i u brzini, podto je - zdog
usnika sa jezickom - jezik klerinetiste manje slobodan u laetaaju
i moZe da izvodi sswme jednostavne udare, & ne i dvostruke, odnoano
trastruke. Iz istog razloga je i flatercunge oteZan i slabijega
dejstva od onog na flauti, a izvodi se uglavnom na pojedinadnim,
izdrZenim tonovima.

ISTORIJAT I  Primena jezilke od trsoke, kao vibratora na duvadkim

LITERATURA instrumentima, priliéno je stara, a podto se mnogi
talkvi instrumenti javljaju i sa prostim i sa dvestrukim jeziékom,
istorijat te dve varijante je u najvedoj meri povezan. Cne se su-
sreéu u kulturi mnogih ezijskih naroda (npr. indijska zurna), za-
tim staroga Egipta (ergil), Grike (aulos), Rime (tibis) i Arabije
{zumerah). U srednjovekovnoj Evropi su se rasprostranili vglavnom
kdo folklorni instrumenti i medju putujuéim wwzikantima, pod nazi-
vom: Salmaj (nem.Schelmei) ili 5alimb (franc.chaluvmeau) - oba :z-
vedena iz grékoga: calamos, odnosno latinskog: ¢alemus, 3to zn:i.Ci
trska, pa istide uprave tu njihovu zajednidicu, kerskteristidnu od-
liku (o Balmajime e biti vise refenc u poglavlju o oboi).

S8n klarinet je, medjutim, srazmernc mlaed instrument. Xonsgtruirao
ga je, 1696.godine, veé spomenuti nirnberski graditelj flauba .o~
han Kristof Dener, usavriivdi Jednu vrstu starih Salmeja, Osnovai
nedostatak S8almaje ~ uz dosta grub i Zi¥tav zvuk - bio je u toma,
5bo ti inetrumenti nisu omoguéavali preduvavanje, pa im se opseg

" opranidavao na samo 10-5 tonova (na primer, kod neposrednog pret-
hodnike klerinete bio j¢ od f do a~ - otuda naziv: Salmejski regi-
starl). Dener jo ns samo uspeo da donekle poboliss zvudnosh, ncgo
je 1 znatno proZirio opseg instrumenta uved]jenjem posebne rupi. 2
s donje strans cevi (sliSno kao kod blokflaute; pokriva se palism),
koja omoguduje preduvavanie, pa se i nagiva: duocdecim-rupica, cd-
nosno njen poklopac — duodecim-klapna. Prvi Denerovi instrument i
bili su, ipak, jod dosta primitivni (se samo sedam rupica i dvs
poklopea) i izvedjadki ogranideni, narodito u pogledu hromatike
Dalji razve] vodio je, razume se, ka poveéanju brojas rupica i v -
vodjenju slofenijeg mehanizma, sa viSe poklopaca za njihovo pok -




- 190 -

rivanje - 8to Je komplikovalo izvodjadku tehniku, ali i omoguéds-
valo sve potpunije csvajanje tonskog prostors i1 sve &istiju into-
ngeiju. Najznadajnije usavriavanje dogadjaju se u prvoj polovini
19.veka. Ruaki virtuoz Iven Miler (Mitllez; 1786-1854) poétavio Je,
181%4.godine, osnove modernoj konstrukelji klerineta, time Sto Je
wveo 13 poklopacea sa odgovarajuéinm mehanizmom, & uspik je usavriio
jzuron metalnozm obrudz za pritezenje treke -
namesto renijé prakse da se ona vezuje koncem.
Ovakav instrument je veé omoguéavac gyiranie

v svim tonslitetims - lstina, jo8 uvek ne bes-
prekorno disto. Godine 1843. u vreme kade Je
Bem dovriavao svoj gistem mehanlzme z& flautu,
prilagodjeni vid takvog mehanizma primenio je
na klarinetu Hijasint Klozé (Hyacinthe Xload;
1808-1880). Medjubim, originslno zamiZljen

za instrumente sa okbevndi preduvavanjem, pa
i meajim brojew osnoynih 1omova, Bemov slstem

. Stari +i
se nije pokazao tako idealan i za klarined. él E?ariﬁgigiég

7ato se u daljem razvoju javljaju i brojni usnika

drugl sistemi (Eler /Oehler/, Selmer, Bife /Buffet/, itd.), pa i
u danadnjoj praksi ravnopravno sudeluje vige njih, nersvno, razli--
Zitih ne bitno, ved u nekim pojedinostima.

Upotreba klarineta me nije brzo éiéila, gvakeko zbog tehnidke og-

_repidencstl 1 tonske nesavriencsti prvih primerake. Najranija za-

beleZena pojava ovog jnatrumente u partituri nalazi se 1711 .goddi -
ne u jednoJ operi Rajnnerda Kajzera (Reinhard Keiser; 1674-1739),
a job desetak godina docnije on 8o javije u nekim delimm Vivaels
ia, Telemane i Hendla. Své do druge polovire 18.veka gesto je
nafsn keo: chalumeau. U prvo vreme jJe izgledalo da &e zameniti
bou, jer se u nekim delima javljao namesto nje (ili alternabiv

uz flaubu i fegot. Medjubim, drzo se uridelo da su oba instru

ta podjednako dragocens, pa sU 8e oba i odr¥ala. Stalnija pojs
¥larinete zepe¥s se u partiturama kompozitora Manhajmske Ekole =

najistakoutiji medju njime, Karl Stanic (Stamitz; 1745-1801) npi-

gao je veé 1 vide koncerata za klarinet, koji se i denas izvor :.

"Moscart je prvi od velikih kompozitora pokazao neklonost prema -
‘vow ingtrumentu i komponovao za njega jedan od najlepdih konce 'a-

ta, opim Seste primene uw sasvavu orkestra i kamernih snssmbla ta-
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kodje poznat kvintet za klarinet i gudsde). On je najzeslufniji ze
konadnu afirmaciju klerinets na sva tri podru¢ja - orkestarskom,
kamernom i solistidkenm.

pr.70 V.A.Mocsrt: Simfonija Es-dur, KV 543, Menuet (Trio)

ﬁ”&gr‘sﬁb — /"’"‘\\ —_— /..—-_\\
2elgd .Jﬁ“\'.J"JJ ‘lumi_',g AQA*AJMJ

Dvama orkestsrskim klarinetima ovde je poverena veoma istakne.
te, upravo solistidka uloga, jer oni donose istovremeno i vo-
deéu melediju i figuriranu harmonsku protnju, dok svi oskali

instrumenti na ovom mesty tek iako podriavaju harmonsku osno-

vu stava! Treba noditi i keko je iskoriSéen zvudni kontrast
medju samim klarinetima: melodija se krede u svaetlome, pevncm
gornjem registru, a harmonsga figuracija u dubokos, galmajskom
Po svemu, ovaj primer svedodi kako Jje najzad - gotovo ste ge-
dina poale svoje prve pojave - klarinet zauzeo &vrsto i mha-
knuto mesto u muzidkoj praksi.
U betcvenskom orkestru klarinot Je veé redovno zastupljen se dva
primerka, a romantidari Eesto uvode i tredi (s tim Eto njegov svi-
ra¢, prema potrebi, preuzima bag-klarinet}. U solistidkom smisliu
de medju ranim romantiferima izuzetnu painju klarinetu poklanjeo
Yeber; njegova dva koncerta i konfertinc za klarinet i orkestar,
kao i Veliki koncertantni duoc za klarinet 1 klavir, nesumnjivo su
najéelée izvodjena dela &itave klarinetske literabure. Veber je
prvi bogato iskoristic usobenu zvudnost i drametidnu snagv Salmej-
skog registra:

rr.?1 K.M.Veber: Kondertino za klarinet, c-mol, op.26, II stav

ento
o L L TN . L=
ol | T I LIy I T T 1]
in B RS ; t—— :"“ i > E. J:
N e A
pE 2 @ FF % Zd
S S

Predi veliki ljubitelj klarinete bio Jje Brams. Napigao je za njega
ave sonate, kvintet sa gudadima, trio sa klavirom i violondelom -
5t0 sve, tskodje, spada u osnevnu Klarinetsku literaturu - a 1 n
syejol simfonijskoj muzici dao mu je znedejno mesto, Tri sonate

za klarine% komponovao je Maks Reger (1873-1916}, a od novijik
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kompozitora dela te vrste posvetili su mu Hindemit, Pulank (Fran-
cis Poulenc; 1899-1963), Honeger (Arthur Honegger; 1892-1353).
Zenimljive modernije kemerna dela sa klerinetom su Bartokovi,"Ko-
ntrasti i naro¥ito "Madkine uspavanke", za glag, dva klarineta i
bag-klarinet, Igora Stravinskog. Ipak, svekako je najpopulsrnije
Debisijeva Rapsodija za klerinet i klavir {odnosno orkester}.

Oko 1770.godine bile je konstruisa-
na i posebna, henorska varijanta
¥larineta, pod nazivom: baset-horn
(itel. corno di bassetto, ili sla-
rone), Stimovams u ¥ ili Es. Pomo-
éu detiri zasebne poklopce {tzv.

Bagett-Klappen)} je na ovom instru-
mentu osnovnl, pisani obim klarine-
ta8 produfen u dubipu do ¢ -{dakle -
zvuéno ¥, odnosnc Es). Oblik baset-
horna je vrlo neobifan (81.97, a):
njegove cev -~ ukupne duZins izmedju
9% i 90 em - sastavljene Jje iz dva
dela, povezans (obidno ko#nom pre-
svilakom) pod uglom, koji kod poje-
dinih primerska dostife i 90%1; &
narodito je svoJevrsno i upadljivoe
detvrtastio prodirenje (nazvenc nem.
Buch /=knjigs/), koje &ini zavrini
deo cevi, & iz njega izlazi levak.
Pogle izvesnih usavrSavanja, baseb-horn
jo podetkom 19.veke hvaljen kao “tonski
najbogatiji od svih duvaikih instrumena-—
ta", U stvari, njegov ton je bio dosta
uzdrien i nefan, veko de u romantidar-
81.97 Baset-horn (&) i pkom orkestru nije mogao da opstane i
alt-klarinet (b) =zameajen je delimicno slt-klarinetom,

konstruisanim upravo podetkem 19.veka (51.97, b}, se znatno snaj-
nijim gvukom, i F-8timovaeniem wuz pisani opseg klarineta (dakle,
najnifim tonom A). Deonice baseb-horna, kojih ima ponajvise kod
Mocarta (u Rekvijemu, nekim operskim i kamernim delims}, ali i
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kod Betovena, pa i Mendelsona, danas se izvode alt-lklarineton,
ili joS &e8ée - bas-klarinetom (koji polkriva ceo opseg baset-

horna), posto se alt-klarinet uopSte srtazmerno retko koriski,

te u mnogim prilikama i nije na raspolaganju.

Ved Jje spoménuto da je, u vezi sa svojim poreklom, kla-
rinet dugo nazivan i Saimaj (chalumeau), Sak i u nekim
delima iz druge polovine 18.veka. Postepeno usvojeni italijanski
izraz: clarinebto, predstavlja diminutiv od: clarino - kako su
nazivane male trube (u G, D, BEs i 7), upotrebl javane uglavnom do
17.veka, 8li delimidno jo& i u 18-om. One su imale vrlo visok re-
gister (koristedi preteino alilvotne %onove izmedju 8., i 16.) 4
snaZan, oftar, vrlo svetao zvuk {lat.clerus = svetao,jssan), pa
su nazivane jof I endjeoskim trubama (nem.Engelstrompeten), Taj
njibov visaki i svetli registar klerinet je uspefno zamenio, u~
prkos nedto slabijem zvuku, ali zatoe sa veéom pokretljivoZéu i
tehnidkim mogudnostime nopste, pa ih je i brzo petisnuo iz rrakse,
preuzevBi pri tom koren njihova imena. Italijanski termin su uévo—
Jilk i drugi jeziei, uz odgovarajuée ortografske i izgovorne pro-
Mmane: franc. clarinette; nem. die Klarinette; engl. clarinet; rus.
klarnjet.

NAZIV

Poreklo naziva: baset-horn nije doveljno rasvetljeno. Ima
pretpostavki da red Horn u njemu potice od imena prvoga
graditelja ovog instrumenta - dakle, baset (=mali bas /kle-
rinet/} sistema Horn. Ali se, takodje, misii da je kriva,
neobidéno savijena cev instrumenta - donekle nalik na kakav
rog - mogla biti povod da se on tako nazove (Horn=rog/nsm./),

BAS-KLARINET

Pr3to je bas-klarinet duboka oktavna varijanta obidnoge klarineta,
njegove je cev pribli#ne dvaput duZa, a to uslovljava i njen oblik

{vidi 81.94/2), koji je majslidniji obliku kasnije konstruisanog,

&li mnogo poznatijeg seksofons. Naime, osnovni, drveni dec cevi
kod bas-klarineta ima na obe strane wetalne produfetke, od kojih
j2 onaj gornji savijen uw obliku slova 8 (al.9%4/2,¢) i na njegovonm
kraju je uglavljen usnik (a) sa obrudem (b) za pritezanje trske -
kao i kod obilnog Llarineta; na donji kraj se nadovezuje metalni
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levak (£), znatno prodiren i okrenut navide. Osnovne cev se, kao 1
kod kiarineta, sastodi iz dva dela i ns njoj se neleze skoro ave
rupice, kao i mehanizam poklopaca (e) i poluga, koji je s %im u
vozl. Njinhov je sistem, u osnovi, analogan klarinetskom, 8to i o-
soguéuje da svaki klerinetista, uz malo prilagodjavanje, svira i
na bag-klarinetu. Sam¢ jedna, ili eventuelne dve dodatne rupice s
pokiopcira smestene su na zavrdnome, metalnom delu cevi, v korsnu
levka; one su, medjutim, dopuna klarinetskog sistema, koja produ-
sava tonski opseg u dubinu za jedan 11i dva tona.

Oblik cevi, velidina
i teZina instrumenta
cdredjuju 1 drZanje
bas-klarineta prili-
kom sviranja (s1.98,
a), koje se razliku-
je nd driZanja obifno-
ga klarineta (b).Kao
prevashodno orkestar-
ski instrument, bas-
kisrinet se najéeZée

svira sedeéi i pri tom
dr#i uspravno, oslonjen

51.98 DI'Z&RJB ‘bBS— M&E (51-%/2,h)‘
ﬁ%iﬁiﬁﬁﬁg %%3 i sliéno kontrafagotu

(v.sl.115); inade ga
avired desto pakali i ugicom oke vrata, kako
bi resteretio ruke (uporedi drianje fagota -
s1.112). U ostalome se, izvodjadki gledano,
bag-klarinet i obiSan klarinet bitno ne razlikuju. Razlike nema
ni u notaciji: i deonica bas-klarineta pide se u vieclinskom klju-
éu, a opseg _tonova je, u osnovi, podudaren - sa nedto nifom gornjom
grenicom (ga) i malim prodireniem u dubinu - do es8 ili d. Razume se
stvarni zvuk je za okbtavu dublji, gemu jo# vtreba dodati transpozi-
cijul Danas je pas-klarinet redova¢ instrument in B, ali se susre-
&u i Stimovanja in A, pa €ak i in CG. Ako se, dakle, radunas sa B-bas-
klarinetom, onda je stvarni tonski opseg ovog instrumenta zz veliku
nonu ni%i od pisanog - dakle: G(ili Des!—fa.
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Osim ovegs, tzv.francuskog nadina notacije - u violinskom
kljudu, za nonu iznad stvarnoga zvuka - primenjuje se desto

i drugi, tzv.nemadki nadin, u koms se, zavisno od registra,
koristi basov ili violinski kljuc, ali se deonica u oba slu~
Saja piSe samo za_ sekundu iznad stvarnoga gvuka. Takav postu-
pak ima odredjene prednosti narocito u ¢itanju partiture, jer
notna slika blife odgovera realnoj visini tonova o kojima se
radi; izgleda, naime, nelogiéno da jedan instrument zzrazito
basovskog obeleija - ne samo po nazivu, veé pre svega po re-
gistru u kome se preteino krede - buds nobtiran u violinskoa
Eljudu, i to u oblasti druge, pa &ak i trede oktavel Medju-

| tim, Jjasno je da ovo drugo ima praktidnu prednost sa gledi-

| £ha dzvodjacs - klarinetista.

Fremda ima u osnovi Jednak mehenizam i tehniku kao obidan klarinet,
nag-klarinet nije tako pokretliiv, pogotovu virtuozan. Razlog Jje -
kao kod mnogih instrumenata dubokog registra -~ veda dufina vazdui-
noge stuba w cevi i otuda srazmerns sporest u promenama frekvenci-
Je treperenja. Uostalom, ni samome tonskom 1 izraZajnom karekteru
bas-klarinete (opet glidne drugim basovskim instrumentima) ne od-
govara nerodito Zivahan pokret. Pa ipak, modernije partiture sadrie
i u tom pogledu katked znaftne zahteve, i oni nisu neizvodljivis

? pr.72 I.Stravinski: Posveéenje proleda

FEPAE T 4

- —

Ovo je vrlo izuzetan sludaj primene &ak dva bas-klarineta u
orkastru, 350 se moZe objasniti uopfte neobiéno velikim an-
gamblom, koji je u datome delu upotrebljen, a takodje i ted-
njom ka nekim posebnim efektima. Valja napomenuti da je i
sama notacija dosta neuobidajena, jer &ini kombinaciju fran-
cuskog i nemadkog nadina: u violinskom kljudu deonica je pi-
gana za nonu iznad stvernoga zvuka, a u bas-kljudu za sekundr.
Ovo ae susreés i u nekim kompogicijama Rimskog-Korsakova.

Zvuk bas=klarineta jJe vrlo osoben i prepoznatljiv: njegova je boja
najbli%e bojl Salmajskog regiastra kod obilnog klarineta, samo jos
izrafenija u tom smislu, pa ovaj register prirodne i produiava u
dubinu. Nije retkost da e neka melodijeka 1linijas koju donosi obi-
San klerinet, keda dospe do donje granice njegovog opsega, -Drepusta
bas~klarinetu (slidno odnosu flaute i pikolas, samo u suprotacm sme-
ru). Insde je ton bas-klarineta plemenit i bogat. U dubini je tajer-
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‘stven i zlosiutan, pa je podesan za vpedatljive dramske efekte,
ngrodite u pianisimu, koji je i kod njega neverovatno tih, skore
ao dah. Tduéi u visinu, tonovi su sve slabijeg kvaliteta, pa se
prirodno zamenjuju obidnim klarinetom, koji tu zvudi bolje.

Misli se da je instrument pod nazivom: bag-tuba (basse-tube), 5%to
sa je 1772.godine konstruisao paviski graditelj Zori Lot (Georges
Tot; 1728-1796), bio prototip bas-klarineta. Medjutim, prévi - 1
po imenu - “Klarinettenbass" sagradio je tek 1795.godine Hajnria
Grenzer (Heinrich Grenser; 1745-1812) u Drezdenu; njegov instru-
ment je veé imao opseg od tri i po oktave: od H do f5 {zvuino za
nonu ni%e), ali mu ostale moguénosti, izgleda, nisu bile velike.
Bitnija usavrdsvanja udinjena su na bas-klarinetu u prvoj polovi-
ni 19.veka, tako da se za instrument Geozga Strajtvolfa (Streit-
wolfs 1779-1837) iz godine 1828. veé moglo redi da “u pogledu
tistote i punode tona jedva joi Stogod mofe da se poZeli'., Medju-
tim, jo¥ i Adolf Saks (Adolphe Sax; 1814~1894) - poznat kao izumi-
telj saksefona - gradi bas-klarinete sa pravom cevi, koja se nesp-
retno protefe do samog poda, pa je ispod zavrinog levka opremljena
metalnin refleltorom za odbijanje i povoljnije Sirenje zvuka. Doc-
nije Je, uprave po ugledu na saksofone, primenjen metalni, navi3de
povijen levak, pa Je bas-klarinet dobio svoj sada3nii izgled.

U neumorno] potrazi za novim zvuénim bojama i efektima, romsntifari
su i ovome instrumentu prvi otlrili prévu vrednost, narofito zs
ascensku, opersku muziku - 5 obzirom na veé spomenute dramski izra-
3ajne kvalitete. Tako ga, polfev od prve pojave 1 Majerberovim "Hu-
genotima'{1836):

pr.73 Dj.Majerber: Hugenoti, V &in
Molto maestoso %

primenjuju svi veliki majstori nuzidke scene -~ Verdi, Vagner, Ri-
herd Straus, Puini i dr. - dajuéi mu i znalajne solo-epizode. Pa
ipak, bas-klarinet nije postao solistidéki instrument u ufem, kon-
certantnom smislu $ak ni kod modernijih kompozitora, koji ga inade
rado i eksponirano koriste u kamernim i crkestarskim sastavipa.
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Jos poletkonm profloga veka Javili su se po-
kuSaji da se nadini instrument klarinetskog
roda kojl bi bio jod za okbavu dublji od
bas-klarineta - i, razumljive, veoma veli-
kih dimenzija. Takav kontrabas-klarinet (113
pedalni klarinet; 81.99) usavr$en je tek pri
kraju veka u Francuskej, i prvi put upotreb-
1ljen v jednoj kompoziciji Vensana 4 Endija
{(Vincent 4'Indy; 1851-1931) iz 1890.godine.
Medjubim, u simfonijskom orkestru se nije
ustalio, ved de stekao izvesno mesto u voj-
nim duvackim ensamblime - svakako zahvalju-
Juéi dosta snafnom, ali re bad plemenitoem
tonu. Tonski opseg kontrabas-klarineta pro-
teZe se od Dy do T u zvuku, 5to se notira
(poSto Je u pitanju instrument in B) za nomu
vifie - tJ. od E do gl - u bas kljudu; izuze-
tao - da bi se klarinetistima olakSalo svi-
ranje na ovom instrumentu - primenjuje se 3
notecija u violinskom kljusu, &ak za dve ok-
tave i sekundu iznad stvarnogs zvuka (1).

: Izvodjadkae tehnika, ukljudujuéil “grifove",
81.99 ﬁgﬁﬁiﬁg@s” # osnovi je poduderna sa klarinetskom, ali

de instrument u celini, zbog glomaznoati,
priliéno nespretan.

Nazivi bas-klarineta su - kao i obidnog - vrlo jednoobrazni, jer se
zasnivaju na italijanskom terminu: clarinetto basso. Pako: nem,Bagss~
Klarinette; franc. clarinette basse; engl, bass (bejs) clerinet, ita.
Medjutinm, katkad se u italijenskoj terminologiji na ovaj instrument
odnogl izraz: clarone (elternativno spomenut uz baset-hora), kao
eugmentativ (uporedi: violone, mandolone, trombone, 1 s1.)

SAKSOFON

" Po nadinu stvaranja zvuka seksofon se vezuje uz rod klerineta, jer
ima isti tip usnika - sa prostim trsfenim jeziékom. Medjutim, po
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ostalim obeleijima to je instrument u velikoj meri kombinovan iz
elemenata 1 karakteristika drugih instrumcnata - 5to je i shvat-
ljive, 8 obzirom da se pojavio u vreme kada su svi ostali gliavni
duvedki ingtrumentl bili veé odavno primenjeni i provereni u pra-
" ksl, pa i skoro konadno vobliZeni. Saksofon je, pre svega, u ce-
.1ini izredjen od metals - najdeide, posrebrenocg ili pozlaéenog
1ime - eli u svemu ostalom ima odlike drvenih duvagkih instrume-
nata, pa ss, uslovno, medju njih i svrsteva. Dok mu je usnik kia-

rinetski, Fupljina cevi je koni.-
&ne, kao kod oboe, a u vezl s2
tim je i osnovno prsduvavandie u
pktavu, i odgovarajuéi, manji
brod rupica (18-21) 1 jednostav-
niji prstomet. Opd8ti spoljmi iz~
gled Je, opebt, najslidniji bas-
klarinetu - ber kod altoveke (al.
100, a) i dubljih registarskih
varijanata saksofona; sopranska
varijante {(b), i jo$ manji sopra-

nino-saksofon, ima, medjutim,
pravu cev, pe je, na prvi pogled
(zenemarujuéi konigno Firenje ce-
vi), najalidniji metalnowe klari-
netu. Najzad, zvuk sakscfona je,
uperedjen sa ostalim glavnim dr-
venim duvadkim instrueentima,
najsrodniji fagotu, u njegovom
vigokon registru (kodi se, s to-
ga, katkad ndziva: saksofonskil).

Mehanizam i "grifovi® na sakaofo-
nu nejelidniji su onima kod oboe,
ali se i kleprinetisti - kojimz Je
81.100 Al5~ (a) i sopran- . .
saksofon (b) ovaj instrument, zbog ugnilka,
blizi - megu u njime leko da sna-
dju; Btavife, u prakei se nsjledée ¥larinetisti i bave saksofonom,
jer se pokazuje da Je takav prelez najlaksi.
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Pisani tonski opseg sakaofona, svih varijesnata, podudara se sa op~
segon cboo: b-f~. U stvarnome zvuku on se, wmedjutim, veoma raziiku-
Je, pofto se saksofoni grade u 7-B (katkad i do 12) registarskih i
transpozicionih verijanata. Csnovne regigtarske varijente Jesu:
popranino, gopran, elt, tenor, bariton, bag i kontrehas, a trans~
poruju neizmenifne u Es (ili F) i B (ili C, tj.bez transpozicije),
pomerajuéi se Jod - u zavisnosti cd registre - za jednu, &ws ili
tri oktave nani%s (na primer, stvarni-opseg sopranina poéinje od
desl, alta od des, baritonaz od Des, kontrabaga od Desq, 1 gl.).
NajviBe se koriste alt-, tenor- i beriton-saksofon, dok je sopran
dosta piskavog tona, pa se radije zamenjuje klerinetem. U vojno]
muzici nalaze primenu i ostale registsrgke varijante, koje, izuze-
tno, idu &ak do subkonbtratesa, Svojim zvukom, koji je na sredini
igmedju drvenih i metelnib duvedkih instrumensta, saksofoni &ine

u tekvim ensawmblima dragocenu vezu izmedju ova dva osnovna rodz,
pa 8u sve Eire rasprostrenjeni - dok su u podebtku nalezili peime—
nw samo u nekim zemljews (Frencuska, Belglja i dr.).

U pogledu pokretljivosti i begatatva artikuleeije ssksofon je r»a-
ven klarinetu, €ak ga u ponedem i prevazilazi. On, dekle, spada u
potencijalno virtuozne instrumsnte, & istovremeno i vrlo izrafadine
nogioce plewenito raspevanih wslodija:

pr.74 %.Bize: Arlezijanka, predigra
Andante mollo

U ovej drugoj ulozi se narodito istide alt-seksofon, koji Je pri-
menjen i ovde {zvuk za veliku sekstu niZii), i u veéini drugih
8liénih prilikas - npr. u Ravelovoj orkestraciji stave "Stari ze-
mak" iz Slika sa jzloZbe od Misorgskog.

Na drvgoj strani, saksofon se odlikuje nekim sasvim osobenim mogu-
énostima - za gvudnu kariketurw i grotesku (podraZsvanje swehe, -

rianja, mijaukanja, i sl.}, za narodite ertikulacione efelkts (npr.

tako zvanl sleptang /engl. slaptongue/ - svojevrsni, odtri stakato,
koji se ostvaruje specifidnin dejstvom jezika}, za glisanda raznih
vrste, za izvodjerje netemperovanih tonova, itd,
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Baksofon je dobio naziv po svome izumitelju, veé spomenutom belgij-
skom graditelju Adelfv Sakeu, koji je prvi oveakav instrument konst-
ruisso 184l.godine, poBto Je prebthodno veé gradio metalne klarinete.
Obs tipa ingtrumenata prvobitno su predvidjensa za duvalke ansamble
vojine muzike, gde je saksofon brzo zaugeo istaknute mesto; medju-
tim, u stalni sastav simfonijskog orkestra on se nije ukijuéio, i-
ako se, na primer, Berlioz veoma pohvalne izraZavao o njegovim nmo-
guénostine i predvidjac mu znafajnu ulogu u umetnidkoj muzici tako-
dje. Dodule, brojnl francuski kompozitori bili su wu donekle naklo-
njeni - Bize (v.pr.74), Towma (Ambroise Thomes; 1811-1896), Masne,
Delib {Iéo Delibes; 1836-1891), Sen-Sens (Camille Saint-Baéns;l1835-
1921), 4'Endi, i dr. - & neki su ga Sak tretirali i koncertantno -
Debisi (Repsodija), Iber (Konlertino). Javlje se ponegde i kod ne-
maskih autore (Rihérde Strausa, Malera, Hindemita), pa i ruskih
{koncert Glazunova /1865-1936/). Kade Js oke 1920.gedine prodro.u
pastave dfeza, u kojima je trajno zsuzso Jedno od vodeéih mesta,
sakgofon je tim putem takodje dospso u lzvestan dec novije umetni-
ke muzike: u to vreme, neposrednc posle Prvoga svetskog rate, mnc-
gi kompozitoril (Stravinski, Honeger, Ravel, Mijo i dr.) nalazili su
delimidno u dZezu izvor evefih nadannuéa, pa je njihove wmuzika, wme-~
dju drugim uticajima, usvejala i saksofon kao Jedno cd izraZajnik
sredstava, All i tu Je njegova pojeva bila lratkog veks, kao, uos-
talom, 1 %1 ubicali. Tako se JoS uvek mozZe smatrabi da Je saksofon
redak gost u angsamblima umetnidke muzike. Btevife, podto se u medju~
vremenu veoma ukorenioc i u zebavnim orkestrima raznih vrsta i sasta~_
v&, njegova primena sa ogbiljnijim pretenzijema otada uvek nosi opa-
snost od prizvuka muzike lakoga Zanral

OBOA

Kod oboe, fagota i njima srednih
instrumenata ton se shvara trepe-
renjer dvestrukog Jezifka od trske (sl.
101), koji take predstavlja njihove bitnoe

OPIE

8l.101l Dvostruki jezi-

- i zajednidko - tehnilko obelefje. Ovay ek od trske za
jezidek sadinjavaju dve duguljaste, za 0=~

obou
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renjem dvostrukog jozilka od trske (sl.
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Seksofon je dobio naziv po svome izumitelju, veé spomenuton belpij-
slkom graditelju Adolfu Sgksu, koji je prvi ovakav instrument konst-
ruisao 1841.godine, podto je prethodne veé gradio metalne klarinets.
Oba tipa instrumensta prvebitno su predvidjena za duvatke ansamble
vojne mpzike, gde je saksofon brzo zaugeo istaknuto mesto; medju~
tim, u stalni sastav simfonijskog orkestra on se nije ukijuéice, i-
ako se, ns primer, Berlioz veoma pohvaino izrefavao 0 njegovim mo-
guénostima i predvidjeo mu znadéajnu ulogu u umetnidko] muzici Hako-
dje. Dodudie, brojni francuski kompozitori bili su mu donekle naklo-
njeni - Bize (v.pr.74), Toma (Ambroise Thomes; 1811-1896), Masne,
Delit (Ido Delibes; 1836-1891), Sen-Sans (Cauwille Baint-Sa¥ns;1835-
1921), d'Bndi, i dr. - a neki su ga Sak tretirali i koncertantno -
Debisi (Rapsodija), Iber (Kondertino). Javlje se ponegde i kod ne-~
madkih autora (Ribarda Strausa, Melera, Hindemitae), pa i ruskih
{koncert Glazunova /1865-1936/). Kada je oko 1920.gedine predro.u
gagtave d¥eza, u kojima Je trejno zauzso jedno od vodedih meata,
saksofon je tim putem takodje dospeo u izvestan deo novije umetni-
Ske muzike: w to vreme, nepeogrednc posle Prvoga svelskog rata, mnoe-—
gi kompozitorl (Stravinski, Honeger, Revel, Mijo i dr.) nalazili su
delimidno u dZezu izvor sveiih nedahnuéa, pa Je njihove muzika, me-
dju druginm uticajime, usvajsla i sekesofon keo jJedno od izraZejnib
sredstava. Ali i tu je njegova pojava bila kratkeg veka, keo, ucs-
talom, 1 ti uticajl. Tako se jo¥ uvek moZe semetrati da je saksofon
redak gost u ansamblima umetnidke muzike. Btevide, poSto se u wmedju-
vremenu veoma ukorenio i u zabavnim orkestrima rasnih vrsta i sasbta-
va, njegova primena ea ozbiljnijim pretenzijema otada uvek nosl opa-
snost od prizvuks muzike lakoga Zanral

OBOA

Kod oboe, fagote i njima srodnih

OPIS
instrumenate ton se stvara treps-

LRI

Fof Fowtorl Al
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. 1 €Zl1-—-
- i zajednidko - tehnifko obeleZje. Ovaj 8 Salk od trsﬂe za
jezidak sadinjavaju dve duguljaste, za o- obou




| ' : - 201 -~

s8l.102 Obes (1) i engleski rog (2)



- 202 -

bou i dosta uzane, trddene plotiice, fino obradjene i svedim lzdu-
bljenim strsnama okrenute jedns drugoj, pa uvezsne zajedno oko
donjega kraja uz kratku metalnu cevdien, koje ulazi u podetni deo
sane c¢evi instrumente (v.s1.102/%, B). Ova je cev dugs oko ©4 com,
a izredjena najdesce od drveta - veé&inom abonosa, ill ebonita, e-
ventualno poneked od alonovale ili metala. Sastoji =se iz dva osno-
vna dela (s1.1.02/1, ¢,8) i zavrSnoge, blago profirenog levka {g).
Bupljina cevi je budens konidno, sa 3irsnjem prema izlaznon otvo-
ru (i). Brod rupice na cevl mosz biti razlidit, jer i ovde one ne
slufe samo nsposredno proizvodjenju odgovarajuéih tonova, nego i
olakSicema u preduvavanju, pretometu i &igtijoj intonasciji. Ipak,
nejdesée ik je oko 20, pri demu je veéine opremljena poklopcima
(£}, sa dosta glofenim mehanizmom za njihovo pokretanje, dok se
man]i brej -_najviée Sogt - pokriva prstima, ali su i one ckru-
$ene prstenovims (d), koji obezbedjuju potpuno zagvaranje.

TEANIKA I TON U sviranju oboe kori-

gkl se devet prstijus
deseti - palac desne ruke - niuii
samo kao oslonac instrumentu, koji
g dr¥i slidno klarinetun, asli {zbog
drugadijeg jezigka) nedto uzdignuti-
Ji - pribliZno pod uglom oko 50° u
odnosu ne vertikalni poloZaj avira-
g {s1.10%).

Tongki opseg oboe siromniji je od
opsega flaute - od klarinetskog Do~

81.103 DrZanje obos

gotovu. Donja granica mu je, doduss,
nesto nisa od one ked flaube: sve oboe imaju ton h, neke dak 1 by
2ll se zeto kao gornja granica prektidno uzima £7, & sagvim izu-
getno, kod holjih instrumenata - a’. Pri tome su veé tonovi iznad
b2 pve slsbijeg kvaliteta 1 izra¥ajnosti, usiljeni i oBsri, nepo-
godni za tiho sviranje. 8lidno dipawmifko ogranidenje vredi 1 za
najdublji registar, gde je ton srazmerno grub i opor, pa se malo

i koristli - ugiswvnom u zavriecima eilaznih melodijskilk fraza i pa-
gsafa, ili pak za neke posebne izrazajne efekte (npr. u Simfoniji
psalama od Stravinskog). Tako, kec najlepsi register i "oblast iz-

reafajnog sviranja" oboe ostaje srednji deo njenoga tonskog raspana
-~ pribliZno pod g~ do 82 (po Korsakovu, ipak, do d5l).
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Osnovni niz tonova Je i kod oboe, kac i kod flaute, od dl do cisz.
Dalji tonovi - od d2 do cis5, ostvaruju se preduvavanjem osnovnih
u_okbavu, a od a’® navife - uw duodecimu. NajniZa tri (odnosno &etd-
ri) tona - od h (b) do cisl, ne koriste se v preduvavanju.

U tehnidkom swislu oboa je znatno manje virtuozrna od flaube i kia-
rineta, premda Je jod uvek desia rokretljiva, keko u lestvidnonm,
teko 1 u skokovitom i razlofens-skordskom nizenju tonova. FPodto-
svirad drZi ustima tridani jezifak, jezik mu de ograniden u polk-
retima, pa su njegovi dvostruki i trostruki udari tedko izvedlji-
vi i retko se koriste. Pedjutim, i prostim uvderima jezika postiZe
se dovoljno brz stakato, u &emu je gornja granica pribliZno sle-
deéea:

.75 Dj.Roaini: Svilene lestvice, wwertira

Uop&te uzev, arbvikulacija je kcd oboe vrle preciznz i izrazita,
Sve njene vrste i nijanse jasno se diferenciraju i opaZaju, pa

88 deonica ovog instrumenta obidno detaljno oznaduje u tom pog-'
ledu.

Sitni melodijski ukrasi takodje lepo dolaze do izraZaja, a trile-
ri su izvodljivi na celom rasponu instruments, osim na dva-tri
najvifa i najniZe tona, koji se, uostalom - kako je refeno - i
inede retke koriste.

Intonativne je ‘cboa savrBeno $ist i stebilan instrument, tsko da

u orkestru gluZi za davanje intonacije (obidno - kamernim a) svi-

ma ostelim instrumentima.

Jadino kada u orkestru, ili uz njega, svirs i neki instrument
fiksiranog Stimovanja - kao klavir, orgulje i sl. - ostali se
instrumenti, ukljuéujuéi obou, podselavaju prema tor Stimova-
nju, kojs se ne moZe (bar trenubtne) wenjsti. U talkvoj prili-
ci, a i1 inafe prema potrebi, male popravke u intonaci ji oboe
mogu se postiél i samo izvesnim uvladenjem ili izviadenjem
metalne -cevéice uz koju je vezan jezidak.

Zbog akustifkih omobenosti dvostrukog tridanog jezidka, zvuk obos
Je srazpmerno oStar i dosta nezalen. Pri tom osncvnom obeleZju, o-
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sobine i kvalitet pojedinog jezidka znatnc se odraZavaju ne karak-
teru i boji toma: deblje i jade izdubljens plodice (dakle i Biri
otvor medju njima) daju puniji, mesivniji, aii i nedto grubljl
_evuk, 8o Je karakteristika nemadke Skole; francuskas izvodjadke
Skola - koja u novije vreune ima prednost (kao i ingtrumenti fran-
cuske izrade) - koristi tanje, finije i elastiénije plodice, =z&
usim otvorom, 5to daje neSto manje snajan zvuk, ali deliketniji

5 podesan za veoma fino dinamilko i izra¥ajno uoblidavanje.

Jegan, plemenit i vrlo ekspresivan zvuk, sopranskog obeleZja, ra-
no je ufinio cbou istaknutim melodijskim ingtrumentom:

pr.76 J.5.Bzh: Pasije DO Meteju

Y- %ﬁé 4
U toj ulozi nrjoj sigurno najpotpunije cdgovaraju Sircko i mirno

raspevane tome peivno-idiliZnog karaktera i pastoralnos prizvuka,
u éljem Je ozvudavangjun obosa nenadmegna 3 nezamenjiva:

pr.77 J.Brams: Violinski koncert D-dur, op.77, II stav

Ne#no-sanjarski (a) ili Seinjivi (b) izraz u zvuku ovog instrumen-
%& boakodje se idealno ostvaruje: : :

pr.78 2.Gajkovaki: ag IV simfonija, £-mol, op.36, II stav
b} Lebudovo jezero, toma labude

a) Andantine, in modo di canxona

P espressive
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Hogle bi me, Sak, reéi da je ovekve, molskl setna melodika i nej-
tipicnije za obou, pa 86 u tome smislu njoj paversne teme poneked
spuitaju 1 do duboke ozbiljnog, bolnog izraza:

pr.79 L.v.Betoven: III simfonija, Es-dur, op.55, IT atav

Marcia finebre ——

Ipak, na drugoj strani, karakteru cbos nije nimalo straena i vedra
,Tazigranost {v.pr.75) i prostodulna veselost:

pr.80 L.v.Betoven: VI simfonija, F-dur, op.68, IXII stav

Najzed, mora se spomenutl i jedna vrlo uwobidajena, specifidnijs u-
., botreba oboe - u dolersvanju istodnjalkogz kolorita, kome njen zvulk
vgouna odgovara, svekako zbog srodnosti sa nekim tipidaim orijentel-
nim instrumentima, i uopste, zbog asocijaclija sa krajnjim porsklom
. ovega rods. Brojni su primeri takvih melodija, najdedée bogato me-
lizmatiénin:

pr.81 Dj.Verdi: Aida, III #in (scena na Nilu)

Egko ge vidi veé iz ovo nekoliko navedenih odlomaka, oboa je &ssto
.nogilac istekautih, pa i glavnih tema, posebno u kompozicijama,
stavovima ill epizodama leganog tempa; i takvih bi se primera mog-
lo navesti jod veoma mnogo. Naravno, ona se upobrebljava i u pod-
redjeno] ulozi prateéih deonicea, medju ostalim duvadkim instrumen-
tima. Ali ni tads njen tok ne eme biti beznadajen, niti, pogotovu,
nelogidno vodjen, zabto Sto ss oboa skore uvek dobro duje, zahva—
1jujuéi znetnod prodornosti i oBtrini tona (ona se ponekad naziva:
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truba drvenih duvadiih instrumenatal!). Ovo je, ujedno, 1 razlog

3to se oboa {slidno, na primer, maloj flsuti) ne sme da primenju-
je previle gesto i duge, jer stalna prisutnost jednoga tako Gujnog
i upadljivog zvuka umanjuje njegovo dobro dejstvo % noZe da deluje

- na sluSacca zamorno. Svakako su zbog tOga STRIREeINO retka solisti-
%xa dela za obou, pogotovu duieg trajanja.

ISTORIJAT I Povodom klarineta je veé redenc da su duvacki inst-
LITERATURA rumenti sa fridanin jezidkom (kako prostim, tako i
dvostrukim) prilidno starog i prevashodno azijskof porekla, a vre-

menom gu 88 ~ ragnim asmerovime orijentalnih uticaja - rasiriii i
po Bvropi, pongjvisde juinoj. Ne jeanu od takvih veza odevidno uka-
guje slidénost - Do obliku, kao i po imenu - izmedju staroga indij-
skog i srednjeazisjkog instrumente zVENOE AUFNA (surnaj, i sd.; v.
g1.10% a) i makedonske gurle (b). Hepo-
sredni prethodnici ocboe (doenije i kla-
vineta) - Zelmaji - razvili su se, me-
djutim, ‘iz instrumensfa ovog roda koji
au u evropske zemlje dospevali preko
Bpenije, poSev od B.veka, sa 3irenjem

arapske kulture. Do podetka 16.veka iz~

diferenciralo se Zest njihovih osnovnih

tipova, razne veliéine: dva s2 visim re-

gistrom i nazivom Balmaj {3iji Jje koren

veé objasnjen), i to wmall Balma} i dis-

kent-%8imaj (vidi s1.105, a,b), 2 doti- i

ri sa, redom, sve dubljim registrom,

nazvani bombarde (od lat.bombireszujati,

brujati; takodJe, na nenaékom, Bomhart

111 Pommer): ely-bombarda (c), tenor-(i-. i

81.104 Agijska zurns Eag 1i baset~) bombarda (d), bas-bombarda(e)
i nakedonska zurla (b . .

i najveés, kontrabas-bombarda (ili bom-—
bardonse; £). B obzirom na ovaej regigtaraki odnos, u Francuskoj su
%almajl podeli da se nazivaju: haut bois (#to se izgovara: o boh,

a znadi doslovno: visoko drvo - nasuprot nazivu: gros bois /gro
bod = veliko, debelo drvo/, koji se odnesio na dublje registarske
varijante). OSevidno, odatle Je potekao i kasniji naziv obos!
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a) meli Salmaj
b) diskant-Zalma

¢) alt-bonbarda

4} tenor-(baset)bombarda
@) bas-bombards

f) kontrabas-bomberde (bombardore)

51.105 Salmaji i bombarnde

ZaJednidka osobenost Salmaja, Lombardi i drugih evropskih instru-
menata 8 trifanim jezifkom u jednom periodu njiheva rasveja bils
Je v tome, Sto se jezidek nije drisc nevosredno ustima, nege Je vio
smeSten unubter posebnog, drvenog nausnika (siifno kao 8to je i ga-
nag na nadin diplama, na primerl). Ovaj nausnik Sinic Je svojevrsnu
vazdusnu komoru (sl.106) u kojoj se duvaniem sitva-
rao pritisak, 8 on je prisiljavac tridani jeoidek
na treperenje. Tako proizvedeni ton bYio g2 dosta
snaZen, ali rezak i ravan, neizrafajan, jer tre-
perenje trsks bes direktnog doticaja usans ni je
moglo da se podeSava i menja, keko bi se zvuk
raznoliko uohlifavao. Odludujuéa promena nastals
Je, dakle, odbacivanjem nausnika - u drugod polo-
vinl Ji7.veka - &ime je ostao slobedan jezidak u
wanjo~vife danafnjem obliku. I sama cev Salmaija
se u te vreme ved pribliZila obliku oboe, Da ve
instrumenti toga tipa gradjeni za dvorsko kapelu
51'10§e£§§§§ni Iuja XTIV {1638-1715), podkrai 17.vela,svakalo mo-
gausniku gU ved smatrati oboama.. U tehnidlkom smisiu oni
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su jod dosta primitivni -~ 58 8amod test rupica (od to-
ga dve duple, radi polustepena) i dve opremljene pok-
lopeina (v.sl.107), ali raspolazu tonskim 0psegom od
ol do 43, ukljudujusi hromstiku. Tokom 18. 1 podetkon
19.veke posbupno se mehanizam usavréava i dopunjava
gve do 14 poklopaca. Vel 184, godine Einjeni'su poku-
%aji de se i na obou primene redenja Bemovog -sistema,
ali je %o konalno uspslo tek gko 1880. Time je obo2
dobila ved savremenu konstrukeiju, kodae vife nije -
jer nije bilo potrebe de bude - bitnije menjana. Ipak,

i u sluSaju obce, osim OVOZA (prilegodjenog) Bemovog

sistema postoje i neka druga, donekle razlidita kon-
strukciona redenja.

Prvu pojavu oboe u orkestru beleii paryitura Kambero-
ve (Robert Csmbert; 1628-1677) opere "pomona', iz FO-
dine 1671. Zajedno sa fagotima, oboe su yrlo brzo ul-
yrstile svoje vodede megto medju duvatkim instrumen-

rima baroknog crkestra, prenda im je u poSetku, kao i

g1,107 Oboa  flautena, Sesto dodeliivana podredjens uloge: da udva-
oko 1700. jaju deonicu violina. Medjubim, prodoran zvuk obog

privlaéio je pafnju, 2 njena golistidka svojstva ranc su ge ispo-
1jils. Tako Jje veé Hendl komponovaog Zest koncerake za obou i po tri
sonate za jednu, 0dnosno dve oboe i Gembalo. Hajdn i Macart su tako-
dje dsli po jedan koncert ze cbou, a wkljuéili su je i u mnoga svoja
kamerna dela, Bto donekle &ini i Bebtoven. Medjutim, ved B 18. veku, i
a pogotovu doenije, oboa se sve vile igtide kao golistidki instru- *
ment u prkestru, a menje u uZem, koncertantnom smislu. Jo& kod ba-
roknih kompozitora {narotitc u formi koncerta grasa) ona degto do-
nosi istaknute meledijske epiwode, posebuo u lasanim stavovina. U
puziei klasiéara ta se praksa nastavlja, podsticana doprim iskust-
vima, da bi u romentizmu dobila velike razmere. Ronantidarima je

J—

prevashodno 0dgOVETrad osedajno-elepiéni kapakter oboe, 8 Zz8 poseb-
fie svrhe 1 njen orijentalni prizvuk. Tako su njihove pertiture -
1simfonijske, kao i operske - prebogate gnadajnim i upetatljivim
temans poverenium oboi, sa punim ghvatanjem njenoga privog duhe. U
© igto YIeme, ﬁolistiéﬁo tretiranje OVOZ instruments ostaje sSTazller~

no retko - delom zbog veé spomenutih (str.206) svojstava zvuka, a
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delimiéno i zato, &to 1 pored zratnih izvodjadko-tehnidkih mogud-
noati obea nije izrazitoe virtuozan instrument. U samoms njenom bi-
éu teZiste je na izraiajnosti. Medju koncertaninim delimu novijeg
doba jedino poznatije jests koncert za obou Riharda Strausa.

U klesiénome simfonijskom orkestru obos je zastupljens sa dva pri-
merka, a peev od Vegnerk primenjuju se i +tri, pe i ¢esiri, s tim
Bto treéi, odnosno Eetvrti oboista, po potrebi, svira engleski rog
(Yaj ée instrument biti possbno obradjem}. Povremeno su gradjene i |
uvodjane w orkestar jos neke varijante ovoza roda, ali se one niou
ustalile. Takva je, pre svego, oboa d amore, koja se pojavila (1722)
i iBfezla u Bahovo doba, aii je ovaj kompozitor Sesto i lepo koris
tia:

pr.g82° J.8.Bah: Mise h-mol

Lent’o F
1 o e ) e T
N - . L I‘ " i i L1 i ¢ _“ ol : |I 14 —
n it e 1 o -"‘E L3 ol
— - i l pa ) —
? L =, pr———

bboa d’amore je nejviSe nelik na engleski rog {v.sl.102/2), ali je
od njega dosta kraéa, a od oboe nedto dufaz - oko 73 cm. Ovo je n
vezl s& tonskim opsegom, lcoji Je za malu tercu nifi od opsega oboe,
ali je pe noteciji podudaran - radi se, dakle, o instrumentu in A.
U novije doba bilo je pokudeja da se ovaj stari instrument oZivi,
nsjpre radl izvodjenja deonica iz Bahovih dela u origiralnom zvu-
¢enju (koje je nedto tamnije od zvuka obifne cbee), a potom 1 u
pojedinim kompogzicijams savremenijih sutora (npr.Debisija /Proledw
na kola/, Revela /Bolero/, Riharda Strausa /Sinfonia domestica/).

- Medjubim, ovi su pokuSeii osteli usamljeni, po svoj prilici zato,

8to engleski rog ~ veé ranije usvejen i ussvrSen - u pobpunossi
pokriva toneko pedrudje cboe @’amore, pa je praktifno i zamenjuje.

Baritonska varijanta oboe ims za oktavu dublii zvuk (pri Jednakon

pisanom opsegu), pa radi toga i dvestruko duiu cev. U 1S.veku te
e duZina resavale dvojnim buSenjem Jednog od srednjin delova cevi
i olretenjem zavr3noga levka (kruskastog oblika) navike - kalte po-
kazuje 81.108. Godine 1904. ova registarska varijania sagradjena
Je sa pravom c¢evi, po izgledu sasvim sliZna engleskom rogu, & na-
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gvana je heklfon {nem.Heckelphon - po imenu svo-
ga graditelja, Vilhelma Hekla /Wilhelm Heckel;
1856-1909/). Taj instrument je nadinjen na pod-
sticaj Riharda Strausa, koji ga je prvi i upob-
rebio - ¢ operi "Saloma" (1905), a zatim u jof
nekoliko dela {npr. Alpskoj simfoniji). Medju-
$im, ni heklfon, niti jos neke, skorije gradje-
ne registarske varijente ~ pikole-heklfon in F
(za oktavu visi od engleskog roga), bas-obos in
F (¢a oktavu nifa od engleskog roga}, i dr. -
1isu stekli vedél znafaj niti stalno mesto u or-
keatru. To je, osim oboe, donekle postigao samo
engleski rog.

NAZIV Poreklo naziva: oboa veé je objadnjeno.
U francuskej terminologiji on Je ak ma-

Suvac svoju prveobitnu ortografiju, s Tim Eto su
ranije dve refi spojene ujedno: hautboisg. Osteli
jezici su ga psvojili 1 uproséenom, italijanskowm
obliku: oboe. U nemadkom je doskora bio uobidajen
izraz: die Heboe, kao svojevrsna kombinacija na-
vedenih; danas je, medjutim, pofetno H otpalo.
Ali, otuda verovaetno potide Seica (hoboj) i rus-
ka varijanta (goboi).

21,108 Bariton-
ochoa (oko 1850.)

ENGLESK! ROG

Najuodljivije spoljna razlika izmedju engleskog roga (v.s1.102/2) i
oboe Jeste u gavrincme delu cevi, koji je kod engleskog roga, umestc
levka, krudkasto profiren, a takodje i u obliku mebalne ceviice za
koju se vezuje tridani jezidak, jer je ona kod engleskos roga nedto
duda i povijene (a). Ovo drugo je uslovljeno veéem duiinom instru-
ienta ~ oko 90 cm - Eto upuéuje i na njegovo donekle drugsdije dr-
senje: bliZe uz telo svirada, dakle, vertikalnije nego 1i 5to me to
gini o oboom. U svemu ostalom su konstrukeija, pe i mehanika {sa 15-
18 poklopaca) i prstomet, uglevnom j2dnski kao kod oboe, tako da
sveki obolsta mo¥e, vz malo privikavanja, de svira i enpleski rog.
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‘I pisani obim tonova je poduderan sa obimom oboz - dakle:(h)h—f3

(iznad togsa .s& praktiénec ne ide), samo Eto zvudi za distu lovintu

nife: (es)e—bag poito je engleski rog transponujuéi instrument in
F.

Transponovana notaclja - u violinskom kljuéu, ne nadin obae
- primenjuje se, opSte prihvedeno, tek poslednjih stotinak
godinal Pre ‘oga u deonicama engleskog roga i njegovog pret-
hodnika, oboe da kaéa (vidi docnije)} vladala je velika Saro-
likost upotrebljenih kljuleva (altovski, mecogopranski), ali
je notirena realna zvuéna visinm, ili (u bas-kljudu) oiave
niZs od nje.

Najpomedni ji melodijski remistar engleskeg roga leZi izmedju 2 .
EE s Jer je tu njegov ton sna¥an i pun, a ipak mek i izra¥ajan.
Pri tome Jje narodito dragocena oblast onih tonova koji na obod,
kao najnlZi, zvude grube i dinamidki ogranideno, pa engleski rog
noZe uspesno da ih zameni boljim zvudanjem. Najni%i tonovi samog
engleskog roga zvufe pomalo Suplje, ali Hakodje snaino i izraiaj;
no, tako da su sasvim upotrebljivi. Naprotiv, visoki registar je
doste usiljen, pa se tonovi iznad {(zvulnoza) c¢“ Tadije poveravaju
obol, koja uprave tu zvudi najbolje.

Isko se radi o instrumentime istoga roda i u svemu veowma slidnim,
oboa i engleski rog se po boji tona - nmarofito uzevii duboki i
grednji registar engleskog roga, kao karakteristifne - donekle
razlikuju, u Eemu je Presudan uticaj razliditog zavrinog dela ce-
vi. Krufkasto proSirenje, sa ponove suZeninm izlaznim otvorom, 3i-
ni da je ton engleskog roga zatvoreniji i powale priguSen, a nje-
gov izraz prevashedno ogbiljan, &sk sumoran. Pa ozbiljnost i izve-

sna uzdrZanost zradi Sak i iz durskih meledija, koje Bu mu vovere-—
ne;
pr.83 H.Berlioz: Rimski karneval, uvertira

Andante sestenuto

U molskim temawa pogotovu do punog iszraZfsja dolazi ZeZnjivi, sa-

njarsko-elegiéni karakter njegove zvudnosti; raszume se, najde3ée

povezan 1 sa drugim dinlocims takvog izreza: mirnim ritmidkim to-~
kom, dugiz frazama u legatu, uzdrianom dinamikom itd.
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pr.84 8.Frank: Simfonija d-mol, II stav
Allegrettc
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Kao i oboa, engleski rog se rado koristi u dofsravanju pastorelne
atﬁosfara, ili neposrednom tonskow slikanju pastirske svirke. I
opet, to je redovno muzika neveselog izraza, puna deZnje i usam-
ljenosti.

Dva najpoznatija primera te vrste ujedno su veoma karakteri-
stidna u opisanom smisiu. Prvi (a2), iz laganog stava Berlio-
zove Fantastidne simforije, odrafava upravo usamljenost i tu-
gu pastirove svirke, kojoj Se (nasuprot uvodnome dvopevu s2
oboom) na kraju stave viSe niko ne odaziva, osim udaljene,

. zloslutne grmljavine. Brugi primer (b), s podetka IIT ¢ina
Vagnerove auziéke drame"Tristan i Izolda", u izuzetno dugoj
(42 takta lagsnog tempal), sumornoj melodiji solo-engleskog
roga -~ bez ikakve pratnje ~ ozvudava takodje pastirsku BVi-
ralu, lroz $iji se glas smenjuje doinja i beznadje, s kojima
smrtno ranjeni Tristan iZdekuje dolazak Izolde.

pr.85a)H.Berlioz: Fantastiéna simfonije, III stav {8cena u polju)

b)R.Vagner: Tristan i Izolda, uvod u IIT &in

Moderato -
£ P - e s L-c I":?-._
nf g - ; i,
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Svelkako nije slufajno &to su oba komwpozitora za ovakve trenut-
ke u svojoj muzici odabrala bas engleski rog. i slicnih prime-
ra njegove primene ima jo$ mnogo, ponajvise upravo u operskoj
i prograuskej muzici.
Malo koji instrument je po svome karakteru i izrazajnosti ovako je-
dnostrano opredeljen, kao &to je to sludsej s engleskiu rogow. Ipsk,
u literaturi ima pokuSaja da se on primeni i druvgalije - na primer,
u izlaganju skercoznih epizoda, Zivahnijeg ritma i o8trije artiku-
lacije; ali one obifno deluju vise groteskno, nego 1i vedro i Ea-
Tiivo:
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- pr.86 K.Debisi: Poslepodne Jednog fauna

Ako Je refeno da oboe u virtuozifetu zzostaje za flautom i klari-
natom, onda to u joE vedoj meri va%i za engleski rog, veé i po

ranije spomenutom odnosu, kojl (uz odredjene izuzetke) u tom pog-
ledu viede izmedju dubljih i visih registarskih varijanata jedncg
ingtrumentalnog roda. U ovom sludaju, ipak, ma to donekle utide i

.opleani kerakter instrumenta i ustaljeno shvatanje o njegovoj pri-

roedi, koje €ini da on retko i dolazi u priliku da bude virtuozno
upotrebljen. Poslednji primer, medjutim, pokazuje da engleski rog

‘pije nepokretljiv instrument; a u novijoj literaturi ima i sluda~

Jova gde se pred njega postavljaju ¢ak znatni izvodjadko-tehnidki
zahtevi:

pr.87 R.Straus: Zivot junaka, simfonijska poema, op.40
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Doduse, primeri kao Sto je ovaj susreéu se, po pravilu, tamo
gde engleski rog sudeluje u grupi instrumenata, pa ss prila-
godjava zajednickom pokretu i tematici! Tamo gde je primenjen

solistidki, ostaju u punoj vadnosti njegove tipidne odlike,
koje su prethodno prikazane. :

U svoma'pribliino denagnjem obliku (izuzimejudi, razume se, primi-

tivniju mehaniku) engleski rog se pojavio oke 1725.godine u Ttali-

Jdi. Nastao je izmvesnim usavriavanjem starijeg instrumenta zvanog

oboe da caccia (da kada/=lovadka/). Cev tog instrumenta bila Je

polukruino savijena (v.s1.109, a), sli&no obi¥nom, Sumskom rogu,

a zvuk prodoran - Eto objaZnjava njen nesziv i delimidnu vanmuzi&lu
primenu. Medjutim, kvalitet zvuka bio je slab, najviSe usled toga,
. %0 je cev presvladena kofom zbog krivina. Ipek, barokni kompozi-
tori, medju kojima u znatnoj meri i Bah, upotrebljavali su obou
da kada u raznim instrumentalnim ansamblima, koristeéi prvenstveno
anagu njenoga zvuka.
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Reni primerci enslesiog
roga (s1,109, b} delimi-
éno su jof zadriavali o~
blik oboe da kaéa, samo

u manjem ldku, obidno sa .
svega jednom krivinom.
Ubrzo je, uwostalom, pre-
ovladao ispravljeni oblik
cevi, a ostals tehnika se
usavrSavala postupno, na-
poredo sa oboom. '

Ka primenu engleskog rops sporadi-
¢no se nailazi veé kod klasidara
(HMocarta, Gluka i dr.), ali redo-
vno u scengkim delima - Sto de i

61.109 Oboa da kaé;“E;S kasnije ostati znadajno podrudje
" i prvobitni engleski njegove primene., Sire zanimangde
: rog /18.vek/ (b) izazvale su njegove pojave u Ro-
ﬁ sinijevoj (Gioacchino /Djoakino/ Rossini; 1792-1868) operi "Viljem
' Tel” (1829) 1 Majerberove] - “Robert Djavo"(1831). MoZe se redi da
'je od toga vremens engleski rog postéo opBte prihvagen instrument,
ukljudujuéi i njegovo udedte u siwfonijskom orkestru. Shvatljive
- ie da je.romantidarima posebno odgovarala priroda ovog instrumenta
_ i njegov karaltteristidan muzidki izrasz, pa su ga koristili obilno
i } i uspefno. Hedjutim, solistifku ulogu u uSem smislu redi on nije
' niked stekao. Raglozi su, uz ogranifeni virtuozitet, pre svega u
vrlo oscbenom zvuku - dragoecenom i efeltbnom pri samo mestimidnoj
‘upotrebi, ali jednolidnom i zamornom u dufem eksponiranqu.

Kad je re& o nazivu engleskos roga,obidno se nojpre konstatuje da
on nije ni emgleski, ni rogl! Rogom se nazive, verovatno, po tradi-
bidi od cboo da kaéa, keoja je i po obliku i po priweni bils bliska
prévoms rogu. Ali, u pogledu prideva postoje razne tumadenja. Zani-
mljivo je, iako ne opite prihvaéeno, mifljenje da jo u pitanju sawmo
razlidito znafenje fonetski jednake, ali ortografski dvojake fran—
cuske redi: a®glé - koja mo¥e biti i "anglé" (=uglasgt) i "snglais”
(=engleski); prvo znaSenje, primenjenoc na ovaj instrument zbog nje-
~ govog, u pofetku, iskrivljenog oblika, vremenmom je pogresno zame-
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njeno drugim. Ima, wmedjutim, i miZljenja da su u 18.veku, prilikom
formiranja prvik savremenihk vojnih orkestara, Englezi u njima zadr-
%ali obou da kaéa, dok je na kontinentu njeno mesto zauzeo metalini
rog {horna). éindenica Jje da se u engleskoj terminologiji za metal-
ni rog javlja (danas uvglavnom napuiiten) izraz: French horn (=fran-
cuski rog), a Francuzl su, navedno, za uzvrat, od onoga doba uvell
neziv: gor angleis (kor algle/=engleski rog/). Kako god bilo, fran-
cugkl termin preneo se i u druge jezike: ital. corne inglese (lkorno
ingleze); nem. Englisch Horn (engli®); engl. english horn (ingli%);
rus. angljiskij roZok - pa je tako prihvaéen i kod naa.

FAGOT

0PIS Medju osnovnim drvenim duvadkim instrumentima fagot je naj-
bliZe srodan aa oboom, Jer s njom ima dve bitne podudarnos-

ti: koniéno bufenu cev i dvostruki trifani jezifak., Jezidak se,ra-
zumljivo, donekle razlikuje (s1.110): krupniji
jJo, 3iri, a srazmerno kregi, i viSe trapezaatog
oblika, nego li duguljest; ali su njegova uloga
i dedatvo u stvaranju tona istovetni kao kod o-
boa. Dondi, nedto 3iri otvor jezidka nasadjuje
se na usku wmetalnu cev (v.sl.111/1, 4), koja Je
izvijena u_obliku slova S (neki je naziveju: e-
so-cevéica), a ulazi u podetni deo drvene covi
instrumenta. Cev fagota se izradjuje najéesde
od javerovor drveta, & dugadks Je oko 2,45 m 81.110 Jezidak
(ukupno, sa metalnom cevi i jezifkom, dufina fagota
instrumenta dostiZe 2,60 m). Ova dimenzijas Je, medjubim, iz prakti-

.énih razloga, svedena ng svegea 1,35 m, time Eto Je cev gavijena na-

dvoje, teko da joj izlezni otvor (a) dolazl ckrenut navide, U stva-
ri, ona se sastoji iz Setiri (drvena) dela, spojens metelnim obru-
$ima (g): podetni deo naziva se krilo (i), i u njege ulazi metalna
cevy drugi, u izvesnom smislu temeljni deo jeste tzv.koleno (ili
dizme; J), u kome cev menja smer, tako da njene Bupljine ima oblik
slova U; na ovaj deo nadovezuje se vret cevi (f), & na njege glava
(b}. Promer Bupljine cevi na podetku lrila iznosi samo 4 mm, de bi
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81.111 Pagot (1) i komtrafagot (2)
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- postepeninm Birenjsm ~ na izlaznom otvoru dostigao 40 mm. Ove
dimenzije, doduSe, u izvesnoj meri variraju: instrumenti nemadke
izrade obifno su Sire buSeni, pa imaju nedto masivniji, bogatiji
ton; nasuprot njlme, frencuski instrumenti su, zbog uZe Supljine,
manje zvuénil, ali zate veomsn pogodni za finije dinamidko nijansi-
ranje, s nerotito lepim pianisimomn.
Danas se fagoti uglavnom grade po tazv.
flmenreder-Hekloveom (Almenrider—Heclel)
aistemu. Njegov mehanizam ima 22 poklo-
pea 1 pet otveorenih rupica - tri na
¥rilu, a'dve na kolenu.

Svired drii fagot pred
sobhom ukoso (s1.112),
okaeden uzicom oko vrata - Sto je nuino
ne gamo zhog zhatne teZine instrumenta
(uvzice se koristi i kod drugih krupni-
jih instrumenate - saksofona, basg-lla-
rineta i dr.), nego i stoge 5to fagobi- s1.112 Drianje fagota

stz za wmonipulaciju koristi gvih deset .
prstiju, pri demu su, éak, palei najzaposleniji. Prstomet Je dos-
ta slofen, Sto Jje razumljivo, s obzirom ma veliki tonski opseg in-
strumenta ~ oko tri i po okiave - razne intervale preduvavanja i
brojne alternativne zahvate za dobijanje pojedinih tonova. Podru-
&Je leve ruke su rupice i poklopei na krilu i vratu instrumenta,
dok ‘desna menipuliSe na kolenu.

TEHNIKA I TON

Ha fagobtu se vril trojake preduvevande: u oktavu (drugi), duwode~
cimu (tredd) i Sak superoktavu (Eetvrii alikvotnl ton) - Bto i
omoguéuje razlidite "grifove" za isti ton, a praktidno &ini fagob
‘narofite podesnim za brze i krupne skokove. Osnovne preduvevanie
je, ipak, u oktavu. Pri tome se neloliko najdubljih tonova - od
Bl do F - ne koriste za preduvavanje, & gsnovna lestvica fagota
protefe se od F do £. Preduvavanie, dakle, pofinje od fis, a kao
gornja granica tonskog opsega uzima se es” (izuzetno, u solistid-
kom sviranju, jos do £2). Ukupan raspen tonova izvodljivih na fa-
gotu jeste, prems tome: El do es“(f7). Medjutim, ved tonovi iznad
bt usiljeni su i tedko izvodljivi u pianu, pa se wmoZe smatrati da
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ovaj instrument praktidéno ne prelazi granice tenorskoga glasa.
Sludajevi kao sledegi, predstavljoju izuzetke, primenjene radi
nekakvor posebnog efekta:

or.88 I.Stravinski: Posveéenje proleéa

Lento (J=50
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Majbolji registar, u kome je fasot narodito podesan za raspevan
meleodijski izraz (tzv.saksofens i registar - zbop najvede sliéno-
sti sa zvukom saksofona), poklapa.se otprilike sa podrudjem A-Zice
na violonfelu, koja ima slifne odlike, Jjo3 izrafenije. U oktavi 1-
spod togs - dakle,u srednjem repistru (G-g) - zvuk fagota je naj-
manje izrazit, a sadrii i neke tonove slebijeg kvaliteta (es, L,
fis, g). Ipek, Rimski-Korsakov oznaduje kao ghlast igyadajnopr, svi-
ranja za fagot raspon od 4 do gl, a neki noviji autori smatraju da
se, prema danadnjem nivou izvodjafke tehnike i kvaliteta instrume-
nata, ta oblast mofe joi znatno da pro¥iri: &ak od E do vl Hajdu-

blji registar daje pun i masivan gzvuk, koji pri umerenoj dinamici
mo¥e da Gini solidan bas Sak i metalnim duvackim instrumentima,na
priver, trombonima; medjutim, ti su tonovi (kac i enalegni registar
oboe)} donekle grubl i teSko izvedljivi u pianu - osim na finijim,
francuskim instrumentime.

Fagob je sragmerno - s obzironm na svoj registarski poloZaj-i dufi-

nu cevi - veoma pokretljiv instrument. Sa znatnon brzinom i lakoéoa
ostvaruju se na njemu raznovrsni pasaZi, narofito lestvidnog tipa,

zatim razlofeni skordi i, kako je veé spomenuto, skokovi svih vrste
i velidina - &ak do dve oktave, pp i vise!

pr.89 K.M.Veber: Koncert zae fagot, F-dur, op.?5, III stav

: . Ll
Allegro ;/'—"-\# f‘;—-\’: . B
| s [N B eeon E
: R o hre N e S
'_ -I/( - i vl L 7 i
| 7= : < 7 3

Kreupniji skokovi se teZe izvode u legatu, narofito nani¥e, a lak3i
su i efektniji, ps se najdesée i primenjuju u stakatu. Stakato Je,
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ncfe se redl, uopSte larakberistidéne artilkulecija na fagotu. On

je izvodljiv u prilidnoj brzini, iako se fegotisti sluZe samo pro-
ptim udarima jezika (nelke novije wetode nastoje da primenc i dvo-
gtouki). Pri tome, srednji i visoki tonovi lalife "izsdvaraju",
zahvaljujuéi manje] duZini vazduBnoga stuba koji treba artikuli-
gati; u dubini je stakato (kao i svalki Zivahniji pokret) pomalo
trom i nerazgovetan. HMedjubtim, upravoe takva, protivrefna kombina-
eija grubih i “fedkih" tonova dubockoga regietra sa oStro ritmizo-

vanin i artikulisanim pokreton, mofe dn ostvari izvrsne komine i

groteskne efelte, pa je to i jedan od omiljenih nadina upotrebs
fagota,kao "lklovna u orkestru'.

pr.9C S.Prokofjev: Peéa i vuk (tema Dede-gundjalal)

Andante s & 5
s ——— PO e | I e Pt
Ha by e e e T —fred - nvwb_:
EF.-.---'I-_--'-'- {24 3 i[ﬂ_ L {_i 2 L:‘{ = =
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‘Ovej instrument je uopSte vrlo podesan za izroZavanje muzidkoga
humora (neredni primer pod a), kao i za duhovito tonske slikanje

{b):
pr.91 a) B.Bartok: Koncert za orkestar, 1I stav (Igra parova)

Allegreflo scherzando
haplt apdy colabh
“EE:;I:_—_LJ S
fg. nf .
AT s oo |e oo | s :
PR e

b) P.Dike: Carobnjakov. udenik (tema zalarane metle)

Vif (d-wt26)
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ovaj instrument pralcticéno ne prelazi granice tenorskoga glasa.
Slucajevi kao slededi, predstovljaju izuzetke, primenjene radi
nekalvor posebnop efektas

pr.38 I.Siravinski: Posvedenje nroleém

Lentogen ————o
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Hajbolji registar, u kome Je farjob narofito podesan za raspevan
melodijski izrasz (tzv.saksofons'ti register - szbog najvede sliéno-
sti se zvukom ssksofona), poklapa.ss otprilike sa podrudjem A-Zice
na violondelu, koja ima slidne odlike, jo$ izraZenije. U oktavi i-
gpod toga - dakle,u srednjem registru {(G-g) - zvuk fsgota je naj-
manje izrazit, a sadrZi i neke tonove silabijeg kvaliteta (es, f,
fis, g). Ipak, Riumski-Korsskov cznaduje kao oblast izraZajnop svi-
ranjz za fagot raspon od d do gl, a neki noviji auvtori smatraju da
se, preua danadnjem nivou izvodjadlte tehnike i kvaliteta instrume-
nata, ta oblast mo¥e joi znatno da profiri: #ak od E do bll Hajdu-
blji registar daje pun i masivan zvuk, koji pri umerenoj dinamici
woZe da &ini solidan bas €ok i wetalnim duvadkim instrumentima,na
primer, trombonima; medjutim, ti su tonovi (kao i enalogni registar
oboe) donekle grubi i tesko izvedljivi u pianu - osim na finijim,
francuskim instrumentima.

Fagol je srazmerno - s obzirom na svo] registarski poloZaj i duZi-
nu ¢evi - veoma polkretliiv instrument. Sa zpatnom brzinom i lakoéoam
ostvaruju se na njemu raznovrsni pasaZi, narodito lestvidnog tipa,
zatim raglofeni akordi i, keko je veé spomenute, skokovi svih vrste
i velidina - &ak 4o dve okbave, pa i vide!

pr.89 K.M.Veber: Koncert za fagot, F-dur, op.75, III stav
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Krupniji sikokovi se teZe izvode u legatu, narodito nanife, a lakEi
su i efektniji, pa se najleBde i primenjuju u staltetu. Stakato je,
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ncie se redl, uopdSte larakieristifna artikulacija na fagotu. On

je izvedl]iv u prilidénoj brzini, iako se fepgotisti sluZe samo nro-
gbim udapima Jezike {neke novije wetode nastoje da primenc i dvo-
gtruki). Pri tome, srednji i visoki tonovi lalde "izgdvaraju",
gahvaljujuéi manjod duZini vazduinoga stuba koji treba artikuli-
sati; u dubini je stakato (kao i svaki Zivahniji polret) pomalo
trom i nerazpovetan. Medjutim, uprave takva, protivredna kombina-
cija grubih i "teZlkih" tonova dubokoga registra sa oStro ritmizo-

vanim i artikulisanim pokreton, moZe da ostvari izvrsne komidne i

groteskne efakte, pa je to i jedan od omiljenih naina upotrebe
fagote,kao "lkklovna u orkestru".

pr.90 S.FProkofjev: Peéa i vuk (tema Dede-gundjalal)

Andante s & 5
: e e e e e e
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-Ovaj instrument Jje uopste vrlo podesan za izraZavanje muzidkoga
humera (naredni primer pod o), kao i za duhovite tonsko slikanje

{b): . .
pr.91 a) B.Bartok: Koncert za orkestar, II stav (Igra pavova)
,l‘:lne.grefto scherzando
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b) P.Dike: Carobnjakov. uBenik (tema zadarane metle)

Vif (J-o126)
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To njegovo svojstvo se, medjutiwm, esto previde naglafava, Ato
stvars jednostranu sliku o moguénostima ovog instrumenta - a one
su dovoljno raznovrene! Fagot podjednako moZe da dobro iaterpre-
tirsa i mirne melodije, plemenitog, lirskog izraza - naroéite u
svonme vifem registru:

pr.92 P.éajkovski: V simfonija, e-mol, op.64, II stav

Teonovi dubokog registre, u cdgeovarajuéod temetici, meoge da dobiju
éak i mradno-tragifan prizvuk:

pr.93 P.Cajkoveki: VI simfonija, h-mol, op.?74, I stav
Adagio

”

8- ¢ o 9o\ & o5
Energifno-herojeki motivi tekedje nisu stranl fagotu, premde u njl-
ma, rezumljive, s8m ne dostife zvudnu ni.lzraZejnu snagu metalnih
duvadkih instrumenata, veé Je obidno udruZen & njima ill se guda-
dima:

pr.9%% L.v.Betoven: V simfonija, c-mol, op.67, IV atav

ﬁ?’m’%
5
Zvuk fapota ee uopdte odlikuje dobrim gtapanjem sa svudnoféu dru-
Eih instrumenate. Isko je arcdan tonu obee; on nema njegovy oftri-
nu i prodornost, pa se ne izdvajs niti problja kroz orkestsrsko
tkive, nego, naprotiv, skledno kombinuje i pevezuje -~ naroiito na
violondelima (8iju deonicu u klasidnoj prakei skoro redovac udve-
ja), hornama (sa kojiwa moZe da obrazuje akords izvanredno ujedna-

§ene zvubnosti) i, noravne, se drvenim duvadkim instrumentima, pre
svega, klarinetima. ’
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U detim primerima se veé moglo zepaziti da se deonica fagoba noti-
ra (na stvarnoj, zvufno] visini) preteino u bas-kijudu, a takodje
desto - kad 39 u pitanju vi3i registar - u tenorskom. Sasvim izu-
zebtno nailazi se i na violinski kljué, ako se deonica benje do
najvisih igvodljivih tonove -~ premda i oni, uz ne prevelik broj
pomaénica, mogu da se zabeleZe i u tencorskom k1judu.

ISTORIJAT I  Fagot =me razvio, pofetkom 16.veka, iz velilkih, ba=
LITERATURA  oovakin boubarda (51.105, 9,f). Dimenzije ovih sta-’
rih instrumeneta - sa pravom; jednosmernom cevl, ¢ija Je dufina
kod kontrabas~bombarde dostizala i tri metral - bile su krajnje
nepodesne za upotrebu, pa se, razumljivo, do3lo ne zamiseo ds bi
se c¢ev mogla predvejiti i time prektidna duiina instrumenta sma-
njiti na prihvetljivu meru.

Ova zamisao se dugo pripvisivala kaluvdjeru Afraniiun demli Al-
boneai (delji Albonezi) iz Ferere, koji je, nevodno, 1525,
godine kenstruilsao prvi fagot. Jedna anegdota dak veli da

e Afranio na to dosaoc sluéajne, slomivEi jednu bombardu,
¢ija Je dva dela potom spojio stavijanjem u 8izmu (te otuda
i alternetivni naziv za donji deo /koleno/ na cevi Tagotal).
Medjutim, Afranio je, kako izgleda, graditelj Jednoga druge-
éijeg instruwentsa, ali sa sliénim nazivom: phagotus (fagofus).
Taj je takodje imao dvodelnu cev, povezanu na odredjen nading
njens su dimenzije, medjutim, bile wmonstruozno velike i zsh-
tevals Cak posebne meSine (slifno gajdama) za duvenje vazdu-
hal Iz toga proistife Jjedno, humorigtiéno tumadenje naziva .
ovog instrumenta, koje se vezuje za gréku red: phagein, &to
znaci - gubati, zderati; Afraniov fagotue jJe, svakeko, "Zde-
rao" vazduh,

U podetku se siradeni oblik bombarde naziveo:
kortholt (steronemalke verzija redi: Kurzholz

= kratko drvo; 21.113). Medjutim, nova konstruk-
cije, primenjena iz &isto praktidnib rezlogsa, u-
tlcala je znatno i na zvudnost instrumenta: na-
mesto prilidno tvrdog i reskog zvuka bombarde,
zvuk kortholta pokazao se kac mek 4 prijatan,

Pa su otuda ponikli i neki drugi nazivi za tej

instrument, kao: gulcisn (nem.Dolzisn; franc. I
dougaine /dusen/, i sl.- sve sa znadenjem: ala- : ;?
dek, slatkozvuéni), zatim sordone, pa doppionse ' 'I
(2bog dvostzuke, "duple" cevi), itd. Upravo za- '
hvaljujuéi bitno razliditoj zvudnosti - koje je, ﬁff%

razume se, tekodje nelazila svoju primenu - boa-

"barde su se donekle odriavale naporedo ga novim  81.11% Kortholt




J

| neli: veé spomenuti graditelj bas-klarineta, Hajn-
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tipom instrumenate, i tek tokom 17.veka su kona&ne potismnute iz
prekase. U medjuvremenu je kortholt usavrfavan. Jedsn od prvih za
to zasluZnik je nirnberski graditelj Zigmund Snicer (Siegmund
Sehnitzer; 7 - 1578).

Negiv: fagot primenjuje se na ovu vrstu instrumsna-—
ta tel u 17.veku. U to vreme njihova je cev veé sa-
stavlijena iz nekoliko delova, a i opétilizglad ins-
trumente blizak js savremenom fagotu (s51.114). Ali,
u svemu ostalom je njihova gradja jos vrlo primiti-
vna (samo osam rupica i dva ili tri poklopca sa po-
lugama}, pa i moguénosti dosta opranidene, a poseb-
noe se zadugo ne uespevaju da otklone tesSkeoée u into-
naciji, koje nagsteju usled dvostruko budene cevi -
u cbliku slova U - u kolenu instrumenta. Mehanizam
Jjo tokom 1lB.veks donekle obogaden 3 usavrien, ali

bitnije. 1 ugiavnow kenadno usavrfavanje fagota do-

gadjae ge tek u 19.veku. Tome su najuspesnije dopri-

ik Grenzer, a nerodito Karl Almenreder (Almenrider;
1786-1845) koji je - i sfm istaknuti fagotiste, ali

i dobar poznavalac skustike - u svemu postavic teme-~
lje modernom fagobtu (nazivaju ga: "Bem fagota®).

Veé je redeno da se savremeni fagoti najlece prade

u kombinaciji njegovog sistema se nekim manjim dote-
rivanjima koje je vrEila firma Hekl. Godine 1855.

na fagot Jje primenjen i Bemov sistem, ali nije Bire

prihvaéen.

Ieke jod vrlo nesavriien, fagot Jje rano zauzec mesto 61.114 Fagot
,u baroknim instrumentalnim ansamblima, prevashodno u 17.veku
u_grupi peneralbas-instrumenats - dakle, 1 basovsko]

ulozi. Udatle potide i njegova vezanost za gudadke instrumente du-~
bokog registra - pre svega, violoncela. U opersikoj partituri zapa-
fa se (kao i oboa) prvi put 1671.godine (Kamber: Pomona). Razume
se, njegova golistiflko-koncertantna uloga postsje moguéna tek to-
kom 18.veka (koncerti Vivaldija, Mocarta), kada je koliko-toliko
usavrien i osposobljen za sloZenije zadatke, Ipak, u simfonijskom

orkestru klasidara, sve do Betovena, njegove solo-epizode sasvim




su retka pojava, i tek u epohi romantizma fagot dolazi i tu do
“punijes izraZaja, te mu se, ne retko, poveraveju i vodede teme.
Doatalom, to je i doba njegovog Lonatnog usavrsavanja, pa i vip-
tuoznije solistifke primene (Veber: Koncert; Madjarski adadjo i
rondo). U noviJoj muziei javljaju se sonate (Sen-Sans, Hindewmit

i dr.), keo i brojni muzidli lomadi raznih vrsta, namenjeni fa-
gotu, a Cesta Jje njegova prisutnost i u kawmernoj mugzici - pre
svega u kombinaeciji sa drugim duvadkim instrumentims, podev -0d
dua (Pulank: Sonata za klarinet i fagot, 1 dr.) pa do redovnog
ufedés u duvedkow kvintetu (flauta, oboa, klarinet, fagot, horna),
za koji postoji cbimna, narotito uodernija literstura. Pa ipak,
fagot kao solo-instrument -~ u uZen swmislu - ne doseZe znadaj ni-
ti primenu flaute ili klarineta, veé ostaje, kao uglavnom i oboa,
pre svepa orkestarski instrument, sa znaéajnom i dragocenom soli-
gtidkom ulogom u okviru toga.

NAZIV Italijenska red: fagotto, koja znadi: snop, sveianj, pri-
menjena je na ovaj instrument, odevidno, da bi ukazala na

njegovu osobenu gradju - iz dveju cevi "uvezanik" zajedno. Manje
Jje verovatno tumacenje da koren naziva leZi u grikom: fagos, od-
nogno lgtinskom: fagus, &ko znadi -~ bultva. Italijanski izraz je
usvojen i u nemadkom (das Pagott), ruskom, dedkom i brojnim dru-
gim jezicima, pa i kod nas. Medjutim, u ovome siudaju se francu-
ska i engleska terminologija raszlikuju od spomenutog: izrazi kao
basson {baso®} na francuskom, i bassoon {b®sin) na engleskou, u-
kazuju, naravne, na osnovni registar i ulogu ovog instrumenta, a
potidu jos iz vremena njegove uloge u grupi general-basa (konti-
nua), kao i kamernih basroknih sastavae (trio-sonabe), gde je fagotb
gesto sluiio kao bas dvema oboama - analogno viclondelu sa dve
violine.

KONTRAFAGOT

I u redu fagota, €im se on csamostalio i bar delimiéne usavriio,
Einjeni su poluiaji da se grade pojediﬁe'registarske varijaute.
Tako je ved u 1l8.veku nastao nedto manji fagoetino (fagottine =
mali fagot /ital./) ili kvint-famot, sa tonskim opsepom za kvintu




ko_duie (oko #,30 m!), pa je zato i njen

‘metalan, Sto sve zajedno &ini opsti izgled
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viZim u odnésu na obidan fagot. Tu je, zatim, transpenujuéi berc—

fegot in Es, P& francuski “"bagson & amour® (basol damur/=1jubav-
ni fagot/) sa kerskteristidnim, lruskastim proSirenjem zavrinoge

dela, i druge vawrijante, od kojih se u praksi pije odrZals nijed-
na osim velikog, kontrafagota.

Kontrafagot je konstrukociono-tehnidki sa-
gvia srodan fagotu, ali mu je cev dvosgru-

oblik nedto drugadiji: kod nekih tipove on
zadriave opsti izgled fagota, samo gto Jo
cev presavijena triput, nameste jedampub;
doBde, medjutim, cev menje pravac dak &o-
iri pube, a izlezni otvor (v.s1.111/2,8)
- koji je u tom sludeju okrenut nanife -
levkastog je oblike i ceo gavre3ni deo (h)

instrumenta upadliivije razliditin » odno-
gu na fagot. Treba jo§ imati u vidu da Je

i debljina cevi, razume se, veda, & poSko
ona obrezuje detvorostruii “gnop", kontra-
fagot je, u celini, priliéno glomazan ins-
trument. Njegovoj teZini nuian je oglonac,
pe tome sluil noZice (x) na donjem kraju. 1,115 Drienje koa-
Motalna eso-cev i tridani jezidek takodje trafagota

su, u odgovarajuéo] neri, lrupniji nego kod fagota. Mehanizam po-
klopeca i poluge u npafelu je slidan fagotsiconm, ali je respored ru-
pica (pa, saminm tim, i poklopaca) znatno drugadiji, 250 je i shva-
t1jive s obzirom ne gradju cevi.

Tz dvostruke vede dufine vrazdudnoga stuba proistide, naravno, ton-
ski opseg za okbavu niZi od fegotskog. On, dakle, pofinje od sub-
kontra-b (32) i to je ton koji ¢ini donju rranicu opSter orkesbtar-
gkopt obimal Od ostalih instrumenste samo klovir i orgulje zalaze
do jod dubljih tonova. .

Firma Hekl proizvodi danas i kontrafagote 58 tonom subkontra-
A (A3) ~ Bto je i najniZi ton (normalnog) klavirae. Medjutim,
sz ovim tonom na kontrafagotu se ne woZe uvek madvnati, teko
da opdtu vafnost ima, kao donja granica njegovog zvuka, ton
gubkontra-B.




Goprnde gremice lzvedljivih Tonosvae ne savrekenor Lontrafagobu rsil
na g i3l 2. Medjubim, ona me v proaksi skore nilked nes dosefe, ni
predvidja, poito js &itav viscki registar ovor instrumente Lonsid
_ bled i tvrd, neuporediv sa kvalitetom istoimenih tenove ns obifnon
fegotu. Vrednost konbrafagobe js, razumljivo, u njegovej najdudljo]
' olctavi, jer je i njegova osnovna namena - da produfi fagotaki zvul

u dubinu. Sve do, obtprilike, tona E kontrafagoey zvuéi puno, bogﬂto

i wo potrebi snafno. Ipak, u velikoj veéini siudejeve on se udrv-

Zuje se drugim Ingtrumentiwma - bilo unisono (cbidro s konkrabasi-
- mz; 31i w oktevrom udvajaniun (nejdelde sa Tapohime) - ke, v ztve-
L ri, eluZi prvensiverc tome, da pojads_linijvn baga ili da joji dods
i prizvak orguliske masivnoati.

Samestalniil nastup kontrafegoba srazmerno Je redek, pa i fadz o~
‘bidno kratkotrajen - ali woZe da bude vrlo efsktan, narvoditc o
grotesknon 113 humoristifnon izrasu:

pr.95 P.Dike: Carobnjakov ufenik (oZivljavanje prepolovijena

metle)
(e sl .
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U medernijim pertituranz - uglavnom podsv od Riherda Streuse - na-
ilani se mestimiline I ne temataki istaknubijs meste voveruns zolo-
kontrafegovu. Madjubinm, i tads se njegova osobena zvucnost obidno
korieti ze nekalwu slikovitu harakbterizaciiju zbivanje 11li Lidnosti:

pr.9% M.BRavel: Mojs majkse guske - Lepotica i zver (tems zveri)

o
i

e
LTl
X

Trewa imau: n vidu da ge stvarna svudne dubina u navedenim

npiuwerima & oktavu niZa od nouirane, podto e decnica kon-~
-afagoba (Lad kaoc i kontrebesa, 1 iz Iatog rezloga - radi

.Degavaraa veceg broja pomoénice) pifz za okbavw izned re-
2 naravao - u bas-kljudu.




TITake Je u izvodjasko-tehni&lon smislu vrlo slidan fagobtu, kontra-
fagot Je znatne mandje pokretliiv, Sto se mofe razumeti s obzirom
na dimenzije wvazdulinoga stuba u cevi. Ipak, savremeni kontrafago-
£i su do te mere usavrieni da im se - dodude, sasvim izuzetno -

mogL poveriti &ak i ovakvi pokreti:

pr. 97 R.Btraus: Ssloms

Jos kod Betovena (u IX simforiji) i Bramse (u I simfoniji) naila-
zi se ne, u tom pogledu, znebtne zehteve, koji se - pogotovu prema
ondadnjim moguénostima ovog instrumenta ~ pokazuju keo nerealni.
Po pravilu se, medjutim, deonica kontrafagota gradi dovoljno upro-
Séeno u poredjeniu 8 fagotskom - analogno odnosu kontrabasa prewma
;r_j_—olonéelima. HMora se imati u vidu i &isto fizidki, duvaéki napor
xoji pednoai svirad kontrafagotal

Na olsnovu svegs je jasno da kontrafagot predstavlja iskljuéivo or-
kesterskil instrument. Ni tonski, ni tehnidki on ne ispunjava uslo-

ve da bi Be mMogao korigtiti kao solo-instrument u uiem amislu redi.
U orkestru se priwenjuje semo kada veé postoje bar dva, & Sedde i
tri obifna fagota; u ovom drugom sludeju, ponekad, tweéi fagotista
naizmenidno sa gvojim inastrumentom preuzima kontrafagot. U velikoj
vedini sludajeva u orkestru Je mamo jedan kontrafegot; mamo u izu-
z6%no velikim orkestarskim sastavima, 1ili pak radi nekih posebnih
efekata, mogu 86 nagl i dva (Stravinski: Posveéenje proleéa; Sen-
perg /Arnold Schinberg; 1874-~1951/: Pesme gukanja).

Berlineki graditel] Hans Srajber (Schreiber) nadinio je prvi "fa-
gotcontra" jod 1620.godine, ali je taj instrument bio krajnje me-
gavrien: dimenzije cevi atvarale gu probleme u postavljangju rupi-
eca na akustidid odgovarajuéim mestima, a dugadek vezdusni .stub
neagovan je spoTro i ton se javijao uvek sa zekainjenjem, uz to

308 vrlo gzub i mufan. Isko su u daljem toku vremena desto &inje- -
3 pokufaji da se kontrafagot usavedi, moralo js de prodje jod dva

I
.-156-:-:;@1:'3"'-,- a pre svega 3ds g8 rezvijy sicZeni i efikasni mehanizmi -
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poluga i poklopaca na svim drvenim duvadkim instrunentima, dok ni-
Je, 2877.godine, u radionicama firme Hekl konstruisan prvi savre-

meni tip kontrafagota, tonski i tehnidii zadovoljavajusi - u okvi-
ru svojih objektivnih moguénosti. Sasvim je s topa ragunljivo Sto

Je primena ovop instrumenta sve &o druge polovine 19.veka biles tek
sporadifna: Hendl i Hejdn ga koriste samo u nekim oratorijime, Be-
toven samo v V i IX simfoniji i u "Pideliju", a &ak i Vagnerov or-
‘kestar - inale izuzetno bogat i brojan - ukljuduje kontrafagot tek
u "Parsifalu"! Mnogi kompozitori, medju njima i znefajni simfonida-
i 1 stvarsoci opere (npr.lsjlovski) ne'upotrebljavaju ga uopste,

Nazivi kontrafagota zasnivaju se, razumljivo, na odgovarajuéem ne-
zivu za fagot - dakle: ital. contrafagotto; nem. dam Kontrafagott
(redje: Doppelfagott), ali frane. contrebasson; engl. double bag-
soon (d8bl besin; u novije vrewe i contra-bassoon).

SARUSOFON

Frencuski vojni kapelnik Sarig (Sarrus) doZao je,
polovinom profloga veka, na zamisao da bi se ze po-
trebe vojnih duvadkih orkestars mogao izgraditi rod
instrumenata tips oboa-fagot (tj.ss dvostrukim tri-
Canim jeziSkom) all od metala, pa zato anafnijeg
zvuéanja. Ovu zamisao je gprovec parisgki graditelj
Gotzd (P.L.Gaubrot) izmedju 1856, i 1863 .godine,
nadinivéi - pod nazivom: servsofon - takve instru-
mente u ¥est registarskih varijanate (sopran, alt,
tencr, bariton, bes i kontrebas), sa zajednidkim
plsanim opsegom od b do £7 1 Bbtimovanjem u B i Es
naizmenidno, uz spudtanje po oktavama (sligno kao
kod saksofona), Medju njima, bas-sarusofon odgove- Eléi%ﬁsogggf
ra fagotu - Sek i po opstem izgledu (81.116), 2 jod

veél, kontrabas-sarusofon - kontrafagotu. 0d svih varijanata samo
Je ovaj poslednji mestimidno nafao primenu i v simfonijskom orkes-
tru, keo pokulaj zamene za kortrafagot, nad kojim je - peogotovu

Pre njegovog konadnog usavrSavanja - imao odredjene tonske i teh-
nifke prednosti.

]
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HORNA (ROG)

Za izradu metalnlb duvedkih instrumenats - dakle, 1 horns

OFIB ot % LT o . iy
- preteino se upotrebljsva ¥uti, mesingani lim, tanko pre-
Bovan. ‘l‘akod;jfaﬂ,_g_nn:vijg\vreme, ovi instrumenti se preve 1 od lo-
gure zvans fnove srebro.y (pakfong; v.otr.162), 2 izuzetno i od

- \""-\—-"'-'—'H_‘-‘r._ wt
pravogg___sr_g};gg. falcva materijalna osnova razlog je Bto se ovi in-

LS

8.,
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TN

. N . . .
 syrumenti Jeeto nazivajui limeni; & pojedini ausambli gastavijeni
=3 I . /
gsamo, ili pretsino, iz Faks imstrumenatz popularne se zovu: bleh-
muzika (Iimena glazba).
. ERzZLEa L4 82D

—

Sayremena norna {a takodje i trvoa, tubs, pa i neki tipovi trombo-
-—-""""_'-_-_u-*-uﬂ_.h N { s ) Yo oo
na) gradjena je keolventilani instrument,’ sto znaci da u anjeno}d ko-

nstrukaiji Pitne ulogu ims sistem ventila - naroditih mehanizama
pomoéu kojih se u opticaj wkijuSuju i posebne, dopunske cevi,ipa

Fime poveieva kupna duiipe vAzdusnoga stupmsZatd je efekfivna
di¥ina cevi yarijebilwe; —i—to-u-velikom raéﬁﬁhu:(ipdfesgqvnog& ti~

pﬁ”ﬁﬁfﬁé“iﬁin:%;:”ﬁﬁzjj86—m;(bez dopunskih cevi){do 5,50 3 (sa uk-
1juenim s%im/dopunakim covimayiked rombinovine, vojﬂy‘ﬁbrne - in
¥#/B ~ &ak od 2,90 do 5,50 m! U svakon sludaju, ta ogromna ulkupna
duiina je saZeta na upotrebljitg:gg;u time &to je cev savijena u
e e g o) R dE T == -
xrufni oblik sa prednikom oko f?rgm_(v.sl.ll?), 1z kojega ss 1zd-
Feja-podethi deo saidausniion: (4) i Siroki zavrini ilgvakik (37 se

——

{zlasuin G6voron cevi (i). Ventili (b,d,f), sa dirkama (¢) zenji-—

hovo pokretanje 1 ongvarajﬁzigrEopgpggiy“;é#i@ghgg,e,h) soadteni
su unutar kruga, U pogledﬁ‘féﬁﬂigéﬁg reéenja oni,-ﬁbﬁmﬁbine;ipéj} ’
goBée pripedsju tipu pregradnog ventils, &ije dejstve prikaéﬁje '
e T T T e e : ©7 81,118, Neko vrebte horne
- Eggggsgyeno one“ﬂojé'ée

koriste v duvedkim orkes-

trime - imeju drugeliji,
gigigijgipjvantila, kakeay
j&“inaﬁa”hbrmalan kod tru-
be, pa ée W vezi a njom i
biti podrobnije prikazen.

81.118 Dejstvo prégradnog ventila

. gl ventil (4) ima najkradu
dopunsku cev (e), donji - treéi (£) nejdufu (n), a gornjl - prvi(b)
ima cov srednje duiine (g).}Neka horne imaju i poseban, getvrti ven

i1, koji slufi samo za izvesne Kopekture w intonacijt.l

[ SN

fvoina horna in F/B ima, medjutim, normalno &etiri ventila.

enu osnovu, naime, &ini tzv.viscka B-horna ga tri ventila,
ali se, prema potrebi, ukljudenjem Setvrtoga ventila i njego-
va posebne dopiuncke cevi ceo instrument pretvara u hornu in F
5a odgovarajuéim, dubljim registrom.

Slike 117. pgkazujaangggg-
lnu horau {ﬁ F sa tri ven- -
tila od kejin-srednji,dru-
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?521359.12133251,23_93339“05 meqigg&;_ﬁggﬂgggne_nn_ima‘levkaﬂt_gp:;

lik -~ dakle, u preseku i izvesnu dubinu ulaznog otvora (sl.119 a),

. nasguprot &adifastom nsusniku (b), koji
gg upotrebljava ne trubi 111 trombonu.
Razlike u obliku, a pre svega u unutra-
Snjem preseku nausnika bitno utide na
svojetva semoge tona: kako pokazuje sl.
119, u levkastom nausniku _vezduini mlag
8e biEEETEEE;E"EE_EEEEEEE prolazu“ﬁ#éev. ‘
- iz Eega proisﬁiée zaobljen 1 mek zvuic, ~
sg manjim brojem alikvota karakteristi-
den uprave za hormu; naprotiv, u &adila-
atom nausniku struje vazduinoge mlaza de
EEEiE_sabijaJu i medjusdbﬁd ﬂudarajﬁ pred
suZenim prolazom - Bto daje praftav i od-
tar zvuk, bogat allkvotima, kakav Je ti-
jigEE_;E/%;Eg;mi trombon 1 uopdte, za
nobifajeni poJjam liwenih instrumenata.

Drugi &inilac gr&dae koji ovde utide na.~

ogobine zvuka aeste profil cavi Kod ho-
oe ae “ona na poéetku Elroka oko 9 do 8

".'..:\ .
]

brim delom svojs duzlne - uklauéujucl 1.
dopunake cevi uz ventlle, madautim, u Za-

L prrerrpereT—

sl 119 lYevkasti (a)

i dasiaesti (b) na- vrdnome krugu zapofinje njeno koni¥no 81~
usnik randa (v.8l. 117), najpre postupno & zatim

QEBlQJEkQJE_EEIEEE_Ef izrazito velikog preénika na izlaznom kraju

..covi (oko 31 em).! Nasuprot tome; kod-trubs L ‘trombond je cov najve-
'ﬁziaiaeiaﬁhsvoga toka oilindrilne, uz %o jo# i srazmerno ufe menzura,
pa Je 1 to razleg Eto se iz nje radja zvuk veds oftrime i prodorno-

sti, u poredJenJu & hornom.

TEEHIKA I TON ‘gprna nesumnjivo spadalug_ifzgggg§ko-tehniékow smi-

tonski 114 intonacioni "kikeevi”. Razlozi su u samome nadinu stva-
renja tona i postavljenja pojedinih tonskih visina, Sto sadrii od-
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redjene teSkodée kod svlh wetalnih dvvadkih instrumenata, ali one
aa horri Jjod posebno dolaze do izrafaja. Haime, ked svih instru-
ménsta ove vrste osnovu cele izvodaaéke ‘tebnike cini zvlaéenje

pojedinih alikvotnlh tonova iz datosa nize - dakle, avojevrsno

praduvavanje 2 ali se prl tome, za razllku od drvenih duvaékih

-instrumeneta, ide ¥r¥lo widoko: do obmog, desetog,_é ﬁpravo kod
~horne i izuzetno visoko - Fak d¢ 16. pa 1 18. 20, i 22.alikvotal}
I=5ve—se_to -postiZe samo dlferencxranlm dejstvom usana i naélnom )

3 N Napete usne aviraéa su ovde generator vazduanog trepere—
nda (u nadelu slidno dvostrukon tridanom jezidku - samo Sto ss u
ovomn sludaju radl o elastidnom miSidnom tkivu). Razllcltim pode-
éavanjem njihove napetostl polozaga i prltlska uz nausnik kao

vazdusnx stub u cev1 treperi u polovlnama, trecznama, éetvrtlnama
1 jo& sitnijim podeooxma svoJe ukupne duzlne, dajuci tako pojedi—q
vodjanje rlazoleta kod zicanlh 1nsfrumenata - premda ge radi o
razli¢itim vrstama treperenja!). Medjutim, poato na ¢covi nema ru-
pice -~ kao kod instrumenata @a vazdusnim ili trZdéanim jezldkom -
ona moZe da d& mamo tonove Jednog odredjencg alikvotmog niza, a
ta]j ne obuhvata ni sve dijatonske Lonove uw svome raéponu (v.pr.1)},
Jo& manje hromatake. Zato se,i&fiﬂgci{anjem dopuns%igﬂggylnpomocu N
ventila, ukupna duZina vazduﬁnoga stubs/ povédava i time postavlaa_
VSROVA za nove dubl e alikvotne nizove (princip je, dakla, ;upfo-“"

“Tan onomekod—instrumenata ¥ Tupidama, gde se, otvaranjem tih U~
pica, duZina vibrirajuéeg vezdufnog stuba smanjuje, pa se iz takve,
smanjene duiine izvlacde, preduvavanjem, novi alikvotil).

Ukl Judivanje ¢ dopunske cevi postiZe ge, kako je veé redeno i pokeza-
nona 81,118, otvaranjem ventila,ﬁfojt atoji istovrenenc na ulazu i -
izlazu takve oevi- radnji ventil, uvedsél u optica] najkraéu dopu-
nsku cav, prdauiava BaNovnu za 1/15 ~ a to je upravo fjolike da 88

dqbije ton za pola stepena dubljl, sa isto toliko dubljzm celim a-

likvotnzm\niébm. Gornji, prv1 ventil ukljucuae cev €ija ja srazme-
ra_pgggf esnovno] 1/8 - éto donosi snifenje alikvotnog niza Za ce;\§
e palll e L2

\HEEEEEE“ Najzed, dopunska ¢ cev— Eiﬁﬁaghuegfila T dizini od 1/5 98Do~
vine - ostvaru;e anlzanje za_stepen i po.)Dakle:

gornji (1.) =1 ; sredn s dongi (3.) =1 1/2
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iiis 9o rasnim kowbinacijsmg vembila - WY
1 %ok ava bri odjodnom - postiiwv jol glade
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da snifavenjal
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- @iy pve sajedno cmoguéuje da s srvednogt instrumente, w cdnosu i
a6 OEuovAU, spusti do unenjene kvinke neniie i latovriemend uline
igvodidivie svi tonovi u njegovom OREOgY, ukl judujuél hrometske.

o ge saglodava iz sledede tabele, za aoppu in P (dekls, s8 0SnO-

ouim glilvotnin pizou na tonmu F):
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T O i

51.120 Tabsls dejstave ventila na hornl in ¥

Pada u ofi da ovde ni u jednom alikvotnom nizu nema DIVORE,
dakle - osnovaog tona! Horne, naime, spade medju taov. olu~-
agyna lnstrumsnte {v.9tr.28) - 8 obzirem na odnos izmedju du-
| Zine 1 promsra ¢ovi, koji ne dopulita trepersnjs vazdudnoga
| atuba celom duiinom (5Fo bi dalo asnovnl ton alikvotnog nlza).
| %3 ovun, horau ia P fo ve3i u potpunosti. Visoka B-borna, kod
I koje Je te srazmera nedto arugadlija, mole da ostvari osnovas
onove u prve tri/'pozieije” (0O, 1. 4.2.), a to su kod nje

; gonovis By, Ay 148 s Jedna od prednosti svojevrsnog ndruii-
B van)e ta “dva instrﬁmanﬁa u dvoinn F/B hormu le#i, dakla, u
T tome St 35 As vaj nadia ukupan tonski oDESE prodiruje 2a tri
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fona g dubinn, vis'?a 28, js» i viscka B-horns ida mak 83~
wa=ne do tons b manutim, Feonovi visew “e§1atra 3u na njoj
{2, prema yome, i na F/B hordl) srazmerno L&kde izvcaliivi,
poEto g radil 5 nifim elikvosinmal

i prikazanod tebell t&ebg_;aqqﬁﬁté i vainn ciijanicu da 89 - bar
v grednjem i visokom wmeglstra - Do Jeding tonov1 mogu dobitl na yi-
se reznil narina, jer 8¢ gjavliaju u_ viBe alikvntnih tlzova (apr.
“on et u éeyari ton hi ek u pet /oanaéeno isprekidanom lind jom,
4.3, Eo, ‘Tazume B9, za.lzvodjada. Dredstavlja znacajnu olaksicu,

vosto m omcgucuja izbor najnovoljnijag "grife", u zavisnosti od
axolnog'krebanja dsonice u svakom pﬁjedinom Biucaju :

Iako je, kake ss vidi, ospoacbljena za izvodjenjs avibk tonovs u
EVOD® opsegu - mnogih &sk ne vide nadine - horme ne spada u nepro-
gigo gokretljive instrumente, jod manje u EEEFE“GIEEEEEEET“EE PO~
8abno vazi zd ngjen duboEn_zggigﬁEE“ do, otprilike, tong @& -~ u
kome 22 ton srazZuernc Sporo obvazuje, pa gu i svi pokreti donekls
tromi. U prednjem {do oko 2 ) i i visokom regiatru- (do fg, preoko to-
ga ge, praktidno ~ bar na F-horni - gotove nikad ne ide1) pokret-
ljivost Je nesto voéa: izvoedljivi su srazmernoc brzi 1estv1€EI'£I-
zovi - dijatunaki ka0 i hromataki, ‘pagazi raznih. vidové::iégiggg-
8 BESTAL, pa Sak i krupniji skokovi. Arbikulscija _talodje mo¥e
biti‘éiv&hn&~*ukiﬂﬁ@ﬁjuéi‘ﬁﬁgggngfektnu brzu Zepeticiju tona, uz
onoé dvoatrukog i trostrukog udazra J jezikom. Moguéni su i trileri
- igKIjusivo pomosu ventila - | ali pr evashodno celostepeni i u nae-
to ufem respoau tonova: od a do 02, a rodovno u_forve-dinamicd.
Msdjutim, sve to 8t se mestimidno susreds u golistidko- koncertan-
nim delima za horou, pa i modernijinm orkesterskim partifurema, me
ostvaryje uvek ubedljive dejstvo, dsato ostavlja utisak izvesns
usiljenosti i u sudtini ne odgovara préve] prirodl ovog insirumen-
tai
Ha druge] sireni, u nakpedu ga donakle EEEEEEB i neadekvatnu vir-

TUSEHoST, horna de instrument velikih dinamidkih 3§ izr&zajnih no-

HﬁEﬁBﬁfﬁ*‘Paapon izmedju wmekog pianisima i mofnoga, upeéatljivug
najjaéegkzvuka ovda je vrlo #irek i begat na3P1L13¢m prailvime -
ébeg razume 38, £inl jedan od preduslovs ekspresivnosii. DoduBe,
1 tom pogledu su krajnii registri dopekle ogrgnideni: duboki -
izveanam grvboddéu 1 tvrdodonm Yona, a najviéi - njegovon uslljenc-

8¢u, u oba sluaja sa tefke izvedljivim planom. Madjutim, "oblasst
T T
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izraiajnog sviranja" u sredrjenm reglstru - prlbllzno od i do 02 -

*ruapolaze pobtpunem dinamickon skalom u najboljam, raspevanom zvu-
ku, pa Je to i raspon u kome se horna deleko najviBe koristi, po-
gotovu kada Je solistilki istaknuta.

E_ggggg_ggggg§g§§1+da_prozzvedeﬂgedva 6ujan planlsxmo, horna kori-
sti 1 vedtalki prigudene tonove. Prlguszvanje se Eostlze dtﬂjako. o
Jedan nadin je de miono. zatvaranje izlagpog levka rukom. Horna

o e, naime, pri sviranju dr¥i tekeo (31 121)
da joj- jehlevak okfgﬁﬁf*hanlze i unazad.
Prsti leve ruke - arednja trl, a eventual—f

no i D! palacﬂ: manipullsu ventlllma, dok me—

1i pnstqmggggggghfgﬂggigbnu Yukicu (v.sl.

117, )}, pridriave instrument. Desna ruke

igkljudivo slu¥i keo oslonac instrumenta te

na donjoj strani, s tim 5to0 ge zeviadi u

é"‘#ievak.iﬁogﬁaiﬁspagvprirgaag_gaka ispru-

e i

fona 1 ne Sini smetnju Zirenju zvuka. Medju-

tim, razllcltim _promenama pulozaja ons moie

i i da uSide na Go Birenje, zapusavajuéi cov_

81.121 Drisnje do raznih stepena - Zime oe dobijaju i po-
horne 3edzne nijanse prlguéenoga zvuganja, Ovo -

: ge ponekad &ini i =amo ﬁE'ﬁEEEEE ‘tonu, ili manjoj grupi uzastop-

iﬁ nih tonova, pa se tada iznad njih stavlje krstié (+), & tinm da se

I jznad prvog slededeg tona koji treba izvoditi normalne, otvoreno,

sbavi kruZié (o) katkad se, pak, krudidima oznade i prethodnl to-

i novi, ako se Zeli da upozori na’ rézfﬁg;?fkontrast =~ naroéito kod

regnibh vrsta, dosta omilaenpg,_eho-efekta.ﬁf

pr.98 K. Rimski—Korsakov' épanskt*kapriéo

(J‘-ﬂ!) KK . + ¥+ ++ ¥
2 =
o : e
J S : 3
mf P d

Ako 8e radi o duiem nizu tonova, obléno se stevlje lspisana oznaka _

jodnim od slededih termina: %8 prigua;vanje - ital. chiuso (kjuzo);

nem. gestopfit (geﬁtopft), engl. stopped (stopt); franc. bouchs

{busé); za za_ponovmno otvorono sviranje - ital. aperto; uem. offen
{otn); angl. open (oupn); franc. ouvert (uvér).
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,%Drugi nadin priguéigﬁpda Jestg“p;%g?ngmsqydine-\EOG horne gording
ima oblikmgagﬁﬂijéﬁa kﬁﬁé:ﬁ;ﬁ.l&e), a izradjuje se od kartonajwia—
kog drveta, plestilnib materija ili
- redje - od metala (ovaj poslednji
maeterijal ¢ini zvuk dosta reskim 3
nalazi vedu primenu kod trube i tro-
wbona). Na sordini sy, bodno, zalep-
ljeni komadidi pPlute, gume ili sun-
djeraste mase, koji &ine da ona na-
leZe &vridde na unutradnje zidove
levke, a istovremsno cbezbedjuju
minimalan prolaz zvudnim treptajima.
U svekoem sludaju, sordina u najve~
¢éoj meri zatvapa EEE*E;blaz i time
e 8am6 da veona smanjuje snegu Zvuka, nego mu i gnatno menja boju.
Postoje izvesne raziike izmedju svojstava zvuka prigudencg rulkom i
onoga pod sordinom: u prvom siudaju on je zatvoreniji (i deslovneg),
deluje neptvarng i udaljeno, kao odjek (v.pr.98); u drugoz Je odrg-
‘djeniji 1 prisutniji, ali sa izvesnom oporodiéu, nalik na zvuk sta-
rih Salwmeja, :

'81.122 Sordina za hornu

43 vpuéivanje na primenu sordine i ovde se koristi najledée itali-
jenski termin: ccn gordino , eventualno nemadki: mit Dupfer (dem-
pfer), odnogno: geddupft (gedempft) - a skidanje sordine oznaduje
86 8a: genza sordimo, ili: ohne Démpfex (one dempfer). Treba napo-
menuti da - zg razliku od gudackih instruwenata - kod horne atav-

1janje, kao ni skidenje sordine ne iziskuje prekid sviranjal Pogo=

tovu to vesi za priguﬁivanjéW%Ghémfﬁkﬁﬁ:'Jéiméé”dﬁé”Féé nalazi w
lovku instrumenta, samo u drugadijem polofaju.

Tako najvise uobidajenc, 1 po dejstvu najkarakteriati§n;39 u tihom
zxgggifﬁiigﬁéi;aﬁje -_né-Bilé ¥oJi od dva ﬁaﬁiﬁﬁ'é'ﬁalaziig#i@eﬁu_
i w forte-sviraniu,.samo ﬁtp'aa #gdai_naravno,'ﬁjegév efekat bitno
'afﬁga§idiﬁ_zﬁuﬁanja~bif§'g;ubd;-oéﬁro, izrazitije metalno, i pogo-
“dno Je osobito za upadljive gkcente (sf)_na Dojedinin tonovima.,

Fremda ovakav efekat proistiSe sfm go sabi, katkad se oznadu-
Je frarcuskim izrazom: bouché-cuivr (bugé-klvré). Sin izraz:

culvrd ukazujge na taj "Iimen arakter zvuka, a primenjuje
Be 1 ng sviranje otvorenim tonom, Irada se posebnim foraira-
njem vazdusnoga mlaza i napetim usneme postife da instrument
zvull wetelnije nego 1i obidno,
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0a dipamifkih efekata na horni valja jof spomenuti, rado koriSéen,
forte-giané (fp) - nagli prelazak, ne igtom tonu, ig kratkoza sna-~
%nﬁé"EGEEEJha produieni tihi. Primenjuje se i ne prigudenom i ca
ctvopenon tonu, a mofe de ostvari ypedatljiv dremstidaen akcent.
Kadslje, ponekad se predvidja ”zvuéagje horne kao iz daljine, uz
primenu italijanske oznake: ;lontano (%dalako; eventualno: da lon-
sane /oiz daleks/); svirad to~dgvedi ili delimidnim priguSivenjen
gvulra, 11li katkad i ma otvorencm Honu, ali sa narofito tihim, "od-
auspnim® sviranéam{ Krejnja puprotnost ovom sfektu jeste xﬁrtiaiﬁﬁ'xx
3e podizanjem levka uvisf(oznake: itel. campans in axia )Egéiggé};'

 nem. Séﬁallﬁfiehtar'aﬂf“?éalﬁrihtar/; engl. bells in the air /belsz

in d4i @r/; frenc. pavilloms en 1’air /pavijoliz &® lar/). Prenda o-
staje okrenut u pozedinu syirada, podignuti levak - u kXome 8¢, uz
¢, vi#a ne nalazi desne el - omoguéuje slobodnije Sirenje zvuka .

u prostor i time moZe da A8 poslednje pojelanje lortisima, obidaoc

na nekoey] ralmineciji wmuzifkog delsu.

L) izraiajnom pogledu horns mokis da daluje vrlc upedatljivo keo no-
silac osnovnih. muzifkih misdi Taznovrsnog karalthera. Malo koji in-
atrument veé samom svojon syudnodéu izaziva teko saasine i osobene
asocljacije, keo 5to je to slulaj sa hormom. Svakako zshveljujuéd
svome poreklu (o kome és joB biti vide redl), one vrlo dseto i iz-
yanredno dodarava dah slobodme prizode, dubokih, tamnih Suma 1li
'veliéanetvanih planina u kojima kao da odjekuje:

© . pr.99 A.Bruknez: IV simfonije, Es-dur, I siav

“ £ £ 1 1 e 1 i
e =
v espms;' I

Alko je mirna i Taspevana, njena melodija zvudi idili¥no, neino i

uvek pomalo aetno, podaedajudi na prodlost:

pr.200 P.Cajroveki: V aimforija, g~mol, op.64, LI stav

Andante cantabile
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Koo kvejnjs suprobnost ovoms, javijaju st Gesbo nastupi hovne u
njenej “lovafkod" ulesi: snabnizm svukom 1 Zdlvim, poletnin Irste-
njem {tipidno v 6/B ill slidanoc] metriecl), &este uz kervalberisti-
8ns hopn-kvints. one igvrenc izrafsve vedreo raspolofenje odgove-
rajudih scens u opewskoj libtersturi, 41i sliénih %ems w instronsn-
falnod musicl.

pr.408 E.H.Vever: Bapobui sizelsc, I Gim (hor lovesa "Hsk
rogovi jekoui")

e
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Hedjurin, fopte-zvuk horme mo¥e de mosi jod ditav niz razliSitih
igrazes svevao i lirski popesen (a), odludan i borben (b), drsme-
ficno~vobudijivy (o), i%d.

pz.102 a) R.8traus: Don Huan, simfonijska poema o0p.20

b} A.Dvorfsk: ¥ simfoalje, e-mol, 0p.95, IV star

Aiegro con fuoco

semare pic £

Bvi navedend primeri, i mnogobrejnl njima slidnl, imaju ipak jedno
sajednidke obelefje, koje me ukazujs kao kerakteristifno pa horzu
wopdte: to je izrafajna dubins I ozbiljnosi - bile da gs redl ¢

vedrom ili setnom, poletmom 11l uzdr¥anom, snafoom ili nsinom is-
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razun. 8 toga me v njenim deonicama srazwerno retkc nalaze teme sa
obelefjen vragolastog humora: ’

pr.103 R.Straus: Til Ojlendpigl, siufonijske poema op.28

Gemachlich
=] . 4o Bh . o
P c.

-~ a jof povrinija leprBavest svalkeke nije svejstvens ovom instrume-
asu. Pa ipek, koupezitori novijeg dobe ponekad koriste hornu i na
nadine koji veoma cdudaraju od tradicionalnog shvstanda njenih mo-
guénossi i karaktera. Medju tim padiniume treba spomenuti bar efekat
lisanda, koji ae tehniékl ostveruje uzlazno po tonovime jednog od

alikvotnih nizove, rTedovno u forsirenom, snefnom zvuku, a deluje

groteskno ili divlje, slidne urliku:

pr.104 Ii.Stravinski: Posvedenje proleda

o T i’ -ul'ln .
[ERESECSSEmE

fj“ﬂ.‘};

inf

Moie se uediti de u ovomr sludsju glisendo tede po tonovima
oenovnog alikvoinog niza (21.120, pod 0}, od osmog d¢ Sesna-~
estog (8 tim Bto jes nobtacije za kvintu vidal); Jedanassti a-~
likvot nije nobiran, sli se svalkaeko i preko njega pralazl, a
trinaesti je zapisan kao gis (zvudno cis) - §%o je moguée jer
je on, u stveri, izmedju gis{as) 1 a {(vidi napomenu uz pr.l).
Uostalom, notacija jo kod ovekvih efekata priliéno irelevant-
na, po3te se tomovi, u vrlo brzom nizsnju, ionslko ne duju po-
jedinadno; mogla bi se, dakle, primeniti i semo lkosa 1iniga
izmedju poSetnog i zavrsnog tora (kao za harfu u pr.38), sto
bi dak realnije odrafavalo prsksu: izvodjal ovde nastoji zemo
da precizno postavi podetalk i kraj glisanda, dok oslale, izme-
dju toga, proistide sémo po sebl, nao jedini mogué nadin. ;

¥idljivo Jje iz svih navedsenlh primers @z Je horna transponujuéi la-
strument. Nasuprod brojnim razliditim étiMO?an;;mai\pg“i'transﬁ3zi-

cijama u proélosti, danas je u upotrebi herna{in T, pe se njena de-
: . T T TR e T S e

onica (keo i one kod engleskog roga) pife za ¢istu kvintu vigé 04

7eljenoga zvuke, ili - drugatije redend - zvudi za kvintu niZe od’

onoga &to Je napisano (deonice zapisane u avugin Zbimovenjima -

—
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keo w pr.9% /in Be/, 102a,b /in E/, i sl. - transponuje s8m izvo-
dja€). Koristi se prevashodno yviolinski kljug, jer njime moZe da
se obuhvati Tegistar i Kome ¢ Horma daleko najviss ideds. Tpmk.
“westimidno~J¢ fuine zalaZenje i u bas kljud, i Fu se susress vrlo
nelogiéna praksa, koja se tek u najoovije vreme pokulavs da napu-
sti: u bas kljufu se, naime, deonica horne zapisuje za kvertu ni-
s od stvarnoge zvuks - 8to notnu sliku optereduie nepotrsbaninm
pomoénicama (na primer, nejdublji tom - H; - umosto ds 3é notira .
bez pouoénica, kao Fis, plis se, prema toj praksi, kso Fis; - da-
Xle, €ak na Setvrtoj pemoénici isped sietemal ).

Gvo, uzgred, daja i newsszinu siidy o iotur-siskom kratanju
deonice tamo gde notacija prelazi iz Jedneg u drugi Xijud:
umesto postepenng, lestviérog pokrets Javlja se alkok ogd no-
ne, a svl drugi intervall uvesdavaju se za oktavu. Ovo mole
dae se vidi me primeru br.103: pri prelaskue iz violinskog u
bas kljué (5.-6.tekt) stvarni korak melodije Jjs tereca, a u
notaciji izglede kao decima! Razume 8¢, samim hornistima
sve to ne smeta, Jor su navikli na takar nadin ditanja sve-
Je deonice.

Btverni tonski opseg F-horne, koji =se broteie od H,_do f? (314,

- izuzetno, do »; vidi taebelu na £1.120), u notaciji, prema tome,

A
moZe dn izgleda za Gktavu vedi: Fis) do c)(£3). Noviji udZbenicdi
orkestraclje preporusuju, gwedjutin, doslednn noteciju za kvingu

vide, bez obzira na kljud.

Heda se ima u vidu da hornieta mois iz jedne duiine vazdulnoga
stuba, tojeat iz jednog alikvotnog niza, da izvude 15 do 18 to-
aova razlifite visine iskljudivo promenoci napelosti usana, snage
1 naéina duvanjs, onda Je Jasno de raspon i diferencijacija te
napetosti i ¢ih nadima uworsju biti izvanredno veliki i osetljivi.
5 toga. je déesteno, a pogotavu brzo prelaZenje iz asjvifeg u naj-
niZi register instruwments i obratno, za hornistu svojevrsna ted-
Inda, pe Je uchifajeno da se medju sviradima tog instrumentas u - -
ovkestru vrdi izvesna podels "nadlelnogti®. ?eliki_s%qugijaki

orkester sedrii, po pravilu, Zetiri horne, a mali, klasiSarski

376 Fodele jo talva da se prvi (i tresi) hornista orijentilu
ae TAdl registar, a 4ruEl (1 Eetvrti) - na § “
% ¥a¥una 1 prilikon kouponovenjé njinovih' decnics. Ovo ne znedi
ava jodna deonica apsolutno ne mofe da zedje i u suprotni

2 nifi, pa se o tome To-




a nadalu ss to iszbegave, bar wrolike sz

obe smeTa, 2 grednidl registarn {lLsjl se,

gti} deztupan jo podjednako svim igvodjsdlme.

Prizutnoest febirl hornme u orkesbru owoguéujs de dc lars
éos'aaana znadajng on"a ovi: LﬂE?T&E&“Qﬁﬁ, 6"' 3
oke. Zahvaljugudi ncgodnom, r~dnjen regiﬂt“u, kao
HOE EVORT,HOTHE 4 gruph predsuevi o

=iz dogjo

~CEmah~

-

kY grup* predsua“laﬂau ve0Re pedasne Jcsiouﬁu
monska_éaax ine stava' Exvé njiheva primene je dovoljnc diskyed
S¥ak L feTtE ~ da ae previbe ne istids, s i dovoljme svulne -
ek 4 v pianisimz - de ge njens prisubnost ossés 1 ovezbedjuje pu~
o4t Sisevon orkesvarskom avuku. Zato je i vele desdtz, narolibve -
delima romengidars (Buman je horns nazivac "dudom orkestrall.

pr.10% S.Frank: Siwfonijs &-mel, II stav

same bhorne
Z£o sans pejed
nijs prakas kod ;
me, brimszs v o
vazi a8 njihovon g
Btimoven)se - pra prox

rega najzaa, spomanL

__ﬂr,,m heigs
oo A8 dobro"udruzLde_s~a ﬁuunlwa
—

povesuiugi Sindlac ‘modju njims -
uostaéom, lecajno da w sastave duvaedikc
vone duvedke ipstrumenta {(Zlesuvz. oboa,
inid zudeluje Zemt i uprave L

i
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_prospekt orguljse 298
provansalski bubanj 362
pratored

~ ne violini 44 (15)

- na violondelu 77

- na kontrshasu 87
pazlterijum 146 (77)
puz (u nhuw) 20 (8,h)
puf (ne violini) 30 (10,a)
R
raape 395 (222,¢)
ravanastron 60 (20)
rebab 60 (21)
rebek v.rubeba
rebro 34 (11,¢)
reflekaija zvuka 16 (7)
regal 312 {159)
registarska kancela 314
registsreke plodice

- na orguljama 295 {152,c)
_ = na harmonici 327 (169,d,s)
ragistrd

- na harmonici 327

- na klavidembalu 150

- na orguljama 304
rezonenca 17
rezonantna daska 130 (67,b)
rezonantne Zice 75,85
rezonantni ton zvona 374
rezonator 17

repeticiona mehaniks v.engle-
8ka mehanika

reh-hsisn &0
rikorder wv.blokflauts
TOg v.horna :

rozeta 82
rubeba &1 (23)
rubob  (Si4,c)

S .

salicional 306

saksofon 197 (100)

saksofonski reglstar (fag.) 218
saks-tuba 288

garusofon 227 (116)

sebi 169

sedlo

- na vielini 33 (10,c)

- vaStadko 53,78
senza sordine 55
serpent 289 (148)
sferofon 398
sintegajzer 401 (227)
sintetidki tomovi 398
sinteza zvuka 13
sinusoidalno kretanje 4 (1)
girinks 169 (90)
sistrum 390 (217)
skordatura 116
skradena oktava 312 (160)
sleptang 199
slobodni klavikord 14&
sludne kosti 19 (8,f)
pluZni kensl 19 (8,b)
sordina

- za hornu 235 (122)

- za tTubu 256 (154)

- za violinu 355 (19)
Hajfecova 8. 56
troatruka 8. 56
epikato 39




spinet 148 (8l)
spojnies 30%

staketo (gudadki) 39
strapato 99

strune gudala 34 (12,b)
subkontrabas~tuba 291
gul ponkicello 42

sul, tasto 42

sunarni ton 13

sugafon 290 (150,c)
sviraonik orgulje 294 (152)

$

" Bajtholt 125
dalmaj 189,206 (103,a,b)
dalmajski register (klar.) 187
garkija 121
Seng 308 (155)
80 v.Beng
Bofar 241 (123,b)
BtimZtok wv.dusa
&timovanje

- baritona (gudadkog) 84

- citre 124

Z gitare 116

-~ harfe 94

-~ horne 238

- klarineta 185

- kontrabase 85

- korneta 265

- leute 111

=.male viloline 70

- mandoline 114

= trube 25%

- tubes 284

- viole 71
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viole da gamba 83
viole d’amore 75
vicline 35

violondela 97

gtrihovi v.potezi gudalas
gum 8

f

T

tabor v.provansalski bubangj

tabulatura 111 (53)
talasna dufina zvuks 15
tambura 121 (&0)
tamburin 360 (190)
tam-tam 368 (198)
tanbur 122 (61)
tangenta 145 (75,a)
tesovi v.éineli

tebuni 104

tembr wv.boja zvuka
temperoveanje 12
templ-bloks 304

tenor 334
tenor-blokflsuta 179 {93,¢)
tenor-trombon 269
tencrbas-trombon 291 (143)
tenor-bubanj 359 (189)
$eorba 111 (52)
teragaste dinemika 150
tereminfovoks) 399 (225)
Tertisova viola 72
timpan 338

konjidki 348 (182)
menualni 339 (176)
obrtnl 340 (1%7)
pedeini 341 (178)
timpenato 102

-
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tipofon 380
ton 8
tonska kancela 314 (162,e)
tonski opseg.
- bag~klarireta 194
-= blokflaute 179
- oimbala 126
- %aleste 381
- englaskog roga 211
- fagota 217
= flafoletf ne harfi 101
-~ flaute 165
- harfse 94
= harmonike 326
- horne 239
- klarineta 184
-« klavidembala 151
= klavira 120
- kontrabass 87
~ kontrabas-~klerinets 197
- kontrafagota 224
- kornota 265
- ksilofone 386
= ljudakih glesova 332 (174)
= male flaute 174
- melodike 325
~ metalofona 384
- gbos 202
= orgulja 303
-~ saksofona, 199
= garusofona 227
- timpena 339
= trautonijumas 400
= trombona 272
-~ trube 252
- tubs 285
Vagnen~tubs 292
vibrefona 3283

[

= viole 71
violine 447
violondela 978

- zvondida 378
trajanje zvuka 2
trakbura orgulja 295
transpozicija 184
trautonijum 399
tremolo {gudadki) 41

= izbrojani €. 41

- t.legato 42

~ prBvi . 41

-~ {.8takato 41
tremolo

- n& harmoniei 328

- na timpanua v.virbi
tremulant 305
triangl 371 (201)
trigonon 105 {(47)
triplétrih 41
trobvat

~ na violini 56

- na viclondelu 78§
tromba da tirersi 260
trombe merina v.trumdajh
trombon 267 {140)
trombone doppio 280
truba 248 (129/1)
trumdajt 63 (27)
tuba 282 {(145)
tubafon 380
tubo v.&okolo

turgki dutanj v.veliki bubanj

U

udar (zvudpi) 12
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vdar jeziks 165
udarni ton zvona 374
uglesta herfa 104 (46)
pho 18 (8)

- apoljae 19

- gredaje 19

- unutrasdnje 20
ultrazvuk 5
unda maris v.voks celestis
usne orgulje v.deng
ugnik klarineta 180 (95)
nina Skoljka 19 (8,=)
uzduina flauta 170

\Y

Yagner-tuba 292 °(151)
valjsk za kreSendo 300 (152,e)
veliki buban] 350 (183)
ventll 229

- pregradni 229 (118)

- klipni 249 (130)
vezani Klaevikord 146 (76)
vibrefon 382 (211)
vibrate 48
viela 63 (26)

- vihuela v.viela

vina 112 (54,a)
viola 71l
v.alta 72
v.da bardone v.bariton
v.de brado 63
v.das gamba 82 (34)
v.d"amore 7S5 (31)
v.ponpoza 72

- v.gtara 63
violina 3% (10)

violonSelo 76 (33)
violone 81

virbl 342,344

virdiinel 148 (80)
visina zvuka 3
visokofrekventni oacilator 397
vokalne usne 331

voks celestis 12,305
wvoks humans 305
vudblok v.drveni dobod

L

zatvorena pozicija 269
zumerah 189
gurla 206 (104,b)
zurne 206 (104,e)
zvona 372

- gevagta (202)

- duboxe 375

- préve (203)
zveonea 376
zvondiéi 377 (206)
zvudna viljuska & (2)
gvuéni spektar 9 (4)
gvuéni talasi 14

Z

3sblece gudale 34 (12,d4)
-~ mehanizam ¥. 35 (13)
Zaluzine
- na herfi 92
- na orguljama 3C0
¥iga 61
sirafenklavir 154 {86)
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ISTCRIJAT I U svome krajnjem poreklu, horna Je zacalo Jed
LITERATURA najstarijih inetrunehaty” quEta. Keo #to je vrlo ra-

Je to morao zapaziti i kod raznih drugih Supljih tela, koda nu je
gema priroda prufala: Zivotingskih rogova 111 zube, ljufturaz od

puzeva ili Skoljki, i7el, Inatrumentarijum narods kojl i danas %i-
ve na najprivitivoijem stupnju potvrdjuje sakvu pretpostavku. Ka-
rakteristiénoe Je, medjutim, ds ti "instrumenti® nemaju muzidku prdi-
monu (tedko bl Je, uwostalom, i mogli ifiati, Dodto najdedés proizve~
E;—;Emo jedan, ili najviZe dva do tri tonal), nego sluje za signa—
lizaeldju 1 mgg_paoyno dozivanje, za. mamlienje ¥ivotinia priiikom
lova, ili za raszne gvedanosti i verske obreds . Takav je, na primer,
signalnl rog od diveXezs kod starih Vikinga (sl 123, a), ili hebre-
jekl obredni rog - Zofar (b), po tradiciji ovnujski, i1i obidan
lovadki rog (e), takodje Zivotinjeki, kakav je Jog 1 u arednjove-
kovnoj Evropi uvelike koriZSéen u svejoj prvobltnoj, proktidnoj na-

meni. Srazmarno rano se

ovladalo i tehnikom iz-
rade metalnih instrume-
Hata Bllénog oblika. Iz
~bronzanoga dobs (oko
1500, do BC BOO “god. pre bre -
rogermanski instrument
‘nﬁivan'flur (31.124 a),
114 keltsi karniks, iz
kojega se, verovatno,
razvio tzv.lituus. (b)
kod starihxnlm;g ZQ«Ovi
81.123 VikinZki signalni rog (a); . su, uopdte, imali vaé
§g§:§k§bgssa€2§njovakovni bogat instrumenterijum
- kee vrste, u kome se po-
sebno istife voJnidki instrument gvani koFnu (ili bucina; ¢}, go-
tovo_EEuinog oblika, Ba popreénom, drvenom drskom. Iako sasvim. .
Tdvugatijeg obiika,” sradnjovakovna saracenska busina (d). svojim
nazivom, ukazuje na verovatnu vezu sa starijim rimskim inatrumen-
tom - kodi se, uostalom, Javljao 1 u drugin vidovima. pa i aa pra~”\




olifant (81.125), izradjen
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51.124 Iur (a);
lituus fb);
korpu /bucina/ {c¢);
saracenske busina {d)

Ovde valjJa napowenuti da u ovo], ranoj fazi razvoja metalnih
duvadkih instrumenata nema pouzdanog merila za razlikovanje
predaka horne od predaka trube, tako da te faza u najveéoj
meri oznaduje njihov zajednidki istorijat)] Po nekim shvata-
njima pretke horne treba vide¥i U onim instrumentima, koji
su_- nadovezujudéi se na prévi, Zivetinjski rog - oblikovani
u ludno povijenoj cevi, sa konilnim Zirenjem; nasuprot toms,
preci trube bili bi instrumenti sa pravom i cilindriéno gra-
djenom cevi - koja odraefava poreklo od trake ili kosti. Po
drogom glediftu, presudna bi bile razlika u praktidnoj pri-
weni: prethodnici horne koristili su se prevashodno lao si-
gnalnl, obrednl i lovadki instrumenti, a preci trube - kao
fanfarnl i ratnidki. Medjutim, oba kriterijuma su nesigurna,
posto se, neretke, pod istim nazivom pojavljuju instrumenti
razli€itih konstrukeionih obelefja, a pogotevu jJe praktidna
primena u mnogim slucajevima medovita.

U Brednjem veku su rogovi ra-
gnih vrsta, 1 od razliditih
waterijala, redovan lovadkl

i vitesdki signalni instrument.
U doba krstadkih ratova po-
sebno je bio omiljen tav.

od slonovafe (naziv mu Je,
oéovidno, izoblidena red:
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elefant /=glon/1) 1 najﬁeééa bogato izreszbaren; taj tip instrume-—
nta dospeo Je u Evropu sa istoka, preko Vizantije. Uopdte je u

ranone Srednjem vaku Prednost opet pripala Prirodnim materijalima,
poéio'ﬂe vastlna pravlaenja metalnih cev1, ‘a4 pogotovia” njihovog sa—

vidgnja - koja LS aa propaﬁ@ﬁr;zmskog carstva za n“kq vrema u Ev-
ropi izgubila - Sporo ponovo osvajana Tak negde od 14.veka javlja-

ju 8¢ opet 1 vecoj weri i~ metaini~ instrumenti. ‘Pogtepénd je - uavoaan
kruzno spiralni oblik lova&kih Togova (al 126), koJi ée ostatl ka- =

T o rakteristidan i za kasniju, orte-
' &, stargkw hornu. Prednik kruga je,
medjutim, bivae 4 vrlo veliki,
jor se ovekav lovadki rog Zesto
nosio prebaden preko ramena i
oko grudi. u tom periodu on Btl-
de i odgovarajuée nazive: ital,
2orne da caecia (korno da kada);
fEEﬁET‘Eﬁf“EEHchasse (kor d Eag);
nem. Jagdhorn - Bto sve znaéi y-
pravo: lovadki rog - eventiising
i Waldhorn (=Himski rog). « Pod
81.126 Metelni lovadki rog njima ée ge. davljati i u svojlm
prvim nuziékim primenama, pa i u mnogim kasnijim - 8ve do Bahovog

doba! ‘D6 pFvih g primena 1 horne u muzicka avrhe doslo Je kako izgle-

da, tokom prve olovine 1 .veka. Poatoda zepisi o muziciranju an~

sanbalg’ od @etiri-4li vide takvih inatrumanata, a ndihova Dbrva po-
java u orkeatarskoj Eartituri nalazi se y Jednoj opari g“Erm;nia")_
Mikelandjela Rosija (Michelangelo Rossi; 1600-16707) iz 1637.godi-’ .
<ﬁe. évréée meato u orkestru horna Ja, medjutim, zauzela najpre u_ _

Franouakod (mosda 1 ‘otuds ‘engleski nazivi French horn?), i to pre
8vega zaslugon, Lilida,_doknse,_na rimer, n ggmaékim orkeatrima

davlje tek podetkom 18. veka.

Vaino Je napomenuti da Ja zvuénost ‘horne, 8ve do polovine. 18.veka,

bila ¥rlo malo razliéita od’ trube (moglo bi se EE?EEEEEEEEWEEﬁﬁifu

obliku horne"!), Jer Jo3 Ja nausnik bio plitak, dafifast, cev fes-
%o dosta uska i pretesroc cilindriéna, a desna ruka svirada nije 88
nalazila u 1evku, posto 8g inatrument drZao drugaéije - podignut u

vis. U izvo@JaEkom sm;slu, pak, one je bila vrlo ograniéena. Jar Js
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mogla da proizvodi semo tonove_svoga 08nROVROg - U toj fazi 1 Je-
dinog = alikvotnog niza Za bitne promens i u tonskom i u izvo-
dja&ko—tehniékom pogledu zasluZan je drezdenski horanista Jozer

Hampgl (1?00-1?71), koji je 2§§.sodina otkrio mosuénoat ‘da-8e-

uvladenjem Zake u levak . gevl tonske visina donskle men a, pa ta-

-fko oatviruju i neki-todovi izmedju onlh iz alikvotnog niza, & i

K sami alikvotni tonovi (7. 1. 13. i 14.) intonativno kOriggd
Razume se, ovalvl, rulkom "Stopovani" tonovl nisu bili po kva-
litetu odgovarajudi onim normalnim, otvorenim, teko de su mo-
gll semo ogranideno da se koriste: u kratkin, prolaznin poje-
vema izmedju tonova alikvotnog niza, a nikake ne iole istak-
nutie mestima 1 u dufenm trajanju. Pa ipek, njihove otkriée

je obogatilo mogudénesti horme i bile devoljan razlog da svi-
radi, radli toga, promsne nacin drzanja instrumeata.

oplemeni prevife otvoren i tvrd zvuk lovalkog roga, kako bl on
bio prikladniji za veé uveliko razvijenu muzilku primenu. Poka-
zalo se ds Sala u levku, osim oatalog, znadajno nmekiave gvuia-

nie. DEQEQEQEﬁEEE? i Qrelazak na dublji, levkastil nausnik, horpa
je polovinom 18, vaka stekla avoj karakteristiden, zaobljenl i ro-

mantiéni ton, koJim se kona&no dlrerencirala od trube.

Probleun izvodjenja, prema potrebi, raaliéitih alikvotnlh nisova
Fedavao se majpre tako Eto su gradjene horne sa cevima reznih du-

iina - dakla, isa ‘pazliXitim “étimovangem“ (in ¢, D, Ea, ¥, @, A,

menta - da bi se dobio drugl alikvotni niz, primenjivani dodatni
'lﬁﬁovi razne valiéine. koji gu se umetali izmedju nausnika i cevi
{sl. 12?), pa 8¢ tako manaala }
ukupnsa duzina vazduéuoga stu-
B8 1 dobijao vidi ili niff a-
1i§%otni niz. Hempel je pobo-
Ijsao i ovad sistem, uvodjea
njem dodatnog luka (tzv."in-
venclje“ - otuda nem. Inven-
$ionshern) unutar oenovROgE
krugs gevi, pa drugadijim prikljudkon
(v.81.128) - nalik'ha povladek trombo-
na; uz druge prednost;, ovakav umetak
51.127 Horna s dodatnim  je omoguéavao i da se, njegovim manjim

lukovima 1zv1aéenjem podesava_iifonacija.
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Bvi navedeni izuwi bili su, medju- .

tin samo delimi&ne reSenja, koja
nisu mogla da udine hornu svestra-i
nije upotrebljivim instrumentom, |
Jjer se tekve, "prirodna" horne
(nem.Naturhorn) u svakom sludaju
ogranicavala na jedan alikvotni
niz, & za debljanje drugog wmorao
se menjati ili ceo_ inatrument,

-

ili 10k ne njemnu. —

Tako, na primer, Mocart u
avome "Ton Djovaniju® pred-
vidja €ak 36 promena Stimo-

i
U onkestou 5o probles dosskle sex . TSR3 BoTe (3 stvert, newm

1 88 probael
Savao- tako ﬁto su upotrebldavane G, A LD - nazzmeniéno)l Ra-

TSR zume 89 da u tekvom sludaju
ber po vaE Eﬁgf?kad LreFt ] 8 i sistem prowmene lukova, na-

tirdi horna raznih Stimoveanija (ko- mesto instrumenata, zneéi i-
Je se jo3, eventiaino, moglo sni- pak znatnu oleksiou.

favati za pole stepena izvlalenjem invencijel), uz odgovarajuéi
bre) evireds, pa su pojedini odseci muzilkog astava, zavisno od to-
nova koje ukljuéuju, poveraveni horni koja ih sedrii. Medjutim, do

pl.128 Horna ga "invencijom®

stvarnog i konadnog refenja se dodlo tek izumom vantilno sigtena,

j§§'§3‘3§“§ﬁuguéi’*a“—sﬁ‘ﬁodaﬁni lukowi, ETY gggadjani u_instrument,

1nstrumenta. Izumitalj vantila Je F ,Blimel (Blthmel) iz Breala?e,
5131 de pronalazak, 12/181§.godiq3:;preuzeo, donekle usavridio, pa
1 pateontirao berlinaki\hnrnisti”i graditelj instrumenata Hajnrih
Etelel (Heinrioh StBlzel), godine 1818, Blimel-Stelclov tip horne
imao jo samo dva ventila. Treél ventil dodao Je ovoj konstrukeiji
Bransoa Periné (Frangois Périnet) u Parizu, tek 1829.godine, a sle-
dede godine 1 nemadki graditelji Miler (C.A.Mitller) i Zatler (F.

N

Sattler), tako_da_ase moﬁe smatrati da je oko 1830 sodina postavlde~

IIB. 05110‘?3 Bavrenens horne. o

'Od to§a doba ne njoj su povremeno vrdena samo manja usavriava-
ili pokuSaJi da se¢ joE ponedto pobolj5a. Tako su neki gra-

d telji uvell tzv.kompenzacioni ventil ze popravku intenacije
onih, tenova koji =e Eoﬁiﬂaﬂu istovremenin ukl judivanjem dva
- 111 sva tri ventila. Neiwe, lako ventilni sistem izgledms ide-
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aglno redenje, nl on nije bez nedostataka! Pojedine dopunske
covi su dimenzionirans kao odgovarajudi razlomek osnovne ce-
vl (v.str.251}). Ako je, medjubim, oenovna cev veé produiena
-ukljuéenjgm Jedhog ventila, dopunska cev nekog drugog nijs
vi#e u tadnoj srazmeri prema njoj, pa ton koji se njeunim do-
datkom ostvaruje ispada nedto visl no 3to bi trebale (pri u-
kljudenju sva tri ventils razlika ide &ak do Setvrtin: stepe-
nal). Kowpenzacioni ventil u ovakvim sludajevima dodeje pot-
rebnu dufinu da bi se intonaeija korigovala.

U vezl s prethodnim je zaniwmljiv poku3aj Adolfa Sakse da do
distije intonacije dodje tako 3to bi se ceo sistem obrauo:
ognovna dufina vazduSnogs sbtuba obrazuje ss u zbiru svih do-
punskih cevi sa osnovnom: pojedini wventil zatim iskljuduje
odgovarajuéu dopunsku cev i time skradvje vazdudni stub isli—
éne otvaranju rupice na cevi drvenih duvadkih instrumenatsal),
pa teko postavlja novi, viZi slikvoetni niz. Medjutim, ovaj

je sistem igiskivao éak Fest ventila i uUopiéte znatno menjec
veé ustaljenu izvodjadltu tehniku prvobitne ventilne horne,

pa se u praksi nije odriao. : :

I pored neusavrienosti i tehnidkih ogranidenja, horne je veé u 18.

Veku korifdens ne sauo keo orkesterski, veé i solistidko-komcerta-

la mala. Tim pre se, onda, u epizodnim, solistidki istaknutim nas-
tupima unutar orkestra moglo i sasvim jednostavnim sredstvima pos-
184 upelatljivo dejstvo:

pr.106 K.M.Vebar: Cerobni strelac, uvertira
..-4'_‘“--\
T

P SMaM

\\\xhhm_jr 1?_",/
Bezmalo ceo ova]j cdlomak (izuzev tonova /pisano/ a i h, u pos-
lednja dva tekta - koji se mogu ostvariti "Stopovanjem") izgra-
djen Je samo na tonovima alikvotnog nize - od 3. do 12.! Ksrsk-
teristiéno Je, pri tome, smenjivanje 1 kombinovanje dvn-para
instrumenata: jednog in F (zvuk za kvinbtu niZi), a drugog in

¢ (duboko; zvuk za okbavu niZi). Ova epizpda - koja traje Jo#

ogam taktova - jedan je od tipiénih primere renoromantidénog
koridéenja horne u muzidkom slikanju idilidnog Sumskog mira.
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Ne treba 86, dakle, duditi Bto su i posle pronalaska ventilneg
gistema, 8 naegovil nesumnjivi- pradnostima, mnngi kompozitorl

1 svojim partiturama, sim;onijakim i operskim - sve do Gunoovog
npausta’® (1859), pa dak i Bizeove "Xarmen" (1875) - pradvidjali
upobrebu prirecdnih horne. Ipak, horne sa ventilima su vremenom
potpunc preovladsle, naporedo sa sve slolenijim zadacims koje su
kompozitori pred taj inetrument postaevljeli, narodito u kamarno]

i solistidke] muzici. Medju koncertentnim delima za hornu, nasta~ o
1im u 19. i nadem veku, istidu CLY Yeberov konéertino Sumanoy
‘Konoertni komad za Setiri horne i orkestar, zatim koncerti Rihan-
da Btrausa i Hindemita, medju sonatema - Betovenova i Gve Hinde-
nitove (Jedna od njih za Jetiri hornel). U oblasti kemerne muzike
horna 8o, osin redovnog uéeééa u duvadkom kvzntetu - koji ima sra-

ave viole, violondelo -/Mocart/), seksteta (dve horme i gudaﬁki
kvertet; dva klarineta, dve hornme, dva fagdta /Betoven/), i jos '
brojnijih ansambla, nejrazliditijeg sastava.

Pa ipak, horna ostaje u pryom redu orkestarakl instrumentf podje~
dnako znedajen i kad je w prvome plenu - solistidki i tematski i-
—stalaut; 1 kada zvudi u pozedinl drugih instrumenata - Keo hermo-
nska podloga, dinawidka snega, povezujuéa boja. U oba smisls nje-
na uloga, nerodito tokom 19.veka, postaje sve veda, pa take i broj
horna u orkestru raste: veé je redeno da je tu udesde detiri horne
redovno, ali povremeni ekstremni aludajevi (Veber: osam horns u
operi "Preciozs"; Vegner: 16 horms u "Panhojzeru"/dodude, delom
na poeni/1) nagovedtavaju vreme s kreja 19. 1 podetka naBega veka,
kads u dZinovekim orkesterskim sastavima - kod Malera, Stravinskog,
fenberga i dr. -~ %est ili osem horna neds biti retka pojava.
NAzIvy TeXo za nazlv ovog instrumenta imemo sasvim pogednu i po
znafenju tadno odgovarajuéu red: rog, kod nas Be praktiéno
unoge vise upotrebljava i 8uje izraz: horne - zasnoven na nemadkom:
das Horn, #to keo 3 engleakoz'horn, italijansko: ¢ormeo, francusko:
oor, itd. znséi upravo -~ rog, a potide od ¢injenice da je rog, za-
ista, najdalji predak dana&nje horne. Ranije je osnova naziva ima-~
la i dodatke, kojl su bliZe odredjiveli poreklo, namenu i11i tehni-
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.ka obelefja instruments; veéina ih je veé apowenuta - na primer,
nemadki: Jagdhorn, Waldhorn, Naturhorn, Inventionshorn, Ventilhorn
- & 5lidno i u terminologiji drugih jezika. Keda je ventilni tip
inatrumenta ostso i jedini u muzidkoj prakei, ovi dodaci su posta-
1i nepotrebni, pa Bu se 1 izgubili. Jedine u ruskom nazivu: valto-
rny zapsis Be, kao zanimljiv, izoblideni zaostatak nemadkog izreza:
Waldhoxnl

TRUBA

OP1S lako u tehnickom smlalqmigf‘1stumPEgEYg_goau ; korna {kori~
fsenje tonova iz alikvotnog niza; sistem ventila sa dopuns—

kim cevimae, itd.), savremena truba 89 od nja razlikuae u ngkim za
kvalitet tona bitnim elementlma. Vec Je, povodom horne, spomenuto

da znacajna ‘razlika leii u{nauaniku (v 81.129/1, a), kojl Je kod

trupe éaaigast i plitak - s§m0"oko 1 cm, pto Je prvi razlog oftri-

J ga i prodornijeg tona. Brugi aé razlog u profilu cevi, koji Je
ovde najveéim ‘delon cllzndrlcan, ai tamo gde podne da me Biri -

prlblizno na poslednjoj cetvrtlnl duzine cavi - to Je siranae upa-—

dljive postepenije 1 nego ‘kod horne, tako da u zavrénon levku (h) i’
né_lzlaznom otvoru (1) A6s%4¥e zpatno manjz DTOmOT . Ako ge tome do-—
da i srazmernd uza Supljins cll1ndrlcnoga dela cevi, sve to utide
da zvuénoat trube ima, osim gpomenutih obeleZja, i onu karakbterig-
tidnu, sveilu boju i unutarnju smegu, po keojima as izdvaja medju

svim ipstrumentime orkestra.

Dufina osnovne cevi {bez dopunskib, koje se ukljuduju ventilima)
iznosi kod savremene trube in B 1,45 m, a kod trube in € - 1,30 i
Ova dimenzija je svedena na prektifno podesnu mern time Sto cev u
avome toku dveput menje smer za 180°. Tzmedju dva paralelna isto-
gmerna kreka ~ poSetnog i zavrinog - smeStena su, uspravno, tri
yentila sa odgovarajuéim depunekim cevima. I ovde, keo i kod horne,
najikraéu dopunsku cev (d) ima erednji ventil (e), najduiu (g) -
treéi (£), dok je dopunskas cev (b) prvoga ventila (c¢) srednje du-
Zine. Iasko se neki tipovi trube - narofito in B - grade i sa pre-
gradnim ventilima, kao 3to su oni kod horne (v.sl.118), za trubu




1) _ 2)

¥

e

;
L i

81.129" Truba (1) i kornet (2)

8u kerakteristidni drugaediji, klipni ventili, zvanl jo3 i pistoni
il1i Perineovi ventili (po imenu renlje spomenutog periskog gradi-
telds, kojl ih je izumeo). Dok pregradni ventil dejstvuje horizon~

talnim okretanjem pregrade, klipni ima dugadko cilindridno kuéilte




TEHRIKA I TON

za stepen i

. SN

81.130 Bhema de?stva klipnog

verntila (pistona)

Postoji jedan zalsta o-
gobeni oblik trube koji
sa koristi samo u dZezu.
Pored spomenutih op&tih
obeleZja - klipnibh ven-
tile i uZs menzure - na
njemu je specififan i u-
pedljiv poloZe] levka:
ukoso izdignut (s1.131)

kako bi se zvuci, katkad

vriftavo-prodorni, jod
8lobednije B5irili u pro-
gtor. Ipak, ova] tip in-
atrumenta nije u &iroj
upotrebi.

Bl.131 DZez-truba ma
izdignutim levkom

u kome me wertikalno
kreée viSestruko iz-
buleni klip (s1.130);
kada je wentil otpus-
ten (&) njegove ¥up-
ljine povezuje dva
prikl ju€ka osnovne
cevi i dopudta stru-
jenJje vazduha samo
kroz nju, a keds Ja
pritisnut (b) aa tim
se prikljuicima pove-
zuju krakovi dopunske
cevi, dok je direktan
prolaz lkroz osnovnu
prekinuk.

Mnogi aviradi u soli-
atiéko~koncertantoom
izvodjenju daju pred-

nost trubi. sa pregradnim ventilima, dok se uw orkestarskoj prakei
pretéZno koriste one sa klipnim. U dfezu se i redovno upotreblja-
vaju te druge - obidno i sa neEto uZem menzurom, koja olskiava i-
gvodjenje vrlo visokih tonova -~ pa ge 8 toga tip trube sa klipnim
ventilima ponekad, ne sasvim opravdano, naziva vop3te: dZez—truba.

Dejatvo pojedinih ventile na trubi sasvim je ane-

logno onima kod horne: grednji ventil snlfava os-

novni alikvotni piz za pola ste ena, prvi - za geo sbepen, & treéi
03 delje se, njihovim kombinacijasma, meoia ostvariti
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joB snifenje za dva cela stepena, dva i po i tri - tojest, maksi-
malno za tritonus. Osnovni alikvotni niz, bez primene ventila, kod
trube leZi na plsanom tonu ¢ - pri demu je na C~trubi to i stvarna
gvudne visina, & na B-trubi je stverni zvuk za veliku sekunmdu nii
(dekle, osnovni nig na tonu B), Ako se Jod ima u vidu da je i tru-
be polucevni instrument, tojest da ne proizvodi sfm osnovni ton n
alikvotnom nizu, nege zapofinje od drugog, a uvis dosefe uglavnen
gamo do ogmog, 11i izugetno de jedanameatog alikvotnog tona -~ iz
svega toga sledi ova tabela:

primena alikvotni t on
ventila 2 3 L 5 6 7 8 9 10 | 11
o A - o ba = a = =
@ & = '\‘
: I . #, Y a iz = =
2 * s T *
s ’|‘ y —
2 _ _ ot lbe [ba | & [ & T8
- ‘I; b.a. Ty 1 |‘“ u‘\‘
3- 4 - - ‘\ a o> E-3 \\ 33: 2
(1-4’2.) L @ = . “\‘ : "\
2.43. | ; ot bh tbe [ba [ & [P
@"ﬁ A I B 1N
& i . “'. n < B, P
1 [ ‘1'3 . ﬁ'_ —= — F—a— —
Y = b \
1 at o
1.+2.43 e =—tfe-} bo =
F- L I

8l.)1%2 Tabelas dejatava ventila na trubl in G

Ako se dati tonovi €itaju za ceo atepen nifs, ova tabela u
potpunosti vredi i za trubu in B. Mode se woditi da - tako-
dje kao i kod horne - svirad, ber u videm registru, ima na
izboru po dva, tri, pa dak i Setiri razlidita nadina za do-
bijanje p edine tonske visine (primere zz to pokazuje is-
prokidana linija), take da se opredeljuje za onaj "grif',
koiiimu Jo, prema konkretnim okolnostima deonice, najpode-
aniji.

ZahveljuJuéi prikezanocm dejstvu ventils, i truba, dekle, moZo de
igveds svg tonove hromatskog nize u svome rasponu. Hedjutim, taj
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je respon, ofevidno, menjl nego kod horne: teorijski, on doseZe
tri okbtave - od £is do £3 (na B-trubi - od o do es”), ali prak-
tidno retko zalasi preko c? (ovdnosno ba), Jer su tonovi lznad te
granice veé vrlo usiljeni i izvodjadki rizidni.

Déez-trubaéi,vdoduée, ponekad postiZu spekbekularne efekte

uspingjuéi se cak i proko ﬂavedene teorijske granice - BVe

do desneestog alikvota (c%)! Medjubtim, ako se 1 uspe da do-

segne ta oblagt, ton se u njoj izobliduje do te mere da gu~

bl osnovna i tipidna svojstva, kojime se normelno zvudanje

trube odliknje, a liSen je, rdazume as, i avake plemenitosti

i izrafejnosti, pa je njegova umetnidka primena, svekake,

pod upitnikon. :
Zvuéne nejbolji i izraﬁéjno najbogatiji registar trube prostire se
od cl do 52 (na B-trubi ~ od b do fa). ¥ tom opsegu na njoj se mo-
¥e ostvariti potpun dinemidki resporn u godnom i krepkom zvuku, gve
svetlijem Zto se vile penje, a i u pokretljivosti, artikulasiji i
druginm elementima izvodjadke tehnike praktidpo nema ograniéanja.
Tonovi isped cl - dakle, u najdubljem registru instrumenta - manje
su gbabilni, tefe “izgovaraju" u pianu, & zvuénost im je dosta ura-
&na, zloslutna, "sudbinsgka® - 8to, razume g6, moZe da nadjes prime-
nu, 8ak efektno dramatidnu, narodito u programskoj i scensko] muzi-
ai:

pr.107 Dj.Verdi: Otele, I &in

Poco pid agitato
1]

woff

Na drugej strani, tonovi pajvideg registra - iznad ge -~ donekle su
joB zvudno sasvim dobri - osetljiviji ze pisno-izvodjenje, ali bii-
gtavo-prodorni u forte. Medjutim, upedatljivest njihovog dejstva
tim jeo veda, Bto se redje pojavljujul Zato ih kompozitori, po rra-
vilu, %teds samo za pojedine vrhunce muzidkog razvojs i lzraza:

pr.108 D,f8ostakovis: V gimfonija, d-mol, op.47, IV stav

y i & a8 8 8 #ﬁﬁg

1} T | T ¥
L3 1 1 I T

TR TR S RN
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Heke lstorijske i tehnidke okolnosti uticale su da je truba wrilo
dﬁko smatrana i korifdena skoro iskljulivo kao fanferski i forte-
ingtrument. 8ja] 1 snege njenoga zvuka (ne samo akustidka, nego i
psiholo#ikal) razlog su Zto je ona od davnina upotrebljavane da u-
velida svedsnosti, da podatakme na borbu, da nadaleko oglasi meki
gignal, i v 8liénim ulogama, pa se i u &isbo muzidkoj primeni -
bar v forte-dinemlcl -~ njen zvuk gotove neizbeZno ssocira sa tak-
vim idejema i karakterom. Ovo tim viSe, ako je melodijska 1inijs
zasnovansa na razleganiju durskoga trozvuka - Bto je na starijim,
prirodnim trubawa, zbog tehnilkog ogranidenja ne jedan alikvotni
niz,.bilo i naj8edéi, skoro redovan nadin tonskog kretanja. Ako
se tome deode i &éinjenica de je na tim, nesavrdenim instrumentime
i kvalitet zvuke bio bolji u forte, negoe li v pianu, Jasno je iz
kojih Je sve razlega nadin primene trube bio nepravedne ogranifen
u izraZejnom i dimamidkom pogledu. Ipek, takvo njeno tretiranje u-
vok ima snaino dejetvo: pompezno-svedanc (a,b), poletno-borbeno |
{0,d), dramski-slikevito (e} i al.

pr.109 a) R.Vagner: Sumrak bogova
Feierlich
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d) Dj.Rosini: Viljem Tel, uvertira
Allegro

Narodito upedatljive deluje fanfarska primena viBe truba u igto-.

vremenom, akordskom nastupu, pas je to nadin koJi kompozitori vrle
desto i efektno koriste. Jedan od brojnih primera te vrste jo sle-
deéi, u kome osem truba (dve donje deonice izvode se udvojenmo) do-
darava spektakularen prizor "Btrafnoga suda’:

pr.110 Dj.Verdi: Rekvijem - Tube mirum

4 nJ 88: rn ol E@A I r:; = e I i I

i
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Neporedo ga ovakvfm. svaksko tiplénim, upotrebema trubs, podev od
romantizma javljajdu se, ipak, sve Sedide i takve deonice, koje od
tog instrumenta zahtevaju tihu, Sak ne¥nu zvudnost (Behr zartevrlo
neZno!), ill ga koriste na na¥in sasvin alidan primeni drvenih du-
vadkih instrumenate (b):

pr.11ll =8) R.Vagner: Parsifal

Lento assai

'm ;
i r- X AT Lok e
1P = - K]
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b) I.8travineki: Slavuj - svrita

Drfanje trube prilikom avirenje
(81.133} ne omoguéava prigufenje
zvuka rukom, pa Je i to Jedan od
razloga Bto truba zvudi obtvorenz-
je i oftrije od horne. Medjutim,
priguSenie pomoéu sordipe prime-
njuje se ne trubi sragmerno des-
to. I ovde njegov cilj nije ubi-
gavanje zvuka - jer truba i sa
otvorenim tonom moZe de ostvari
81.133 Drienje trube lep i relativno mek pieno - nego
premens boje, karektera i izraza.
Uprevo zato Eto je otvoreni ton trube po prirodi talko sna%sn i ave-
tao, scrdina ga vrlo upadljivo i bitno menja: u piasnu on gubi sav
sjaj i punpéu, dobija nezalpi prizvuk i jfednu neinn reskost, slidnu
donekle zvuku oboe; kao i u sluéaju horne, tekvim se tonom lako po-

stiZe iluzija ds zvuk dopire iz daljine:

pr.112 K.Debisi: II nokturno - Svedanosti

U forte-dinamicl zvult trube pod sordinom postaje izuzetno odtar i
izobliden, pe deluje groteskno ili uzbudljivo pretedi:

pr.113 I.Btravinskl: Petruska

Ind
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U stveri, sordinirani tonovi mogu i u okviru iste dinamike da se
prilifno razlikuju, zavieno od vrate sordine koje sc upotrebi. ©

g8l.134 Neki tipovi sordine za trubu

r*udaju trube, te vrste su brojne i medjusobnoe veoma razliite -
kako po materijalu od kojege su nafinjene (kartones, drveta, plas-
tidne mase, a najéeide od metala), tako 1 po obliku, stepenu zat-
varanja izlaznog levka, ps, razume se, i po zvudnom rezultatu.Me-
talne sordine narodito zaoStravaje zvuk i1 pri usiljenom duvanju
ga izobliduju, pe se katlkad koriste i za zvudne karikature.

0 tome, na svo] meéin, govore i neki populerni nazivi pojedi-
nih tipova sordina -~ na primer, tzv. usuau-sordina (wow-wow
/engl./), prikezena na 8l.13% c¢. Najveéi bro] raznolikih sor-
dina za trubu izumljen je u novlije vremes za potrebe dZeza 1
zabavne muzike. Tu ss ponekad za posebne zvudne efekte kori-
gti 1 pokrivanje levka #HeSirom ilil ispruZenim dlanom.
U pogledu izvodjeéko-tehnidkih moguénosti, opdte pokretljivosti,
bogatatvae i preciznosti artikulacije, truba je, svekeko, na prvom
mestu medju metelnim duvadkim instrumentima. Virtuozno se krede u
svim vrstama pasaZe, razlofenih akorada (pr.113)}, trilera, a naro-
dito efektno oatvaruje brze tonske nigove u stakstu - pomodu paz=

1i3itih vdara jezlks ~ i pogebno, brzo ponavljanje tonova:

pr. 1l M.Musorgski (orkestraeida M.Ravelsa): Slike sa izloZbe,V¥I

~ Earektepistidno je da je u prvo] orkestraciji duvenoga dela
Musorgskog - koju Jje, krajem prosloga veka, izvriio Rimeki-
Korgakov - ovo mesto bilo poversno flautama i klerinetimal
Postoje miSljenja da, se polxretljivoat trube uopste wmoie rav-
nati sa tim, izrazito virtuoznim instrumentima; pa alto Bu ona
doggﬁle i pretersna, dinjenica Je da zeaostajanje trube nije
veliko.
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StiZno flautl, i pa trubi je, izmedju ostalog, izvoedljiv flater-
cunge~efekat. Medjusim, ovde on nije upotrebljiv za ona] izrag
tejanstvenog i neatvarnog, koji se na flaubi mole postiéi njego-
vim izvedjenjen v pianu; neprotiv, flatercungs ae na trubi rado~
vno izvodi u fopte-dinamici (Zeato i aa sBordinem}, a dsjstve mu

Je kxajnje oftro i drastidno. U tom smisliu de tipiden slededi pri-
mer, gde je takvo dejatvo jod podvuleno digomantnim eazvudjem tri-
Ju truba i dodatkom degrialjkel

pr.115 R.8treus: Til Ojlendpigl, sinfonijske poema op.2&

Itnmer sehr lebhaf?t
3T inF i EF —]
FE # —_——
tegrfaljkn : s
3‘}‘ ¥

Ipak, ovakvi i slidnil erfekti (glisando, naprimer), kao i sitan vip-
tuozitet, u kowe bi se - manjs-vide uspedno - tekmidila sa flautom,
kiarinetom, violinom, nisu u privej prirodi trube, niti &ine njens
bitne vrednosti. U &itavo] auziékoj litersturi ona se pre svega a-
firmisala kao instrument snage i 8jaje, 3iji se gles probija iroz
Tortisine velog orkestra, i %o ne samo u onom povrdnijem, fanfar-
skom tonu, nego i kao peoaledndi, vrhunski ekcent u trenucima kraj-
nje napetosti I uzbudljive dramatilke:

pr.126 P.Cajkovaki: V simfonija, s-mol, op.64, IT atav

foderato con znima

i' ﬂ i L P"!d J" L ] ! ; 1 ﬁ ! = ] Fi
mﬂm — I s 51 E i ' -_.-—=ﬁ=5_=._-=—-_
2. ity L ff i . l I 'd. ww- 6# f‘f‘
f—ﬁ'::ff .)g‘

Iz navedenih primers moglo se uwoditi de Je deonica trube redovno
zapisana u violinskonm kljudu 1 (kao i horna) bez stalnih predzns-
¥a. Ogim, dsnas normalnih, Stimovenja u B 1 C,. video se i niz dru-
gih: in E (pr.109, b,4; zvedi zs veliky Yercu vide), imn Es (pr.110
~ za melu tercu vide), in D (pr.109,¢; za veliku sekundu vide), in
F (pr.111,8; za &istu kvertu vide), in A (pr.116 - za malu tercu
mi%e). Ove transpozieije obavlja sfm svirsd,
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ISTORIJAT I Iz Egipta Tutarckamonovog doba (14.vek pre n.e.) po-

LITERATURA  45zy najstariji saduvani metalni instrumenti - jedan
od srebra, drugi od bronze - koji se mogu smatrati precima trube.
Po Bomerovom kazivanju, pri opsedi Troje nalazili su primeru sli-
dnl sigpalnpl 1 repnidki inatrumenti, e i u svim ostalim entidkim
kulturewa, sve do Delekog istoka, nailazi se na podatke - likovne,
pisane, pa i materijalne - koji svedode o veoma sterim pojavema
instrumenata toge tips i takve namene. Veé je napomenuto ds u toj
fazl zs razlikovanje predaka trubs od predeka horne nema doveljno
-‘pouzdanih werila. Medjubtim, poSto je uw vreme Seobe narocda kentinu-
ibet izrade metalnih cevi u Fyropl i inade bio zadugo prekinut,
Yreba smatrati da Je neposredni]i i sigurnijl prethodnik trube bi-
la seracensks busine iz 13.veka, &1jl izgled (sl.124, d) na to, u-
cetalom, najodredjenije ukazuje. Kede Je, negde Hckom 15.veka, po-
dela da se - iz praktidaih
razlogae - razvijs gradnja
peyijenih cevi, one su naj-
pre imale oblik mesndra -
odnosns, ilzdunienog slova 8
(81.135, a}, a sastavljale
su 9 iz Hri uporedns preva
dela, povezana pomodéu dva
manja, polukruZne - #to jo,
sve zajedno, mogle i da ae
rasklapal Ubrzo Je, medju-
tim, usvojen oblik blirak
dansgniem (naravno, aks ss
izguzmu venbili; sl1.135,b),
a sa usavrSavanjam gradite-
1)ske vedtine ilzmiBlijeni su
povremeno 1 vrlo neobidni,
zanrdoni spletovi cevi (v.
81.136), danas zanimljivi

sauo kao kuriozltet prime- 81.135 Truba meandarskog oblika (a)
njene umetnosti. i klarino-truba %b)

U 16.veku ~ periodu ksda se, naporedo s delatnoXéu najveéih starih
majstora vokalne polifonije, sve jale razvija i postepeno osamoste-




ljuje i inetrumentalpe pu-
zike - truba podinje, nasu-
prot dotada iskljudivo pri-
nenJencd uloei fanferskog 4
vojnifkog instrumenta, da
stide izvesno mesto i u mu-
zifko] praksi: delom {keo 1
trombon) udvajajuél vokalne,
horske deorice, ali asve vi-
%o 1 u ¥isto instrumentslnom
muziciranju. Prema obidaju toga doba de se
pojedini rod instrumenate gradi u nekoliko
registarskih vari anata, tako da mofe obra-
zovatl potpun videglasni engambl, i trube au pravljens u raznim ve-
1i¢inama i zvudnostime - od diskanta do basa (8to Je bilo u vezi i
82 udvajanjem horskih glasoval). Tako je podetkon 17.veka Montever-
di (Claudio Monteverdi; 1567-1643) u svome "Orfeju® (1607) uvednu
nuziku poverio "orkestru" od pet trubs razliditog registra - Zto

¢o postati, u raznim verijantama, omil jene praksa baroknih opers-
kih kompozitora. Montevardi Je, veé u to wvreme, prvi primenio i.
gordinu na trubi,

HedJutim; dosta dugo su trube koriSéenme tako izdvojeno, u grupi
~ Bvoga rods - obifno jo¥ sa tipiénim dodatkom timpana, &to Je, sva-
keko, posledica uticajs njihove vanmuzidke primene, na svetkovina-
ma i u 81iCnim prilikama., Kao pormalni ¢lan orkestra truba je, iz-
gleda, prvi put primenjena 1675.godine, v Jednoj operi Legreneija
(Giovanni Legrensi; 1626-1690). A4 veé kod Baha i Hendla njene deo—
nioe postevljaju pred lzvodjaée izuzetno sloZene i telke zadatke
(ﬁosabno koda se¢ ima u vidu da se radi o prirednoj trubll), iz Ee-
ga 8¢ mofe zakljuliti da je izvodjelka tehnika na ovom instrumentu
vooma brzo uznapredovela do svojevrsnog virtuoziteta:

81,136 dJedan tip trube
s krajJa 16.veka

pr.117 J.8.8sh: Boiiéni oratorijum

Modersto aseai
gy
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¥edjutim, mora se nepemenuti da su u one vreme (ps i duge kagnije
- sve do polovine 19.veka /dakle, ukljuduwjuéi i prve vensilne tru-
bel/} ovi inetrumenti gradjeni se cevi dvostruko duiom od dana3nje,
tako da ge na -njima (pisano) ce oatverivelo kao osml alikvobtnl ton
(e ne getvrtil). To znedi de su se deonice, kao gore navedena, iz-
vodile preteZno u podrudju izwedju osmog 1 Besneestog alikvota -
gde Jje alikvoini niz lestviéno popunjen, pa za dijstoniku ( u da-
“tom Stimovanju) ventill i nisu neophodni, a sama pokretljiivost je
u tom podrudju nedto lakia 1 ton izuzetno svetso. Iz ovog posled-
njeg obeleija potekac je i naziv tih starih truba: klarino (elari-
no) - spomenut veé kao koren naziva klarinets (atr.193).

Klagrinasma su, zapravo, naziveane vifie reglstarske varijante
tadadnjih truba. Za nize Je vaiio maziv: Principale (=glavni,
najveiniji /itel./) i ne njima je koriZéen preteZnoe donji deo
alikvotnog niza - do.8. ili 10.tona. Praktidéno su, medjutdim,
klarino~trube hile "glavne", Jer je njihova primena bilas re-
dovno golistidki istaknutal

Razumljivo Je da je veé u baroku bilo i pokuZaja izrifito koncepr-
s;antne primene trube (Hendl), a veéi broj koncerats nastalih u %o
vreme (Bah, Vivaldi, Tartini i dr.) i nemenjenih drugim instrumen-
tima, nsaknadno Je preradjen za trubu. Origimalno za ovaj instrument,
koncerte suw, u periodu klasike, pisali Ieopold Mocart (1719-1787)
‘4 Hajdn. Sudedi po izvodjadkim zabtevima a i vremenskoj koineiden-
~eilji, Hajdn Je svoj kbncert, izgleda, pismo za trubu posebne vrete
- ga _rupicams i poklopcime - koju je 1795.godine, nedto pre nastan-
ka ovoga dela, konstruisao bedki dvorski trubsd Vajdinger (Weidin-
ger). Ona go, medjutim, nije odr¥ala u prakei - kso ni drugi poku-
8ajl da se instrumenti s wetalnim neusnikem postave na takvu kons-
trukeionu osnovu.

Bve do pronelaska wventila i za trubu se, kao i za hornu, nastojao
da iznasdje nadin, koJji bi je oslobodio prirodnog ogranidenja na za-
no Jedan alikvotni niz, a da se istovremenc izbegne upotrebs (i
gradnja) zasebnog instrumenta za svaki niz. Take je u Behovo vreme
postojao tip nazvan: tromba da tirarsi (truba ne izvladenje; nem.
Zugtroupete), kod kojege Je ceoc instrument mogao da se donskle ig-
vlaél 111 uvladi, klizajuéi po jednom osnovnom delu cevi s nausni-
kom; razume se, izviefenjem Je nestejac dublji elikvotni niz, a u-
vlaéenjem = vi8i. Nadalje su, tokom 18.veka, 1 na trubi primenjiva-
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ni dedatni lukovi rezne velidins, kao i "invencije”, ¢ijin B8 de-
limidnim izvladenjem takodje moglo donekle da menje osnovno Etimo-
vanje, Medjutim, prévo »sSenje je i ovde doneo tel gisten ventile.

Heveodno, u jednod bedkoj zbirci instrumenata postojl truba za

ventilima, na kojoj su kao graditelji oznadeni Anton i Ignsao

Eerner, & kao godina izrade - 18061 Ova podatak dovedi pod

upitnik prvenstvo Blimalovog izuma ventila iz 1813, Ipak, on

zvanidno va#l kao pronelagad tog mehanizma. .
Hi aa trubl ventili, iz rszaih razlogs, nisu odmah opite prihvage-
ni. Rerskterietilno je da s2 u prvoj (111 Jednoj od prvih) primeni
ventiloe trubs u orkestru ~ u operd "Jevrejka" od Helevija (Jacqu-
es Fromental Halévy; 1799-1862), izvedenoj 1835.godine ~ uz dva o-
vakva instrumenta Jod javljaju 1 dve prirodne trube, a promenljivim
lukovimal Usavriavanja ventilnog mehanizma, koja su vrsill Perind i
Adolf Seks, postavila su - & te strane - osSnovu savremene trube i
ona ge viZe nije menjala. Bitniju promenu znadio Je, medjutim, po-
stopeni prelazek na instruments g dvostruko kradom cevi dekle, 1
pomeranje osle alikvotne ognove, pa i od toga zavisne izvodjadke
tehnike, za okbtavu navie - uz istovremeno guiavanje promera cevi.
Ovu promenu uslovila je praksa, u kojoj su kompozitori sve wife kow
rigtili visoki regletar trube i eksponirali njen blistavi ton, & 8
druge strane, posle pronslaska ventila nije vide bile nu¥no da ge
to postiZe kretanjem u podrudju 8. do 16.8likvotnog tona, veé me
noglo cslanjati na one ni¥e, intonativno sigurnlje. Uporedo a tim
promename, 1 izvodjadi 4 kompozitori su se ave vide orijentisali
ng B- i C-trubu (u novije vreme &ak prevashodno na enu in B), prem-
da se jod zadugo javljaju i drugedija Stimovanja.

Uz razvej osnovnoga, normalnog tipa trube povremeno au graﬁdeni'za
posebne’ potrebe i neki drugi - manji, vaedi, ili po nefem osobeni.
Teko Je za lakde izvodjenje visoko rizanih (klerino) deonice u Ba-
hovim. 1 drugim baroknim delima graditel] G.A.Vagner iz Drezdens na-
¢inio nare¥itu, malu tzubu in D (duZina cevi svega 1,03 m), koja je
JoB nazvena: Beh-truba (ali, razume 8o, 8 ventllimal). Podto se od-
likuje vrlo svetlom bojom visokih tonova, istovremenc bez vede ofte
rine, po svoj priliei najpriklednije o%ivljava zvuk starib klarina,
Pa 8¢ - i kao stilski i kao izvodjadki pogodny - po moguénosti pri-
menjuje u izvodjenju odgoverajuée literaturs. Medjutim, upotreblje-
na g 1 u delima nekih kasnijinh kompozitora: Rimskog-Korsakova (inm
Es), D’Endija, i dr.
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Krajem proiloge veks Jo, na podgticsy Rimskog—Korsakova,
Ba alt-truba in P, koje (za razlikxu oa obidne trube in ¥
==2_bTub4 in ¥

257) zvudl za kvinty nife od notacije, a obuhvata tonski
B e A

nedinje-
- V.gtr,

konpozitor uopdte bogato iskoristio zvulk truba: uz davet obidnin,
ukljudio jo 14 tmi alt-trube in P, kojs unigeno (a 3) 1z1a

%0 ovu
Jodnostavpu, ali upedatljivu temu:

pr.118 L,Janadek: 8imfonijeta

ijonte sterih Principeala, niti ventilny
bas-trubu, koju Jo Stelel sagradio 1828.godine, ali koja u uneg.
nidkoj muziei nije nadla primeny - kao bas-trube ge spatraju in-
strumenty &iju Je grednja i upotrabu, polovinom prof&logs vaka,
inicirao Yagner, za Bvoju tetralogiju “Preten Nibelunga", U %o
vreme one su bilg epremljono sa i ventila, a danamg ag gatini
{Betvrsi izaziva snifenio gzg dva 1 po gtepenn}, uz neito 85iry men—
Zuru,. kako bi gg poatigan Eeljani-ggp i mogan Zvuk, podesan gg
¥ipidno vagnerovske motive, kakev je, ng primer, sledoéi - Zig-

Tridov:

Pr.119 R.Vagner: Valkine, III Zin

Eloas langsamer

D (maln septimu niZe) i 0 (oktavu nife). Bavramens bas-trube grade
B8 1 C 3 uB(za velilku nonu ni¥e od pisanog opsega, u violinskom
kljudu /slisna bas—klarinotu/). Zvude kao vrlg mek, raspsvan tyon.
bon, ili kao nedte otvorenija 4 muZevnija herna.

i Jedan sasvim oscben Lip trube sagradjen je takodje za potrebe od-
Tedjenog muzi&ko-soenskog dola, ali 8o - za Tazliku od bas-tpuhe -
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samo Jednom, upravo u tome delu, i iskoristio. Medjutim, to delo
- Verdijeva "Aida" (1871) - toliko je popularno, a possbno triju-
ofalni mard u.kome ove trube donoas vodedu tenu:

pr.120 Dj.Verdi: Aida, IT &in

Allegro maestaso

- da gu kroz tu evoju jedinu primenu uile u istorijet ipstrumeng—
ta, pod nazivom Alda~-trube (11i: egipatske trube - lako, naravno,
ga Egipton imaju veze samo proko sadriine opere}!). Za premijefu
"Aide" konstruisac ih je Adolf Saks - u vidu prave cevi, duge 155
¢m, sa samo jednim ventilom, koji sniZeva za ceo stepen, a u dve
varijente: in As i in A, pfama tonalitetima koji as n gpouenuton
marsu javljaju.

U svim svojim tipovime 1 veri jantema, trube Jo prvenstiveno orkes-
tergki instrument, i to znadajan i dragoecen. Tu éinjenicu ne me-—
njaju ranlje pomenuta koncertantna dela starije literaturs, kao
nl neka modernijs, ukljudujuéi kamerna (Bindemit je i za ovaj in- ’ ;
strument napisac aonatu), pe ni pojedini, ponajvide virtuozni go-
1istidkl komadi, ni - iznad svega ~ veoma imtalnuta solistidka u-
potreba frube u diezu. To je, ipsk, instrument &ija rajtipidni ja
svojetvar dlistave zvudnoat i pPlemenita snaga, nejbolje i najpot-
punije dolaze do izraZaja kad imaju priliku da se negputano uzdi-
gnu'i radirs nad mnoitvom instrumernets, kojima gu okrufeni - dal-
le, u mastavu orkestra.

Mali, kilasi&ni simfonljski orkestar gadrzi, po pravilu, dve trube,

a yeliki, romantifarsiki redovno po tri iili dotiri. Fisu, med jutim,
retki sludajevi u kojima se - iz raznih razloga - ukljuduje i vesi
broj (pr.l10, ili pomenuta Janadekova Simfonijeta, uz brojns druga
dela). ’
NAZTV Iako 86 i kod nas ponekad wpotrebljava doslovno italijenaki
termin: tromba, Sedél je izraz: truba (kao 1 u ruskom), iz-
védona od staronemadkog: Prumba. Danadinjem nema¥kom nazivu: die
Trompete, kao i francuskom: trompatte (trolpét), i engleskom: trum-
pet (trémp®t), poreklo je u itslijanskom diminutivi: trombetta.
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.U daljem poreklu su, pgk, italijenski i staronemalki naziv, po evoyj

prilici, proizafli preobraiejom latinske wedi: tubs - koja znadi,
naproetoe: ¢ev, all je veé kod Rimljana priwmenjivane i ne neke vrste
metalnih duvedkih instrumenata (lituus i dr.).

KORNET

Kornet se mofe smatreti verijantom trubs, kojoj je sliden ne samo
po opdten izgledu (vidi uporedjenje am 81.129), nego 1 po tonu,
tohnici i upotrebi. Istovremeno, neki elemsnti ga Sine bliskim i
horni: nedto dublifi nausnik (2), cev koja Je u znatnom delu avoje
dufine konidno gradjena i uopdte Zire menzure, 5to vodl i do uod-
13ivo Zireg zavrinog levka (h); posledice toga se, razumljivo, o~
paiaju u tonu instrumenta, roji neme preskawu oZtrinu trubse, vedé

de obliji, e1i dovoljno jasan i pun - narodito u srednjem regist-

7 , gde se njegova deonica najviBe i kreée.

0 Ivalitetu toga tona bilo Je protivrednih, pa i negativnih
niZljenja, narodito u podetku njegove primene, u proflom ve-
ku, kada se isticao kao moguéna zamene zs trubu. Brojni kom-
bozitori, pomebmo francuski (Berlioz, Majerber, Frank i dr.)
davall su kernetu prednost, dok auw mu drugi osporavali pleme-
nitost, kojom se truba odlikuje, i smatrali njegov ton bmnal-
nim i vaSerskim. Ragume se da tc, ipek, prevashodno zavisi od
nadina na koji je instrument upotrebljen. Stravinski je, na
primer, dobro iskoristio ove potencijalno obele¥je keornsta
kada mu Je dodelio plededu temu:

pr.l21 I.Stravinaki: Patruska

Allegro (Jote)

= ali jo jasho da sa maenje banalnom melodikom 1 dejstvoe moZs
biti drvgedije, Sto, uostalom, pokazuju mnogi primeri ozbilj-
nije primens keorneta.

izvesnu, nespornn preodnost u poredjenju s trubom kornet ima u ned-

0 lakEem obrazovenju tone i njegovom beljem stapanju sa gvukom
dmiglh instrumenata ~ naredito horna i érverih duvadkibh (ukljulu-
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juéi saksofore) —~ Eto u izvodjadkom, odnosno orkeatracionom smislu
ima znadaja, pre svega, u duvadkim orkestrima i manjim ansamblima.
Kornet Jje, uostalom, i zastupljen redovmils somo u tekvim sastavi-
ma: naredito u mekim zapednim zemljama {Francusko] /gde Js 1 nes-~
teo/, Bslgiji, i dr.) vojni duvadki orkestri i razni drugi ansam-—
bli “bleh-muzike" sedrfe, po pravilu, korvnete umesto truba. U aiﬁ-_
fonijskom orkestru oni redje mogu da se nadju, a dsonice koje su
im v pojedinim pertiturema namenjene obi¥no se izvode na trubi,
Bto je uvek moguée, podto su i opseg (plsano: fis—o3) i &timova-
aje (in B) podudarni.
Redje se javlja kornet in ¢, ili in A, odnosno takav 8ije je
osnovno Stimovanje in B, all se delimiSanim izvlaSenjem jednog
10ka mofe da prestimuje u A. Waredni primer pokazujo sludaj
primene A-kornsta. Treba zapaziti (keo i u prethodnom prime-
1) da 8e -~ za razliku od trube - u notaciji primengudu sta-
ini predznacil| To je, svakeko, posledica &injenice &to sme

kornet veé "redio” s ventilima, take da nije prodso fazu ang-
lognu prircdnim trubama i hornama.

pr.122 P.Cajkoveki: Labudovo jezero, II &in - Napolitanska igve

Andantino guasi moderslo

= o r = - LN
T Y A i i S Y W

i

Ova tema (takodje ne bez prizvuka banalnosti) tipidna je za kornet
po tome 3to ukazuje na jednu posebnu lekoéu pokreta, kojom se on
odlikuje i koja, po potrebi, ide do prive bravuroznesti. U tom po-
gledu kornet moZ%e Sak de nedmadi trubu - 5to Jje imalo praktiden
znade) narodito u prodlom veku, kada izvodjadka tehnika na ovoj
veeti ingtrumenata Jof nije bila tolike razvijena kao danss, pa

je 1 to, svakeko, jedan od razloge Hto su u to vrems kornetu do-
vell prednost mnogl kompozitori (ne samo francuskl - kako se vidd
iz gornjeg primera),

Kornet, &1ji i s8m naziv znadi: meli rog, roS8ié (cornmetto /itel./
predstavlija diminutiv od cornol}, vodi poreklec of malih poBtenslkih

rogova (v.81.137), kekvi su u proteklim vekovima upotredljavani za
slgnellzaciju na podtanskim kodijeme -~ dilifensema. Godina 1830.

prikazan Je u Pesrizu prvi kornet sa ventilima - franc.cornet -3 pi-
stong (kornet a pistoB), koji su, istidudl to njegovo nove obelai-




-~ 268 -

Je, podeli Zesto de nezivaju samo: pi-
ston, pa se ta] naziv - Premde neopra-
‘vdan i nelogidan (Jer znadi: /klipnt/
ventill) - prilidne radirio i uéyrsetiog,
Hedjutim, negladavanje prisutnosti wep—
tila ra ovon instrumenty Je potrebno,
eko se ¥eli da izbegne izvoesps dvosmi -
8lenoat ., Naine, ne aamo da je stari
poStanaki rog takodje nazivan kornet,
nego se ovaj naziv 0dnosi 1 na eeo rog
inatrumensty sasvim druge vrete, koji
82 Javljaju u srednjovekovnom 3 Tene-
Bansnom instrumentapi umu. Radi se o
cevima od drvets (redjs oa koati 114
slonovage), povijenog oblika, nalflk ng
rog (81.138) - otkuda im jo potekas i
nazlv -~ gii gg ruplcams i sventualng
ponekim poklopcem, a u kombinaciji ga
Safidastim napsnikom, obidno metalnip.
Blla Je to, dekle, svojevrana madaving
drventih i metainin duvadkih inssrums—
neta, Jiji Je gvulk, upravo zbog spome-
nute kombinaoiae, bio desta 8labog
kvaliteta, bale spsgs i nesigurne in.
tonmoije. Gradjent sy B razaim velid{.
namg i Tegistrima, a Javljaju ase 1 ped
81.138 Drveni kornet nazivom: eink (zink),

KRILNICA

Za razlikm od (vantilnog) kornets, koji Je, osim 08novne primens
u duvadkom orkestru, nasao mnege puta mesto i u simfonijskia par-
titurana, krilnice Je 18kljudivo instrument vojne muzike i mliX-
nih duvadkih ansambela. O tome, na 8vo]j nadin, govori i gam njen
nagiv: irilnics, 111 krilni rog, Prevod je poznatijeg, nemadkog
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termina: Flligelhorn (£ligl-
horn; kod nas desto skradenc
na: flighorna), a ovaj je po-
tekao otuda Bto Je takav in-
strument mpotrebljavao trubad
na krilun vojnidkoga stroje.
Tako Je takodje u osnovi na-
1ik na trubu (51.139), uklju-
¢ujuéi 1 podudaren opseg (fia-
¢?) 1 stimovanje (4n B, izrilnica je - u Jo& veéod meri mego 1i
kornet - bliska 1 horni. Duboki, levkaasti nausnik, cev konidne gra-
dje i upadljivo Zire menzura, a pogotovu u zavrénon delw, obeleija
su ¥oJa sasvim opravdaveju tretirenje ovog ingtrumenta, i po nezi-
vu, kao svojevrsns horne., U poredjenju 8 trubom i razlika u tonu

Je bitna: ton krilnice Je iwzrazito mek, zeobljen 1 pun, ¥ak u iz-
vesnon smislu postidan, pa Je veoma pogodan za raspevanu melodiku
(na primer, u trio-odseku marZava) i ona se gesto poverava upravo
krilnjed.

8l.139 Erilnice

TROMBON

OPIS Bitna razlike u gradji - pa i izvodjadkoi tebnici - izme-
dJu trombona i ostalih metalnih duvaékil lnstrunenata le-

%1 u tome &to trombon, namesto ventilnog mehenizma, ima:poyladal
("cug" - nem.Zug /otuda: Zugpoaauna/; vidi sl.140/1, k) - polretni.
deo cevi, u obliku slova U, kojl spaja poetni deo osnovne cevi aa
njenim nastavkom, Klizeéi dui ova dva ¥raka, povladek postepano po-~
Yefava uwkupnu dufinu gevi (i vazdudnog atuba u njoj) od 2,90 @ -
kada je do kraja uvuden - pa sve do 4,12 m - kada je makaimalno iz—
vuéen, '

Podev od &otrdesstih godina profloge veke grade se i tromboni
ga ventilime (s1.140/2), na istonm pringipu kao i ventiine hor-
ne i trube: od toi ventlla, sredndi (¢) ima najkraéu dopunsiku
cev (h) i snifava alikvotni niz za pvolustepen; prvi ventil (b)
ima dopunsku cev srednje dufine (d) 1 dzozivae aniﬁenga B8 Ce0
Btepen; treéi ventll (g) ima najdufn dopunsiu cev (1) i oatve-
ruje sniZenje za stepen i po. Ragume se da Jje lakde manipuli-
sati mehanickim dejstvom ventile, nego 1li povladkom, pa je to
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81.140 Trombon & povladkom (1) i sa ventilime (2)

i osnovna prednost ventilnoga trombona. Medjutim, trombon s
poviaikom ima kvalitetniji ton, a i moguénost za finije in-
tonaciono nijansiranje (netemperoveni tonovi, vibrato, itd.).
2 toga se upotreba ventilnog trombone ograniéava skore isk-

‘ljudivo na vognu muziltu 1 duvedke orkeatre uopsdte. Tu i tamo

moZs se nad 0B u nekim operskim partitirams, uglavanom ita-
iijenakim.
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Cev trombona Je nejveéim deleom svoje duZine cilindridnas (talva 1
nore de bude, B obziror na sistem povluadkal). Njen arazmerne mali
proper -~ ispod 15 mm - poveéava se od nausnika pa sve do posled-
njeg zackreta cevi za svega millmetar, i Birenje Je nedto naglije
ek pri semom lraju, tekoe da u zavrBnom levku (s1.140/1, £) dosti-
%o oko 20 em. Da bi se velika vlupna dufine cevi svela na pralktid-
no podesnu merw, ¢ev - radfunajudi i
krivinu povledke - dvaput menja smer
za 180°, 1 time dobija vid slova 8,
vrlo izdufenog i izvijenog u dve rav-
ni pod izvesnim uglom. Ne tzj nadin
Je sbvarni respon instrumenta smanjen
na cko 115 cm; medjutim, sémo kreta-
nje povladka gshteva prilidan
prostor ispred svirafa, podto
ge instrument drZi, pe i povla-
dak krede ukecao doats -viacko
(s1.1%41), ponekad i skoro vo-
doravno. Svira® drZi osnovni

: deo cevi levom rukom, a desnom
omie povlafak, hvatajuéi ga se malu preSagu (wl.140/1, &), zva-
nn most. 81i¥ne prefege povezuju, Svrztine radi, i ostele delove
'cavi, kxoji se pruZaju peralelno,

sl.l4l Drianje trombona

Nausnik trombona (2) po tipu je Sadidast, kao i kod trube, ali -
gragmerne velidini instrumenta i dubini registra - znetne irupni-
H: oko 2,5 em u predniku, & 2-3 om dubok,

PEENTZA T TON Eod danas glavpe registarske verijante, tenor-
$rombona jo osnovnl ton alikvotnog niza kol}i se
catveruje sa najmanjom dufinom cevi - tojest, ma do kraja uvule-
" nim povliadkom ~ kontrs-B (Bl). Postepeninm izvladenjem poviedia do-
bija se, osim ove prve, tzv. gatvorene pozicije, jo& Best - dekle,
itkupno sedam. Kako to, istovremeno, zna¥i i sedam razliditib duZi-
na cevi - tJj. vazdulnoga stuba u njoj - to se ovim postupkom obra-
zuje ukupno pedam alikvotnih nizova sa osnovnim tonovima polev od
By, hromatski nsnife, sve do Ey. Za razliku od pelucevaih (iruba,
P-horna) i daliniﬁno_polucevnih instrumenate (visoke B-horne),
trombon moZe de ostvari 1 osnovne tonove svoejih alikvotnih nizova
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(tzv. pedalne tonove - nazvene tako po sliSnosti s masivnim tono-
vima orguljskoge pedalal), pe se, daitle, mofe nazvatl "celocevailm®
instrumentonm.

Ranije je u praksi vaZilo (pa se tako navodilo i u starijim
udZbenicima) da su na trombonu izvodljivi samo nelki pedalni
tonovi - najvida tri ili Cetiri, tj. B,-As {G,), dok se oni
dubljl, zbog wske mengzurs instrunenta, ne %ogﬁ da ostveare.

| Razvo] izvedjadke veStine, & 1 kvalitet instrumenata, danas
i Je preveziBao ovo opranilenje, pas se¢ mo¥e smatrati da au avi
' pedalni tonovi upotrebljivil

Iduéi naviBe kroz alikvoini niz, trombon dospeva, po pravilu, do
{' desetog toms, ali se izuzetno (uz primenu nedto uzeg nauspika) do-
i geie i dvanaesti. Na osnovu toga, kao i prethodnibk podataka, moZe
| B gasteviti sledeéda tsbela trombonsgkih pozicija:

¥ . pozicije | alikvotni ton
21314516 |718|9j10|31l12
e b& I I i LW o
S i B = S

h
Lﬁﬂ

L~=1H4

hel® 4

1 1
R Lk T 21 Y

T

81.142 Tabela pozicija poviedks na
tenor-trombonn
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Kao 3to Je peozmato, priroedni 7. i ll.tomn intonativne ne odeo-
varaju sasvim dato]j noteciji. Medjubim, zahvaljujuéi povledku,
trombon ima tu znadajnu moguénostvda 8e oni koriguju -~ neznat-
nim poviSenjem (7.), tj. melo uvudénijim povialkom, odnosno
sniZenjem (11.), t3. male vide izvudenim poviadkom. Jedino u
prvoj poziciji 7.alikvot (as) ne moZe ds se koriguje, jer je
povladak veé do kraja uvucen. 1ll.Hon se, pak, v svima pozici-
jema izbegeva, posto je slabijeg kvaliteta - 2 mofe se dobiti
u nekoj drugej pozici]ji kso 10. j3i 2.
vidi se da postupsk snifsvanjs slikvotne osnove, kroz sedam pozici-
ja, do umanjene kvinte omoguéuje i na trombonu hromstske popunjava—
pjs tonskog respone. Ali ne u potpunosti! Dvolreks strelica na du-
tod tabeli ukezuje da izmedju najviSega prveg alikvota i najnifeg
drugog postoji nepokrivena "mrtva zona" {(tonovi H,, ¢, Cis, D, Ea)
- uprevo zato Sto trombon proizvodi i osnovne bonove niza, a onil
su ¢od prvog sledeéeg udaljenl za ditavu oktavu. Da bi se i ta zona
popunila, odnosno das bi se 1 navedenih pet ftonova udinili izvodlji-
. vim, neki tromboni su opremljeni tzv. kvart-ventilom, 3ija dopunska
sev, kada se, po potrebi, ukljudi, izazivse gniZenje »vegistra za &i-
stu kvartu (2 1/2 stepena). U stvari, time se tenor-trombon prakti-
&no pretvara u basg-trombon, pa se ta varijenta instrumenta naziva
kombinoveno: tenorbas-
trombon (s8l.143). U orke-
atru se, po pravilu, naels-
zi bar jedan takav instru-
went, uz dva obidna tenor-—
trombona.

. - Valja napomenuti da kvart-
sl.14% Tenorbas-trombon ventil, ipek, me pokriva
"mptvu zonu" u oelinil A-
likvotni niz na B (dekls, ni ton H,) njime ne mofs da se ost-
varl, podto je povladak dimenzioni%an prema ekustidkim merama
tenor trombone. Keda se njegove &timovenje anizi ze kvartu,
8razhera 86 menja, pe povlecak, ni do kreja izvuden, ne dose-
Ze ukupnu duZinu potzebnu za sedmu pozieiju, koja bi davala
alikyotni niz na H! Da bi se i ovaj nedostatak prevazidaoc,
korigtl se umetenje posebnoge, nefto dufeg tzv.Es-lfka u do-.
punsku cev, ili pak tip instrumenta sa kvint-ventilom (tj].

enlfenjom registra za kvintu, pomoéu odgovarajude, nedto du-
e dopunske cevl).

Eod prévoga bas-trombons - koJi Je denss pofisnut 1z prakse
. koriféenjen tencrbas-instrumenta — problen tona Hy ne posto-
s Ji. Bes-tromben, naime, ima keo osnovni alikvotnl niz ne B,
6to 8 normalnim izvladenjem povladka (kojli je ovde primeran
dimenzijema bas-instrumental), kXroz sedam pozicija, spusta do
alikvotnog niza na Hy.
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Hedju svin duvadkim instrumentima (izuzimajuéi, neravne, viBegla-
ane) tenorbes-trombon ima najdiri tonski opseg: on 8e proteie o0d
kontra-Des (Dasl; ¢ alikvotnim nizovima na Gl i H2 ognovail ton
nije iszvedlijivl) pa sve do fa - delfle, pokriva viBa od Sotiri ok-
tavel Pri tome trebe istadi da Jo bezmalo na celom tom rasponu
zvuinost instrumenta vrlo ujednadens; znatno manje nego kod dru-
gih - pogotovu drvenih = duvedldih instrumenats ispoljaveju se ra-
zlike u boji i spazi pojedinih registera. 8ak i najdublji registar
- koji dine pedalni tonovi (dakle, do Bl) - pogedujs, za trombon
vopste tipidnu, snagzu i mssivnosi szvuka, kerskteristidnu metalnu
Paju sa Jakim prizvukom alikvota (dto proistide iz usks, cilind-
ridne cevi i dafifastog neusnika), kao 1 ozbiljian, strog, svelen
izraz. U dubokom (E-£) i srednjem registru (fis—fl) ava ove obe-
le#ja dolaze do punog jzraZaje, rarodito u forte - koji Je, uop-
Zte uzevBi, i za trombon tipidniji od tihog asviranja. Dugi, alkcen-
#irani tonovi, krupni, izraziti skokovil, uw maksimelnod dipsmiol
iwmaju izuzetno snafno dejstvo, po kome nlijedsn drugl instrument

ne mofe de se trlmidi ga trombonima:

pr.123 G.¥Malex: VI simfonija, a-mol, IV stav

Sostenutor - -
a3 :3 = = bﬁ- P bﬂ- -
= ; - E—— T 3
S m— ; e i i
HF == == T =

U izlaganju teme gvadano-horalnog kevalktera njihove zvuieps mod i
izprafajna snaga takodje su neuporedive:

p@.124 R.Vegnor: Tanhojzer, uvertira
Andante maesteso
A

A simile
M- A . A g

A aab AAA A A o

Razumljive Je da, sa navedsnim tipiénim avejatvima, tromboai lalo
dobijaju 1 maglaSeno petetidan prievuk. Premda je njiihov nastup u
$om smislu mnogo pute keriBden i povréno, sz teinjom ze speljnin
efekyom, neki primeri ss odlikuju i peisbe uzvifenlm, tregidnin
izrazom i potresnin dejastwom:
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pr.125 P,éajkovski: VI simfonija, h-mol, I Btav

Allegro vive
. -

| -

N

i)

ffmnrc‘afb f
Navedeni primeri, ipak, ne bi trebalo da stvore jednostranu vrad-
stavu o karakteru i lzraZajrnim woguénogtima $rombonal Iako redje,
taj #e instrument upotrebljave i1 u pisno-dinamici, mekioj artiku-
laciJi i ritmici, te moZe da zvuli raspevano, dak sentimentalno:

pr.126 G.Maler: IITI simfonija, d-mel, I stav

Takodjs je manje uobifajen, sli mofe biti veome efekten, nastup
troabona u (umerenc) brzom, snerginom pokretu, koji, kowbinoven
ga masivao-metalnim zvukom instrumenta u arednjem registru, dobi-
Ja gotovo divlju snagu:

pr.127 H.Berliocz: Faustovo prokletsivo - Medjarski mars

Hajzed, uprkos u osnovl ozbiljnom karekbteru trombone (311 bad za-
hvaljujnéi tome), izvesna tematike, poverena njegovem svuku, mofe
da deluje &ak kowidno-podsmeiljivo (a) ili groteskno (b):

Pr.128 2.Kodelj: Heri Jemok, svita - Borba 1 porez Napoleona
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U svome visokon regiatru - pribliZng podev od risl - trombon gyvuy-
&1 isuzetno svetlo i anefno, a istovremano, ukoliko ge topn ne fo-

zatvoreno] pozieiji);

pPr.129 R.Btraus: Tako Je govorio Zaratustra; sinf.poena op.30
immer bewegter

| W)

F marcato

I u tome registru, ogsim ovakvih, tipidnijin Ttema, trombon katkad
1zlaZe 1 one Taspevenije, mekde u zvuky i izrazu; pri tom se poka~-

z2ujs ksao vredan i vrlo izrefajan Zelodijski instrument, u uiep
smiglu:

Pr.130 M.Ravel: Bolsro
Moderato assai

T
h =

{
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Uostalom, uprave u tom amislu je trombon bogato koriséen, kao ig-
taknuti solo-instrwment, u ensemblima dZezs (mavedsna wolodija -

isko pripada drugom bodrudjn - ima, takodje, izvegtan prizvulk te

muzikel),

Xao 1 horne 1 trube, tromboni ge - osim melodijske uloge - deato
udruZuju i u gkorde; a posto i U orkestru redovme ims bar tri,to
Je upravo dovol jno za formiranje harmonskog sloga semo iz ovih in-
gtrumenata, dekle, mekaimalne uravnotefene zvudnogti i uJednadene
boje.

Ako ia slog Eetvoroglaaan, keo Setvrti - donji - gles vedinom
sluii tuba, Zto u tnogin sludajevima daje zadovol javajuéi gim-
E&i gvuk, ali ne ideslan, zbog donekle ragliéitoga tonskog
aliteta tube, 5 toga kompozitori neretke Predvidjaju Zetvr-
t1 trowbon (redovno - ¥enorbag), koji, avalteko, sa ogisle trpi
potpuniji axlag. :

Akordl poverani trombonins zvuda, razume Be, izuzetno moéno u forts

-~ sasvim nalilk trubama, samo Jo& masivnije - ba 8e rado koriste ng
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taj nadin, nsjdefde (keo i trube} u motivima fanfargkop obeleija,
all takedje vrlo efeldne i u izlaganju koje ima horalni karakter.
Ovo drugo, medjutim, moie da ima izvrsno dejstvo i u uprave sup-

rotnom, najtiBem zvuku, u kome tromboni mogu da doasgnu zedudju-

Juée nizsk stepen dinamike, a da pri tom ne izgube bitno ed Orgu-
1jeke puncée svogm zvuka:

pr.131 Dj.Verdi: Don EKarloa, uvod u IV 3in

Poglednji podatek ukazuje ns moguénost de akordi trembona uopdte
budu upotrebljeni kao drugi zvuéni plan, harmonske podleoga ne ko-
JoJ se krefu deonice nekih drugih inetrumenata. S1i¥no hermoniji
horna, ovekva podloge je - u pienv-dinamici -~ dovoljno diskretna
da ne prevazilazl svoju ulogu, a istovremeno tonaki hogata 1 god-
na, pa je takva upotreba trombona, takodje, dosta Seata, U mnogin
sluSajevima oni grade harmoriju zajedno sa drugim metalnim instru-
mentima: po pravilu, u pienu ss hornema, a u forte s trubama.

Yrlo veliki dinami¥ki raspom je uopite Jedna od odliks tromboma i
u tom pogledu malo ingtrumenata mofe s njim da s uporedi. I ovde,
dakle, eventualna primena sordine prevashodno ima zs eily promenu

tonske boje 111 izraza. U tom pogledu vaZi uglavnom isto Xto Je
redeno za dejstvo sordine na trubi: u plenun zvuk postaje naszalen

i "udaljen", & u forte drastidno rezak. Naredni primer se, tako,
po zvudnosti i izrazu (a 1 motivski) neposredno nadovezuje na pri-
mer br.ll3:

pr.132 I. Stravinski: Petruska
Allegro furioso
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Bordinz s, ipak, ha trombonu ne primenjujs €esto - pogotovu u
poredjenju s trubom. Razlog Je, verovatno, u tome &to nejkarak-
tezistifnlje obsleije trombona predstevlja uprave snaZan i svetao,
pun i "eak" zvuk, & on s8¢ primenom sordine m najvedsoj me:ni pre-
cvbrazave i redultuje, pa instrument time gubl evodu bitnu odliku.

Iako - upravo spomenuta - prireda trombonskog zvuka usmerava ova]
instrument prvenstveno nz one nadine primene, koje je iluatrovela
veéina iznetih primere, jedan od njih - br.127 - pokazao js 4da
trombon nikako nije trom inatrument, premda, razuwmljivo, u pokre-
tljivostli zeostaje za mnogima. Mofe Be smatrati da navedeni pri-
mer stoji blizu gornje granice brzine u kojod ss mogu dovoljno
&isto i razgovetno izvoditi dijatonski pasafi; naredna dva odlom-
ka dostifue tu grasicu u podrudju hromatskih pasais {(a), odnosno
razlofenih akopada (b)

" pr.133a)Dj.Yerdi: Otelo, IT &in

Allegro assai ritenvio (J.
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Kolike god same konstrukciona zesmisao povladka, kao sredstva za
produfenje cevi, odnosno vazdulnog stube, izgledala idealpa u svo-
jod jednostavnostl, ona u izvodjadko] tehnici trombona predstavlja
vifestruko osetljiv &inllac, koji nameée i odredjena ogranifenja -
medJu ostalim, 1 u pogledu pokretljivosti. To se u prvom redu od-
nosi na promenu pozicija. Brzi i udestani skokovi iz Jedne u dru-
gu poziciju predstavljaju svojevrenu tedkoéu, DE, mogu biti 1 veoma
negpretni, jer polofaj povladka za pojedine pczicije (oaim prve)
nije fiksiran, nego ga treba - glidno kac u slufaju pozieija na
gudadkim instrumentime - nadi sluhom, vedtinom i iskuatvom, #to
zahteva znatnu uveibanost, pa ipek uvel predatavlja opasmost po
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distotu intonacije. Breéom, veéine tonove (ali samo u viem Tegi-
strul) mofe se izvesti na po dve, tri, ps i Setiri nadina, jer su
gastupljeni u razopim alikvotnim nizovima {(vidi isprekidane linije
u fabeli na 81.142). Tako svirad moZe da bira onu pozieiju, koje

mu jo B obzirom na okolne tonove najpogodnijs - opet analogno iz-
boru pozilcija na gudedkim instrumsptima. Podto u dubljem regiatru
- sve do es - alternastive ne pogtoje, razume se da je tu problem

pozicija asetljiviji.

Bisten povladke utide, s dpuge strane, na artikyleelju deonice
troubona - tadnije, na izvodjenje legeta. Moglo se veé primetiti
na svima datinm primerima (od 123. do 133.) da je vrisutnost lega-
ta zenemarljive mala, i ¢o nije sludajnol Prlvi legato ovde se mo-
%e dzvesti gamo medjw tonovima istog alikvotnog nize, i to prvena-
tveno susednim - jer se tu pozicija povledka ne wenje, veé seo novi
ton dobija preduvavanjem. Ukeliko je, pak, neizbeZna promena pozi-
oije, legato - koji- podrazumeva neprekidno vazduino strujanje u
oovi - nosi opasnost Sujnoga glisanda izmedju dva tona, kao posle-
dice kretaenjs povladka na novu poziciju. Taj] pokret se, dakls, mo-
ra izvesti veoma hitro, trenutnoe, ili se u tom deliéu vremens,dok
povladalt menja polofaj, dah svirafa prekids, #to u dobrom ilzvodje-
nju mofe da bude jedve primetno i1 da abvori iiuziju prévog iegata.
U svakom sludaju, non legato je osnovni nedin aviranja na trombonu i
(naravoo, uz razne stepene stakata). :

. i
Iz prethodnoga jasno izlazl de asun preduderi uw primerima 128.5)!
i 123.b) neizbezno glisenda - &to u prvom mludaju i plise, e u °
drugon ne, all se drugedije ne 48 izvestl. Stavide, ta su gli-:
senda i neizbeZfno hromatsks, nasuprot datoj dijatonskoj ("kla~:
virslkoj") notacidiT I to vaZi za sve slidne sludajeve ~ na
primer, za proste predudare pri kraju pr.130. Uostalem, u de-
onicame trombone ee ovakvl ukrasi srazmerno retke i nalazs.

Medjutim, upravoe to Sto kod legata &ini tefkoéu, za izvoedjenje pra-
voga, hotimiénog glisanda veoma jo podesno, i trombon Je za take
nedto idealan instrument, jer moZe da ostvari doslovno klizanje od
tona do tona (ukljudivo tonske razlike manje od polustepeunal), ko-
Je Je proigved fizidkoga klizenja samog povladke. All, mora se ima-.
t1i pe um da Jo ambitus glisands ogranilen na respon umenjene kvin-
te, kao tonslko rastojanje izmedju dveju krajnjih pozicijs vovladke
« 1 %o ped uslovom da se zapotne iz jedne od njih! To praktiZno
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znadi da su granice pojedinih glisanda odredjene tonovima prve i
sedme pozicije unutar pojedine vertikalne kolone na 8l.142 (t3.
na visini odredjenog alikvotﬁog tona) - na primer: E,-B; {I.ton);
E-B (2.ton); H-f (3.); e-b (4.); gis-d1(5.), 1td. Razume se da Jo
nmoguée iskoristiti i zamo deo ovih, datih glisanda.

Ma koliko da je glisandoe na trombonu izvodjeéki zgoden i krajnje

. jednostavan, taeke reéil - priredsn, mora sa napomenuti da Jje nje-~

i gova upotrebljivost vrle ogranifena sa drugog, estetakog gledista!

5 On spada medju efekbve krajnis upadljive veé po svojoj] zvulnosti,
a pogotovu po kerikaturalnom ili groteskno-jezovitom izrazu kogl
ogtvaruje. Malobrojne su muzidke situacije u kojima moZe da bude
umgsne njegove primena, a u svakom gludaju je njeno dejstve tim
bolje, Bto je redje i uzdrZanije.

Razume se da - unutar date umenjene kvinte (ili menjeg intervala)
- kpetanje glisanda (odnosmo - vovladka) moZfe da bude 1 povratno:

pr.134 I.Stravinski: Far-ptica
Allegro vivo
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Rimske cifre (TX) ovde ukezuje na rednl broj alikvotnog tona
u okviru kojega se izvodl glisando (dekle, unutar umanjene
kvinte figl-ec /v.s1.142/), a arapske cifre ispod nots ozna-
&uju pozieije iz kojih se, readom, izvladi taj, deveti ton.

Ppileri su na tromboru igvodljivi ne dva nadina: pomoéu ueena i po-
moéu povladka. Prvi nafin se sastoji u brzoj neizmenidnoj promeni
"enzaca" (tJ.napetostl usana i nadina i snage duvanja; nem.Ansatz),
Zime se izazivaju, takodje neizmeni¥no, dva susedna alikvota iz 3~
gtoga niza, pa Je ovakav tpiler redovno celoatepen, A izvodljiv Je
podev od 7.alikvotnog tona u svakom nizul. Drugi je nadin u tome,

da se naizmeniéno izvlaSe tonovi istoga rednog brojs iz dva sused-
na alilvotna nizs ~ pa Je takav triler redovno polustepen; pri tum
se "anzac" ne menja, nego se povladak brzo pomide napred-natrag. U
oba postupks je, zZa triler karakteristidna, brzine smenjivenja to-
nova dosta ogranifena, pa triler deluje reletivmo tromo, 8 1 njego-
vo oplte zvudno dejstvo Je grubo. S toga se retko i koristi.
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Ako e izuzmuw, veé spomenuta, ograniéenja u pogledu legata, arti-
kulacija Je na trombenu izrazita i raznovrsna kao 1 kod trube. I °
ovde s8¢ koriste sve vrste udara jezikom, pedev od prostog do tro-
strukog, kao i flabtercunge-efekat.

U nazivu trombona katked se istide i njegove Stimovenje: Es-alt-
trombon; B-tenor-trombon; F-bas-trombon. Medjutim, tekvi nazivi

ognaduju samo oszpovni alilkvotni niz instrumente, tojest osnovai

ton koji Be dobija u prvoj, zatvorenojd poziciji. Inade, trombon

Jje netrameponujuél instrument (in C, megle bl se redl)}, Zto zna-
éi da se njegova deonica notire ma stvarng] zvuénoj wisini. Pri

tome 8e za tenor-{rombon upotrebljsva uglavnom tenorski C-kijud

i povremeno bas-kljud, s za tenorbas-trombon vail obraute - re-

zume #56, Bve u zavisnosti od registra u kom se deonica Lkreés.

ISTORIJAT I 04 svih savremenih instrumenata tromboa je najrani-

LITERATURA Je stekso svoju konatnu, manje-vide danasnju konst-
rukciju - &to, razumljivo, proistile iz same njene jednostavnosti.
Prve pojave trombona, u 15.veku, nedovezuju se na arednjovekovnu
businu (sl.12%,8) ili, jo3 neposrednije, na meanderski tip metal-
nih duvedkin inetrumenata (s1.135,a), ne kojima se, izgledes u to
vremo, katkad jevijeju 1 pomidni lukovi - osnova bududeg povlaedka.
Razlika Jje, zapravo, samo u tome Bto su tedasnji povladei bhili do-
ota kradl i njihove izvladenje ogranidenc, teko da se snifenje a-
~ likvotnog nizs postizzlo za najvise dva do tri polustspens.

Jo# jJedna, nebitpa razlika ispoljava se u toue #to au se +i
povladel uvladili u krakove osnovne c¢evi, a danadnji se na-
vlaie na njih. Osim toga, oblik i prednik levkastog proBire«

sl.la4 a; barokni trombon me uskiz levkom ‘
b} trombon sa levkom u obliku zmijske glave (19.wvek)




o
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nja pa zavrietku oevi saduge su bill drugsfiji od denadnjih.
Sve do baroka levak je bio gnatno uZi (v.sl.l44,a), Bto Je
uticalo i na osobine tona, Cineél ge nedto mekSim i temnijim.
Pg 1 decnije, kada je levek osetno profiiren i uglavnom stan~
derdizovan na danadnje mere, bile je pokulsja da se on obli-
kude i na druge nacine, medju kojims su neki izuzetno neobi-
$ni 1 zanimljivi (=l.l44 D).

Poletkom 17,veka povliadak veé ima otprilike denadnju duZinu i mo-
Ze da pe postavija u sedem pogicija, BEto 2nadi da je irvstrument
osposobljen za izvodjenje potpune bromatike - u vreme kada su Js
ostall duvalfki instrumsnti tek vrle postepeno osvajali, o neki
(upravo oni metelni!} dili Sek veoma daleko od toga cilja. S toga
Je ragumljivo S%o je trombon rane naBao primenu, u prvom redn pri
udvaisniju horgkih deonica ~ jo& u vokalnoj polifoniji 16.veks, a
narofito u pompeznoj venoecijansikoj Skoli. 8 tiw Jje u vezi i poja-
va vife registarakih verijanats ovog instrumenta: sopran {diskant),
alt, tenor, bas, pa i1 duboki bas (zveni: Trombene doppio, 13i Tuba
mexima /“tube" u starorimskom smislul/}. Prvi operski orkestri ta-
kodje ukljuduju trombone: Monteverdi ih u svome "Urfeju” koristi
detiri. U kasnijem baroku, kada trube sve vife razvijaju virtuozi-
tat klarino-tehnike (%j.dijatonakeg kretanja u visokom Tegionu a-
likvotnog niza), kod trombona se te potreba ne javlja, tim pre 3to
8¢ onl 1 ne koriate u solistidkom smislu, nego i nedalje na steri

nedin - u udvejanju horakih glesove prvenstveno. Klasidni simfonij-
skl orkestar ne sadrii trombone, veé se oni primenjuju, mestimidno,

u_operama {Gluk /Christoph Willibald Gluck; 1714-1787/, Mocart i
dr.) i u_oratorijskim delime: Hajdrn upotrebljave po tri trombona
v svojim oratorijima, a Mocart u Rekvijemu (stav Tuba mirum) dodew
1juje tsnor-trombonu &ak istaknutu solistlfku ulogu, u svojevrsaom
duetu sz solo-basom:

pr.13% V.i.Mocaert: Rekvijem - Tuba mirum

i S L~ S S— A
- [ A =

,.




- 281 -

U gimfonijskom orkestru tromboni as roejavijuju srazmerno kasno: telk
u Betovenovoj ¥V simfoniji (i.to u njenom poslsdnjem stevu - gaduva-
ni za pobedonosni efekat finslal). Odevidno, zvudnom ideslu gimfo-
nlzme pre toga njihova snaga nije odgoverala, niti bile pctrebna.,

Pa ni Betoven ik, posle Pete, jo¥ ne smatra neophodnim dlanovima
orkestra, nege ih uwkljuduje samo jod u VI i IX simfoniju. Tek ve-
lixi simfonijeki orkester romantidne epche redovne raduna i as trom—
bonima.

Soprensks varijanta trombons se tokom 18.veksa izgubila iz prakss,

a stari"trombone doppio” niked i nije imao veéu primenu. Tako su
kao osnovne grupa ovib instrumenats ostali alt-, tenoz- i bas-trom-
bon. Ovaj poslednji je ~ kako je veé spomenuto - vremenom ustupio
mosto tenorbas-trombonu, dok se za dostizenje izuzetnih tonskin
dubine u ovo] vrsti zveka, u 19.veku pojavio tip koatrabas-trombona.
Srazmerne 3iroke wenzura cevi i njene duZing, koja maksimalne dose-
Ze do preko 7,70 m, omoguéuje ovom instrumentu sputanje &ak do A
dok polev od Cl daje veé sasvinm zadovoljavajuél zvuk - doduZe, uz
prilidan fizi&ki napor sviraedal U prvim k¥onstrukcijama kontrabes-
trombon je imac nerofit, dvostruki povladak, dok se danes gredi kao
bas-trombon sa osnovaie nizom na ¥, ali ea dva ventila, od kojih gs
prvi predtimave neniZe za veliku sekundu (na Es), a drugi za &istu
kEvintu (na B), il zajedno &ak za veliku sekstu (na Ag). Vagner je
prvi primenio koatrabes-tromwben u svome "Prstenu ¥ibelunga".

Alt-trombon se, ceim sveje stere, "horske" uloge, zadriao ponegde u
partitursma eve 4o novijeg doba (Benberg, Stravimski /pr.134 je ori-
ginalno nemenjen alt-trombonu/). Praktidno, medjutim, on se u orkes—
trima sve redje nalazi, pa se njegove deonice izvods uzlavnom ng
tenor-trombonu, ill se - ako zalaze previBe visoko (teorijski dak

do b= 1) - poveravaju (doduSe, ne sasvim odgoverajuée) trubi ili
kriilnici.

I trombon spada medju preveshodno orkestarske instrumente - u okviru
toga neretko golistilki istelnuts. Préave solistidks litersture, me-
djutim, za taj instrument gotovo da ne postoji - bar od iole znadaj—
pijik kompozitora, veé se svodi na preteino instruktivna dele i raz—
ne trengkripecije. U kamernoj muziol takodje retko nalazi primenu
(Betoven: tri kvarteta /nazvana: Equali/ za trombone; fubert), fak

i kod wodernijih autora (Stravinski; Hindomit /Sonata/).
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HAZIV FNaziv koJi je, od italijanskog, usvojils veéina jezika,
predstavlja, u stvari, augmentativ naziva trube: tzromba
- trombone, pa doslovmo zhadi: velika truba. Medjutim, u nemadkoj
terminologijli se woblidio naziv: die Posaune - nestao od starone-—
madkog imens za trubu: Busine (Busune, Buseuns), koje se, obito,
vezuje se& odgovarajuél srednjovekovnl instruwent. Nemadki izraz
Je i kod nes dosta uobidajen: pozauna ~ premda, u novije vreme,
rreovladjnje naziv: trembon.
Izraz: cugtrombon, koji se ponekad mofe duti, pogredan je,
poBto mefa dve terminologije ~ nemadlku (Zugupovladak) i ita-
lijansiy (trombone)! Ispravnije je: cugpozauna, 5to odgovara
nemadkom originalu (Zugposaune). Medjutim, ovaj predmetek {i-
1i dodatak -~ trombon s povladkom - potreban jeo jedino ako se
Zell ds istakne razlika prema ventilnom tipu troambona. Podto
Je, pak, ove] drugi tip izuzetsn, odnosno ogreniden na uje
podrudje prakse (vojnih i drugih duvadkih orkestara), a nor-

malno se podrazumeva da je u pitanju trombon & povledkom,
talkva diferencijacija jJe najledée suviana.

TUBA

Medju metelninm duvadkim instrumentimas u orkestru tubte pada
v o1 svojom velidinom, a pre svege vrlo Birokim i uvis o-
ronubim zevrdnim levkom svoje cevi (v.8l.145,b). Ukupna duv¥ine te
cevi je preko 7 m, savijanjem svedena na praltidno menipulativan
oblik instruments sa dimenzijama oko 100 X 35 em. Cov je gradjena
koni¥no (osie dopunskih cevi uz ventile, koje su cilindridne), &
nisno je Sirenje veoma izrazito, tako da se od nauwarpika {c) pa do
izlaznog otvora (e) prednik povadava &ak dvadesetostruke i destiie
na tom otvoru oko 30 cm. Siroke menzura dini da je tube gelocevni
instrument, tojest da proizvodi i osnovne tonove pojedinih alikvo-
tnih nizova, a to dalje znaedi da su joj neophodna éetiri ventile,

OPIS

kako bi se, snifavenjem osnovnoga tona, hromataki ispunie &itav
prostor izmedju najviseg prvog 1 najniZeg drugog elikvota. Prve
tri ventila (brojeéi odozgo) snalognz su onima kod troventilnih
instrumenata: najkraéu dopunsku cev (81.145.f) ima drugi (k}, sle-
deéa po duZini (e} Jeste ona koju ukljuduje prvi ventil (1), zatim
one (g) koju uvkljudujs treéi (J); najdufa je dopunska cev (h) det-
vrtoga ventila (i).




81,145 Tuba

Postoje 4 tube sa pet, pa i Sest ventila. U tom sludaje pati,
odnosno Sesti ventil ravan jJe po dejstvu zbiru neks dve omno..
voa., Time se postiZu dva povolina efekta: {Zbegava se krivue
davi tok vezdudnog stuba kroz vedi broJ pojedinadnih dogunakih
oevl, a istovremeno ispravlja skustidka nesrazmera u dugini,
koja s6 ispoeljava pri uklju ivanju vide ventila odjednom (vi-
di objadnjenje o toms na podetku 8tr.206). Ipek, konstrukoije
sa pet 111 Best ventila nisuy Bire prihvadens, poSto - razume
80 - donekle komplikuju izvodjadku tehniku, a 8 druge strans,
popravke u infonsciji mogu se Jednostavnije postiéi primenom
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posebnoga, kompenzacionog ventila (v.takodje atr.245/6).Kod
tube se ovakav ventil naziva jos: Fis-ventil, jer BluZi pre-
vashodne za korekturu najnifeg drugog alikvota (& red je o
bag-tubl sa csnovnim nizom na F - koja je u praksi i daleko
najéedéal). -

S1i8no hornama, neke tube se grads kao dvojneg in F/B 11i F/C. Pra-
ktifno, radi se o bae-tubi in F (&to ovds ne znadi transpoziciju,
nego same ukszuje ne osnovai slikvotni niz - keo i koed trombona
/v.atr.279/1), koja se, prema potrebi, ukljudivenjem posebnog ven-
tila (8l.145,d) sa odgoverajudom dopunskom cevi, pretvara u kontra-
bas-tubu in B, ili 4n C ~ tojest, sa canovnim nizom za lvintu 11i
kvartu niZim (uporedi sa dejetvom kvint- ocdnesno kvart-venmtils na

" tenorbas-trombonu).

Za rezliku od horne, na tubi se ventili pok-
reé¢u prstime desne ruke (osim palece, koji -
zekaden za possban preten ili kuku -~ aluii
kao oslonaec). Leva ruka, pak, pridriava in-
strument, koji se inale uglavnem oslanja na
krilo svireda (g1.l46). TeZina instrumenta
Je, razume se, znatna, ali onm u orkestarskom
stavu nastups tek povrsmeno, pe ne opteredu-
Je svirada suvide, poBto ga ovaj n medjuvre-
menu c¢stavlja na stranu.

Reusnik za tubu
proedstavlja, za-
prave, kombina-
. clju Biroke &a-
81.146 Eﬁggﬂde 8i%aste osnove
sa dubokim, pre-~
tefnoe levkastim otvorom (sl.147), &ije
sufenJe nije naglo, take da ni sebija-
nje vezduinog mlaza na prolazu ka cevi
nije oftro 1 praskavo ~ kao kod trube
1 trombona, nego Je slidnije onome kod 43 147 Nausnik ze bubu
horne i krilnice (u izvesnom sulslu ss :
tuba mofe shvatiti i kao bas-varijenta lrilnice/ital. flicorno bas-
80/1). Razume zs de to bitno utife i na zvudna avelstve instrumenta,
koja sw, = druge strane, pod uplivom Ziroke menzure cevi - po Jemu
Je, tukodje, tuba arodnija krilaici i horni, nego 1li trombonu i
trubi.
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Osnovne cev tube, bez ukljudenih ventila, svodi
8¢ na dviinu od 3,86 m (kao i kod F-horne) i da-
Je allkvotni niz ma esnovnem tonu kontra-F (takodje kao kod horme,
samo 3to na ovoj - keo polucevnon instrumentu - ne mois das 86 pro-
izvede sdm osnovni ton /v.81.120/1), Ukljudenje drugog ventila i-
zaziva sniZenje alikvoine osnove za polustepen, prvoga - za ceo
steven, tradeg - za stepen i po, a éetv:jgg 2a dve i po stepens,
tojest za &istu kvartu. U njihovom zbiru (kome se obidno, iz apo-
menutih razlogs, prikljuduje i kompenzaeioni ventil) moZe ge ost-
variti, keo maksimalno, gnifenie za velilu septimu, &ime se, dakle,
dossZe alikvotnl niz na osnovnom tonu subkontra-Ges (Geaa/Fisa/).
Medjutim, ovo ne znadi de je navedeni ton i stvarna donja granics
smbifusa tube! Izvodljivost osnovnlh tonova de, naime, i nz ovom
instrumentu samo delimidne, i to sa razliditim dometom - zeviane
od menzure pojedinog instruments i individwelnih £izidkih modi
svirade. Primerci tube mogu da variraju (razume 8¢, ne znatno)

w 8irini cevi, &to ima odredjene posledice u izvodjafko-tehnidlkom
pogledu: instrumenti se nedto wfom cevi clekSavaju sviranje (bolje
"izgovaraju") u viaoken reglstru, ali na& njima katked ves kontra-
Des, kao osnovai ton odgovarajuéeg niza, mose biti problemetidan;

8 druge strane, instrumenti Sire menzure tele dostilu krajnje vi-
sins, eli zalaze nedto dublje u osnovne {pedalne)} tonove. Meﬁjutim,
veons dug vazdusni atub (za Gesy-niz ta duZine iznosi &ak 7,24 ml),
uz Yo 1 #irokog prednika, zshteva izuzetno snainog svirads, Ba ve-
likim pluénim kapacitetom, pa i teds se praktiéne ne dospeva delje
od By 1il1 Ay (ovo su i najdublii tonovi kontrafagota /etr.224/ 1
orkestarskog zvuka wopSte).

TEENIZA I TON

Kao tehnidke pomoé sviralu (ne samo tube, veé i drugih instru-
menats sa veéom potrodnjom vezduba) konstruissne je napreva,

nazvana: perofor, koja se sastoji iz mehe, 3to ga avirad nogom

gritiaka, T cevi kojom vezduh odatls prietiZe uw usta, %o olal~
ave narofito isdrZavanje dugih tonovae. Ovu naprave Je 1912,

godine lzumeo izvesni Bernard Bemjusl (Bamuel), a Rihard Stra-

" us je predvidja u svojoj] "Alpskoj simfoniji" i jod nekim deli-

wa. Medjutim, ona ima nedostatake (nezagrejan vazduh, higijen~

8ke nepodobnosti i dr.), pa nlje na¥la Siru primenu.

Kao normalna i reslna donje granics tonskog opsega na tubi mofe da
8¢ pmatra kontra-0 (01). U visine ona praktidno dosefe samo do os-—
mog allkvote, & izwzetno i do desetog; proma tome, gornja granice
opsega leZi na tonu fl, ili nejdalje (pri uZoj menzuri) na at,
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Yalja napomenuti da kontrebas-tuba, 1ll kombinovana, dvojea
tuba in F/C, odnosno F/B, praktidnc ns proSiruju raspon ovo-
ga zvuka u dublnul Na tim instrumentime su, naime, osnovni
tonovi izvedljivi gpame u osnovnom alikvotnom nizu - dakls,
bez ukljudivanje ventila - 6t0 znadi da Je I tu donja grani-
ca €3 (prvi ton u osnovnom nizu kontrabas-tube in Cg ili Bp
{iati ton na kontrabas-tubi in B); sasvim izuzetno doseZs a&s
Jo8 As. Samim tim peostavilo bi se pitanje celishodnosti ova-
kvih “instrumenata uwopdte, uz postojeéu bas-tubu. Medjutim,
njthova je prednogt u laksem izvodjenju i boljo] zvudnesti
najdubl jih tonova, pa se sviraé, po mogudneatl, opredelijn]e
za kontrabas-fubu (ili dvojou) u sludaju da data deonica za-
htevae uvpravo te tonove u vedoj meri.

Duboki register (bas-)tube obuhvata prve i druge alikvote i prote-
Ze so, dakle, do tons F, zakljudno. Izuzimajuél par najdubljih to-
nova, ¢iji je kvalitet slabiji, a izvodjenje osetljive, u ovom re-
glatru tuba gzvuéi puno i meko, i dobro se slafe sa kontrabasimsa,
¥eo 1 sa drugim duvadkim instrumentima dubokoga registra, pa se
dgato i Jevlja keo njihove udvajanje pri ostvarenju temeljne ba-
sove linije orkestarskeg zvuka. U predajem registru, koji &ine
alikvoti br.3 i 4 - deakle, opseg od Ges do f, a donekle i u yiso-
kom registru - 4o osmog alikvota, tojest do fl, tor tube Je, po
punoéi i zaobljenosti, nejsrodmiji horni. Medjutim, to veii - kee
i uopite, kad je ref o zvudnostli tube - samo za nife ptepene dina-
mike, naroito p i ppl Sa pojadanjem, a pogotovu forsiranim duve-
njem - u £ 1 £f - zvuk tube postaje prilidne tvrd i tup; premda
nofe da dostigne veliku snggu, on nije ni blizu teko blistav i
moéan, kao forte trombona ili trube, niti teko pun 1 svetao kao
odgovarajuda zvudnost horne. B toga se moie Teéi da primena tube

u forte i fortisimu ima emisla 1 dobrog efekta same u sklopu or-
kestarskog tuttija - Ebo Je, uwostalom, i redovan sludaj, dok se

u onim retkim primerime, gde Je tuba upotrebljena u istaknutije
golistidko]j ulozi, dobro dsjstvo postife iskljudivo pri uzdrisno]
dinamied:

pr.136 M.Musorgski (orkestracija M.Ravels): Slike sa lzloZbe,IV

Sempre. moderato s Lo -
= R
l l_H = u—-___ T ‘||.f T 1 1 i i § P | LJI Ily

P J,c»!.!-alni‘e ¢ fenuis
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Izvanredna Je, gll i ze svojstva instruments karakterietidna,
Havelova zamisao da uprevo tubi poveri vodedu temu u muzidkoj
slicl nazvanoj "Bidlo"/Bydlo/, koje prikazuje tromo, otegnuto
kretanje starih i teskih volovskih kola. Izvodjadki Je, medju-
tim, ova deonice donskls ogetljiva jer se u vise navreta penJe
ak na gisl. Zato se sviral ponekad, za ovu prililku, uvmesto
obidne, bas-tubs, sluii nekim srodnim instrumentom vifeg do-
meta - na primer, baritonom (eufonijumom; vidi o njemu kasnd-

Jel.
Bpomenuto Jje ¥eé da velika potroinje vazduha predstavlja svojevrg-
nu tedkoéu pri sviranju na tubi. To vaZi ne pamo ga nejdublje to-
nove, nego manje-vide 1 u Sitavom epsegu instrumenta, pa upuéuje
da se njegova decnica gredi sa dovoline pauza ze bredah! Ako toga
nema, ona moZe biti krajnje zemorna za svirada:

pr.137 R.Vegner: Majstori pevaéi, predigra
_ Sehr missig bewegt

fempre pocs d foeo cresg,

Ovako dugo i neprekidno izlsganje (a omo, posle samo dve éetvrtine
pauze, iraje na slilan nadin jod &itavih 15 tektoval) ipak jo u de-
onicama tube sasvim izuzetns. Iatovremsno, ono pokazuje i da Je po-
kretljivost ovog instrumenta, uprkes reznim navedenim ogranifenjima,
prilifna (ukljulujudi Sak trilere), a u svakom sluéaju dovoljna za
one uloge koje mu se najdedde dodel juju.

Artilwiscija Je, sasvin rezumljive, tromija 1 menje diferencirana

nego kod ostalih metalnih duvadkih instrumenata. Btakato je menje

oftar i izrazit, s dvostruki i trostruki udari Jezika se ne prime-
njuju. Naprotiv, non degato-(pr.137) 1 tenuto-izvodjenje {pr.136)

vrle su tipidni za tubu, a prirodno je da se njene kretanje uopdte
- 1 eko nije sporo ~ odlikuje svojlevrsnom teiinom.

Primena gordine de na tubi jod asuporedivo redja nego 1i na trom-
bonu, & njen zvudni sfekat Je 8lifan, semo &e manje odtrine i me-
talnog prizvuka., U pianu su topovi pod sordinem najsli¢niji "Sto-
pPovanin” zvucima herne; u forte oni mogu da dostignu veliku snagu
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i Birinu - kao u slededen primeru, koji je, po svej prilici, prvi
slude] primene sordine na tubi:

pr.138 R.8traus: Don Kihot, simfonijska poema, op.35

,.q_con sord. 1 ! —, by it 2 .
@‘I!:‘:‘ T |-.;_i ',, ‘é] ‘ ._ 2 :
#gd = X ¥ Vs

Ova deonica Pokazuje keko se, osim prevashodno postepenog
kretanja - kao u pr.l37, od tube mo3e zahtevati i znatna po-
kretljivest u krupnim i uzastopnim gkokovima. Partiture Ri-
herda Streusa sadris, uopdte, ne mali roJ westa koje pred
svirada tube postavljaju ovakve i 8lidne, teike zadatke 1%
“iws donekls profSiruju uobidnjene predstave o izvodjadkim
moguénosting Sog ingtrumenta, tretirajuéi ga, bezmale, kao
dublju verijensu horne.

Deonica tube notirse se, razupljivo, u bas~kljuu i na realnoj ton-
gkoj visini,

ISTORIJAT I Ako se izuzmu instrumenti koji su se u rimsko doba

LITEHAT03£ naziveli tim imenom, tuba de Jjedan od pajmledjih sa-
vremenih instrumenata. Kenstruisali su de Vilkelm ¥Vipreht (Wiep-
recht; 1802-1872) i Johan Gobtfrid Moric {Jchann Gottfried Moritz;
1777-1840) u Berlinu, godine 1835. Ona, dakle, nije prodls Tazvoj
horne i #trube - od prirodnih instrumenate, preko dopunskih lukova
i 8li¢nih pokudaja, do ventilnog mehanizma - nege ge ved "redilag”
8 ventilima, s tim $to je njihov broj i u podetku i pri kesnijiam
usavriavanjima desto variraso - izmedju tri i Best, uglavnom. .Prvi
Viprehi-Moricovi instrumenti zvudali au dosta grube i u prvi mah
su nelezili primenu gamo u vojnim duvaSkim orkestrima - za kKeje su,
uvoatalom, bili i konstruisani. Medjutim, viSe graditelje na razninp
stranama odmak je pribvatilo, u osnovi, ovej tip instruments i ra-
dilo na njegovom poboljdanju, u demu J8 naroéito uspeo Adal? Balkg:
on je, ocko 1850.godine, izredio nekoliko varijanata, ped rsznim
nazivima - kontrabas-sekshorn, sakstuba, itd. ~ u kojims de, poda-
Bavanjem menzuralnih odnosa, postigao dsleko kvalitetriji zvuk, pg
od $oge vremena viZe i nije bilo potrabs za bitpijim usevriavanjem.
Znatno interesovanje za tubu, kako medju graditeljima instrumenate
tako i medju kompozitorima, proisteklo Jde iz dinjenice da sve do
njene pojave problem najdubljeg instrumenta metalns duvadke gTupe
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nije bio zadovoljavajube reden. Qd 16.(moda i 15.) veka pa sve do

pojave icle boljih oblika kontrafagota u 18.veku, ta uloga je, me-
dju duvadkim instrumentima uopéte, pripadala tzv.gerpentu, &ija je

zvudnoet dopirala srazmerno najnile
- obidno do kontra-A (Al). Paj ing-
trument krajnje necbidnog, zmijoli-
kog oblika (81.148) - otkude mu je
i naziv potekao: prema lat.serpens
sznija - gradjen je od drveta (sa-
svie retko od metela) i presvuden
ko¥om, ali je istovremenc imso na-
uenik elidan trubl, pa je po toy
kombinaciji najsrodniji vesd spome-
nutom, drvenom kornetu (eindru; str.
266) i §ini, u stvari, bas u toj
ataroj porodici instrumenata; keo

i kornet, imao je nekolilko rupica
sa dva-tri poklopee, & cev mu Jje
gradjene konifne, duga oke 2,5 m.
Zvuk gerpenta, iske nedto snadniji

8l.148 BSerpent

od onoga kojl proizvedi (drveni) korne%, ima sliéne nedostatke:
grub Jje i neizraZajan, uz to nesigurne intonacije.

Berlioz ga, u asvojoj "Instrumentaciji" oftro isﬁeva, ali u
V stavu Fantastiéns aimfonije predvidja upravoe Berpent za ig-

vodjenje posmrtne sekvence Dies irae

y smatrajuéi de ée njegov

zviuk delovatl %rozomorno usred kod3mara ove muzidle siike "Po-
a

Bela vedtica"

anas se ta teme izvodi pa tubi).

Iako ge serpent mestimifne odrZao ave do polovine 19.veka (posied-
nje pojeve /u umetnidkoj muzici/ nalaze se kod Vagnera (Rienci -
1842./ 1 Verdijes /Sicilijenske vederi - 1855./), veé znatno rani je
traZena mu je pogodna gemena. Make Je neposredno pre pojave tube,
tokom prvih decenijs 19.veka, ulogu dubokog basa metalnih duvadkih
instrumensata preuzela, za izvesno vreme, tev. ofikleidm. Povodom

trube (str.260) bilc jeo ved redi o pokuSajima da e na metalnim du-

i

vadkin instrumentima primeni sistem rupica 1 poklopaca - &to ig od- |
redjenih akustidkih razloga nije moglo dati sasvim povoljne rezul-
tate. Ofikleida je takodJe jedan od instrumenata te vrste: njeuns
metalna cev jeo uoblilena najsliZnije fagotu (v.81.149), a na njoj
86 obidno nalazi 11 rupica, sa odgovarajuéim sistemon poklopaea i
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poluga; profil cevi je konigan, & njena menzurs doste Siroka, Bto
1 omoguéuje lakZe lzvodjenje dubokih tonove. U stvari, iako gradje-
pe v tri varijante - alt-, bag- i kontrabag- - 00—

fikleida Je konstruisans u prvom redu keo basovg-
ki instrument 2z grupu horna 3 poklopcima (nem.
Kleppsnhorn), koje su u prvoe] polovini 1%.veka
bile mnogo korifidenme u vojnim duvedkim orkestri-
ma zapadnoevropskih zemaljae, posebno u Engleskod.
Po svoj prilici, ofikleidu je jzumeo pariski gra-
ditelj %en Alari (Jean Asté Helery) oko 1817. go-
dine {posteje i pedaci da je one nastals veé oko

1805.). Premda ni njena tonska i intonativna svo-
jstva nisu bila idealna, brzgo je potiskivale ser-
pent i u simfonijskoj i operskoj muzici, najvide
zahvaljujuéi doste lakom kretanju u dubokim tono-
vima. Oesto je &inila bas - srazmerno dobar - U

gkordime sa tri trombena, & tu &e ulogu upravo

tuba da nasledil Ponegde se javlja i grupno: n&
primer, Berlioz u svome Rekvijemn predvidja ek
pet ofikleida, sli je to (1837) 1 jedna od poale-
dnjih pojava ovog instrumente - ne radunajuéi po-
jedine ensamble vojne muzike. Prednosti kode Je
81,149 Ofi- donela tuba, sa svojim ventilnim mehanizmom i u-
kleide bpzo sasvim poboljdanim zvukom, bile su, svakaka,
ubedljive, Jjer me veé polovinom 19.veka i ofikleida i - ksko Je :
redeno - merpent potpuno gube iz wuzidke prakse. |

Sama tuba se, wedjutim, za kxratko vreme vazvila u nekoliko tipove,
zvudno sasvim srodnibh, eli Zesto znatno razliditog oblika 1 donek-
16 pezliditih registarskih dometa. Oni su svi gredjeni za potrebe
veinih duvadkih orkestara, pa su U njima i nasli mesto, ali katkad
alternativno zamene tubu 1 u simfonijokom orkestru (vidi komentar
primera br.136). Tako je Jedna tenorska verijsnta tube, koju e
Moric konstruisao 1838.godine, nesto docnije (Zomer/Sommer/;1843)
- uz izvesne izmene, pPre =2Vege fufenjem menzure - postala tzv. eu-
fonijum (i1i bariton/horna/), sa klipnim ventilima i polusavijenim
sayrinin levkom {v.sl.150, a). Drugi tip, nazvan: helikon, gradjen 1
je sa proZirenim xrugom cevi (b), kako bi bio podesan da se, preba- !
Zen oko grudl, svira u hodu; njemu je vrlo slifan guzafon {¢; DO l
{
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'81.150 &) Eufonijum
b) Helikon
¢) Suzafon

imenu amerilkog kapelniks Suze
/J¥ohn Philip Bousa/), koji ima
neobidno i karakteristisno izvi-
Jen levak, sa izrazito velikin
prednikom izlaznog otvora.

Suzafon prevashodno nalazi pri-
menu v SAD, kako u ansamblima -
vojne muzike, tako i u vedim
zabavnim orkestrimsa. Inade, po
ideji DZona Suze konstrulean

Je Bvojevremenc i d¥inovsiki in-
strunent subkontrabas-tuba, sa
cevi dugalkom preko metaral
Razume se, on Je predstevijac
samo skustilki kuriozitet, za
praktidno muziciranje neupotre-
bljiv ger #8 njegov ogromni
vazdu%n 8tub mogao pokrenusi
Jedino mehanidkim putem,

Jedan poseban tip tube nadinjen Jo

po Vagnerovo] zamisli i nalogu za
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njegov "Prsten Nibelunga" (1869), pa Je po

tome i nazvan: Vsgner-tuba, a neziva se joi.
i horn-tuba, jer predstavlja svojevrsau kom-
binaciju horne i tube. Nausnik je ovde prévi
levkasti, kac za hornu, a i menzuro cevi Je
nedto uza - &%to, sve zajedno, omoguduje da -
se izvlade alikvoti sve do Sesnaestog; sa

druge strane, menzura je ipak dovoljno Si-
roka da bi se mogli, kao kod tube, izvodi-
ti i osnovni tonovi, ps s toga ovi instru-

menti imaju po Setiri ventila. Ventili. se
(opet kac kod horne) pokreéu levom rukom.
Op3ti izgled Vagner-tube je ovalen (81.151}.
Zvudnost joj je po punoéi sliéna horni, a
po velidanstvenosti - trombonu, £fo je Vag-
neru veoma odgovaraleo za neke karakteristi-
éne teme u "Pratenu Nibelunga", kao i za

bogate, snafne harmonske efekte. Zato Je

u partituri ove tetralogije predvideo dva
para ovekvih tuba: dve tenorske in B i dve
basovske in F, sa zajednifkim pisanim opsegom od Fis do 52 - dto
je u zvuku (podto se radi o transponujuéim instrumentimat) kod pr-
vih: E-f“, a2 kod drugih: lecz. Pod3to je, inafe, predvidjeno osanm
deonica obidéne horne, dstiri herniste preuzimaju, preme potrebi,
Vagner-tubs. Posle Vagnera ove su instrumente koristili jo& Bruk-~
ner, Rihard Straus i neki drugi, uglavnom nemadki autori.

81.151 Vegner-tuba

Za tubu se moZe reéi da je iskljuéive orkestarski instrument. I u
orkestru je njen solistidki nastup ~ kao u pr.l36 - priva retkost,
a tim pre pe moZe biti govora o nekoj solistifkoj upotrebi u ufen
snislu redi. Samim tim, tuba i nema sopstvenu literaturu, oaim &i-
sto inatruktivne. U sastevu (velikog) simfonijskog orkestra zastu-
pljens je semo jedna tuba, koja se, po pravilu, vezuje uz grupu
trombone (3ak se najdsdde njena deonica pife na istom linijskom
sistemu sa treéim trombonoml), U duvadkim orkestrima se, razumlji-
vo, nélazi i po viBe tuba, eventualno raznih vrata (eufonijum, he-
likon, horn-tube), jer one tu imaju ulogu opitega basa, a desto -
u viSem réegistru - zemenjuju i horre, keo harmonski, pa i meledij-
ski. instrumenti.
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Poreklo 1 znadenje same redi: tuba, kao i njena ranija pri-

mAZIv mena, veé su objasnjeni drugimw povodom (v.str.264). Instru-
ment o kome se ovde radi noai ta] naziv, Jednoobrazno, u gvim Jezl-
gima - wz neizbeZne razlike u izgovoru. Cesto 8e, pri tome, za oz~
novnu, orkestarsku tubu dodaje joE i bliZe registarsko obelefjs:
tuba bassa (ital.); die Basstubs (nem.); bass tuba {engl.); tuba
basse (frane,)}; medjutin, to ne izgleds neophodno, poZto se u ne-
dostatku drugog predmetka (tenor-, kontrabas-, Vagner-, horn-)
podrazumeva da je u pitanju bag~-tube, kao normalna.

ORGULJE

OPIS MedJju svim muzidkim instrumentima orgulje su ne samc neupo-
redivo najveél, nego i po gradji daleko najsloZeniji. Iole
podrobnije ulaZzenje u pojedinosti te gradje zahtevalo bi pro-
stor &itave zasebne studije - &to je u ovom okviru i nemogude
i nepotrebno. Moguée je same osvrnuti se na oanovne i bitne
delove orguljske kenstrukeije i na glavne principe i shemsa Ta-
da tik delova, kao i funkeionisanja celog instrumenta.
Orgulje su, u sustini, duvadki instrument, ali sa nekim znadajnim
razlikema u odnosu na ostale instrumente toga velikog i Sarolikog
roda: a) dok osteli duvafki instrumenti (8 retkim izuzeocima, kao
Bto je, ne primer, sirinks) iz Jedne cevi izvlade - na ovaj 1ii o-
‘-naj nedin - &itavo bogatstvo avoga tonekog raspona, dotle orgulije
imaju.posebnu cev za svaki ton, pa dak i vife cevi - u raznim “"re-
gistrima".- za jedan isti ton; b) dok kod ostalih duvadkih instru-
menata (opet uz malobrojne izuzetks, kao Hto su, na primer, gajde)
sviradeva pluds, usne i ruke sasvim nepoeredno aﬁdeluju u prolzvo-
djenju 1 oblikovanju tonova, kod orgulja je Sovek samo apolini up-

ravljad jednog mehanizma, na &ijem me drugom, dslekom kraju stvara

zvuk., Najveéi deo posla u proizvedjenju zvuka na orguljama vbavlja
e ‘manje-vife mehanifkim putem, Zto ujedno i objadnjava veliku slo-
Zenost Jednoga takvog mehanizma. Ipak, &inicce orgul jeke konatruk-
cije moguéno je svrastati u tri osnovne grupe:




