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JoBaH Jlepetuh Hcropuja cpricke KEbMKEBHOCTH

REC UNAPRED

Pred c¢itaocima je nova verzija knjige objavljene pre nekoliko godina kod "Nolita". U
njoj je istorija srpske knjizevnosti izlozena skraceno, u obimu za skoro dve tre¢ine manjem
nego u prvoj verziji. Pregledu ranijih epoha pridruZzen je sasvim sumaran i nepretenciozan
prikaz naSe knjizevne savremenosti. Istorija je dovedena takoreci do sadasnjeg trenutka. To je
izvesna njena prednost u odnosu na Siru verziju (koja je stala na 1970.), ali i veliki rizik. Vrlo
je teSko govoriti 0 onome Sto je u stalnom kretanju i menjanju. Ovde je to ipak bilo lakse
izvesti zato Sto i svi drugi delovi knjige teZze da budu $to je moguce kraci i sazetiji, tako da
poslednje njene stranice manje odudaraju od ostalih. U celini, ovaj poduhvat nema drugih
pretenzija nego da bude uvod, opsti pregled, informacija o tome kakva je u kojem vremenu
bila naSa knjizevnost i kako se menjala iz epohe u epohu. Dobra je strana ovakvih pregleda u
tome Sto omogucavaju da se osnovni uvid u predmet stekne za relativno kratko vreme.
Onima koji zele i¢i dalje i dosti¢i dublje i potpunije poznavanje nase knjizevnosti ovaj pregled
moZe posluziti kao prelaz ka opSirnijem njenom prikazu u prvoj verziji.

Radi boljeg koris¢enja jedne i druge verzije, potrebno je ukazati na najvaznije razlike
medu njima. U skracenoj verziji izostavljeni su ceo uvod i bibliografija; pojedina poglavlja
medusobno su spajana tako da je njihov broj smanjen sa 16 na 12; izostavljena su neka
potpoglavlja ili su spajana s drugima, otud mnogi novi podnaslovi; neki pisci, naro¢ito oni
manje znacajni, drukcije su razmesSteni unutar poglavlja ili izmedu njih. Nastojao sam ipak
da bude Sto manje izbacivanja teksta a Sto viSe zbijenog izlaganja. U toku rada ¢esto mi je
bio u mislima stih Branka Miljkovi¢a "Nista nije izgubljeno. Samo je saZeto", u kojem
je data lapidarna formula sazetosti.

Osim tehnic¢kih izmena, bilo je i drugih, vaZnijih. Novo izdanje, makar i skraceno,
iskorisc¢eno je kao prilika da se otklone neki propusti prvoga, zatim da se knjiga dopuni novim
saznanjima i da se pojedini njeni odeljci dorade. NajviSe novina ima u prikazu knjizevnosti
od prvog svetskog rata do danas. Poglavlja u meduratnoj literaturi koncipirana su na nov
nac¢in. Nadrealizam je obraden u istoj glavi gde i ekspresionizam, kao drugi tok jednog istog
razdoblja koje je ovde dobilo naziv "Avangarda" (umesto ranijeg "Ekspresionizam™). U
poglavlju 0 30-im i 40-im godinama osnovne celine rasporedene su na druk¢iji nacin, tako da
se bolje vidi jedinstvo razdoblja, kojem je ovde dato ime "Novi realizam” (umesto
ranijeg, opisnog, “"angaZzovana literatura i zaokret prema realizmu"). Zadnje poglavlje, 0
posleratnoj knjizevnosti, sadrzi najvise dopuna: Sire su obradene 60-e godine, obuhvacena je i
knjizevnost 70-ih, ukazano je na osnovne razvojne tendencije u prvoj polovini 80-ih godina,
dati su osnovni podaci o satiri i de¢joj knjizevnosti.

Do ovog izdanja doSlo je zahvaljuju¢i predusretljivosti urednika BIGZ-a Kkoji su
omogucili da se skracena Istorija srpske knjizevnosti pojavi u ediciji "Dzepna knjiga" i time
postane dostupnija Sirem krugu ¢italaca. Posebnu zahvalnost dugujem urednicima Ljubisi
Jeremicu i Rajku Petrovu Nogi. Prvi je procitao rukopis u celini i dao mi niz korisnih
sugestija, naro¢ito U odeljku o posleratnoj prozi. Drugi mi je pomogao u doradi odeljka 0
posleratnoj poeziji. Zahvalnost dugujem takode Bojani Stojanovi¢, asistentu Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu, za pomo¢ u prikupljanju grade o sadasnjem knjizevnom trenutku i
Branislavu Brbori¢u, koji mi je bio nezamenjiv savetnik u oblikovanju konacne jezicke
redakcije ove knjige.



PRVIDEO

Stara knjizevnost



U slovenskim seobama na Balkan u toku 6. i 7. veka Srbi su se najve¢im delom
smestili u planinskoj unutradnjosti zapadnog dela Poluostrva, zauzevsi tako sredidnji poloZaj
izmedu istocne i zapadne skupine juznoslovenskih plemena. Taj smeStaj odigrac¢e znacajnu
ulogu u istoriji i kulturi srpskog naroda.

U domacim i stranim izvorima srednjega veka kao srpska vazila je ne samo oblast u
unutrasnjosti — Srbija u uZzem smislu, koju vizantijski istori¢ar 10. stole¢a Konstantin
Porfirogenit naziva Krstenom Srbijom — nego i primorske pokrajine Zahumlje, Travunija i
Duklja, koje su u ranom srednjem veku bile samostalne ili polusamostalne a kasnije ¢e sve uci
u sastav najvaznije srpske politicko-pravne formacije srednjeg veka, drzave Nemanjica.
Prvobitna Bosna pak, koja se prostirala u gornjim tokovima reka Bosne i Vrbasa, nalazila se u
sastavu srpske drzave do 10. stoleca, kada se odvojila od isto¢ne oblasti, Raske, i pocela se
razvijati kao samostalna drzava.

Uporedo s tim politickim zbivanjima, u kojima su se prvobitne drzavne jedinice
spajale i ponovo razdvajale, tekli su dublji procesi etnopolitickog i kulturnog formiranja
naroda, ¢iji se pojavni oblici, usled nedostatka pisanih dokumenata, jedva mogu nazreti. U
doticaju s poznoanti¢ckim, helenskim i romanskim svetom, naro¢ito posle primanja
hris¢anstva, Srbi su se poceli menjati i civilizovati. Taj proces tekao je sporo, sporije u
unutradnjosti nego na periferiji, i sporije, po svoj prilici, nego kod drugih juznoslovenskih
plemena, koja su se smestila blize srediStima tadasSnjeg kulturnog sveta. On je zahvatio
uglavnom gornje slojeve drustva, dok se obi¢an puk u biti malo menjao, narocito onaj u
dubljoj unutranjosti, u planinskom podrucju, gde se prvobitno nalazilo jezgro njegovo. U
kasnijim burnim istorijskim zbivanjima to ¢e podruc¢je postepeno gubiti nekadasnji politicki
znacaj, ali ¢e stanovniStvo Sto ga je nastanjivalo i dalje ostati civilizacijski najkonzervativniji
I demografski najaktivniji deo naroda. Tu ¢e se najduze ocuvati paganski obicaji i verovanja
kao i prastari oblici usmenog narodnog stvaralaStva koji ¢e doprineti do najnovijeg vremena i
posluziti kao jedan od osnovnih elemenata za duhovni preporod srpskog naroda i stvaranje
moderne srpske nacije.

Dubljem prodoru kulture medu Srbe i duge slovenske narode smetale su i
jezicke barijere. Jedini kulturni jezici Evrope tog doba bili su gr¢ki i latinski; oni su imali
svoja uredena pisma, jedino su na njima pisane knjige, njima se sluzilo i propovedalo u
crkvama. Tek kada su dobili sopstveno pismo i stali pisati knjige na svom jeziku, Sloveni su
mogli Siroko prihvatiti savremenu hris¢ansku kulturu i sami joj tokom srednjeg veka davati
znacajan stvaralacki doprinos.

1. Poceci srpske pismenosti

Tvorci slovenske knjige bili su dva ucena Grka iz Soluna, Konstantin (u monastvu
Cirilo) i Metodije. Oni su nau¢ili slovenski jezik od makedonskih Slovena iz okoline Soluna,
misionarski rad zapoceli su u Moravskoj 863. godine, a zatim ga proSirili  na susednu
Panoniju. Njihovi ucenici, poSto su nakon Metodijeve smrti (885. g.) proterani iz
Moravske, razisli su se po zemljama slovenskog juga i u novim, povoljnim prilikama razvili
su, raSirili i doveli do kona¢ne pobede delo svojih ucitelja. Nove Skole slovenske knjige, od
kojih su najvaznije ohridska, u Makedoniji (za nju je vezan rad Klimenta i Nauma,
najistaknutijih ucenika solunske brace) i preslavska, u isto¢noj Bugarskoj, postale su Zarista
iz kojih se Sirila slovenska knjiga i hris¢anska misao po zemljama slovenskog juga i istoka.



Delatnost Cirila i Metodija i njihovih ugenika, bez obzira na mesto i drzavu gde se
razvila, imala je opSteslovenski karakter. OpSteslovenske su i najvaznije tekovine njihovog
rada: slovenska pisma, glagoljica i neSto poznija, ¢irilica, prvi slovenski knjizevni jezik, u
nauci nazvan staroslovenskim, i knjizevnost stvorena na njemu. Cirilo-metodijevsko naslede
postace zajedni¢ka osnova svih knjizevnosti crkvenoslovenskog kruga, medu njima i srpske;
njih ¢e vekovima povezivati zajednicki knjizevni jezik i jedinstvena pravoslavno-vizantijska
kulturna orijentacija.

U vreme kada su delovali Cirilo i Metodije u Srbiji je vladao knez Mutimir, za &ije se
vladavine hris¢anstvo definitivno utvrdilo medu Srbima. Ima indicija da je taj dogadaj
povezan sa slovenskom misijom u susednoj Panoniji. Tome u prilog govorilo bi jedno
pismo pape Jovana VIII knezu Mutimiru u kojem se srpski knez poziva da svoju zemlju u
crkvenom pogledu podredi panonskoj dijecezi, na ¢ijem je ¢elu stajao Metodije. Je li tada
doSlo do prodora slovenske knjige medu Srbe ili se to dogodilo, kasnije, iz slovenskih
kulturnih ZarisSta u Makedoniji i Bugarskoj, ostaje otvoreno pitanje. U prvih nekoliko vekova
postojanja slovenske pismenosti ima svega nekoliko spomenika koji su, sude¢i po jeziku,
potekli s naSeg tla: glagoljsko Marijinsko jevandelje iz 11. veka, dva odlomka iz Apostolskih
dela, pisana takode glagoljicom i poznata pod nazivom Gerskovicev 0dnosno Mihanovicev
odlomak (prvi od njih neki stavljaju u 11. vek). O postojanju slovenske pismenosti na naSem
terenu govore i sacuvani epigrafi: — Temnicki natpis (10-11 vek), Humska ploca (10-11 vek),
Ploca sudije GradiSe (12. vek), Natpis na ploci u Policama kraj Trebinja (druga polovina 12.
veka). Najstariji spomenik narodnog jezika jeste pismo bosanskog bana Kulina
Dubrov¢anina iz 1189. Ono je, kao i svi spomenuti epigrafi, pisano ¢irilicom. 1z iste epohe
poti¢e i najstarija cirilska knjiga srpske redakcije, jevandelje zahumskog kneza Miroslava,
brata Stefana Nemanje. Napisano na pergamentu lepim, krupnim slovima tzv. ustavne ¢irilice i
ukraseno stilizovanim inicijalima i minijaturama u boji i zlatu, Miroslavljevo jevandelje jeste
ne samo najstarija nego i najlepSa srpska knjiga srednjeg veka. Njene jezicke 0sobine
pokazuju da je srpska redakcija staroslovenskog jezika dobila zavrsni oblik.

Srpska redakcija (ili recenzija) nastala je na isti na¢in kao i duge redakcije
staroslovenskog jezika, bugarska, ruska, makedonska, hrvatska: prilagodavanjem jezika
staroslovenskih tekstova domac¢em (iz)govoru. KnjiZevnici su, prepisuju¢i spomenute tekstove,
izostavljali sve one znakove za koje nisu postojali glasovi u njihovom govoru ili su ih menjali
saglasno promenama izvrSenim u Zivom jeziku. Definitivno uobicajene tokom 11. i 12.
stoleca, te su redakcije postale jezici slovenskih srednjovekovnih knjizevnosti. One sve ¢ine
zajednicki crkvenoslovenski jezik, ¢ija se srpska varijanta u nauci naziva srpskoslovenskim
(dok se naziv staroslovenski — negde proSiren u starocrkvenoslovenski — upotrebljava za
izvornu verziju tog jezika).

Uporedo s tim jezikom, iako u mnogo manjoj meri, Koristi se i govorni jezik,
naro¢ito U pravnim dokumentima, tako da je za srpsku, kao i za ostale
crkvenoslovenske knjizevnosti srednjeg veka, karakteristi¢na diglosija (dvojezi¢nost). U Srbiji
je tokom ¢itavog srednjeg veka govorni jezik (koji se u nauci naziva starosrpskim) u funkciji
knjizevnog bio sasvim sporedan, za razliku od Hrvatske i Bosne, gde je narodni govor vrlo
rano poceo preovladivati u pisanim spomenicima i postepeno potiskivati crkvenoslovenski.

O ranim pocecima knjizevnog rada u zetsko-zahumskom primorju govori i latinski
spis iz druge polovine 12. stole¢a Regnum Slavorum (Kraljevstvo Slovena), odnosno Letopis
popa Dukljanina, kako se ovaj spis — preveden, po izjavi anonimnog autora, katolickog
sveStenika iz Bara, sa slovenskog izvornika — obi¢no naziva. U to delo usli su u skra¢enom
obliku i neki raniji spisi od kojih se posebno spominje knjiga o podvizima sv. kralja
Vladimira. Dukljanski letopis izlaze, u obliku rodoslova vladara, istoriju nasih zemalja od
dolaska Slovena do sredine 12. stoleca.



On je, narocito u prvom delu, pun poetskih prica i legendi — pri¢a o ljubavi i stradanjima
Vladimira i Kosare najlepSa je i najpoznatija od njih — u kojima nalazimo prepri¢ana
narodna predanja a mozda i tragove is¢ezle epske poezije. Drugi deo spisa, gde je re¢ o
dogadajima iz blize proSlosti, odlikuje se snaznim osec¢anjem stvarnosti, tako da ovo delo —
napisano na rdavoj latinstini i, uz to, misaono i stilski krajnje siromasno — svedo¢i 0 svom
vremenu zivlje, potpunije i, uprkos legendama i ogreSenjima o faktografiju, verodostojnije od
veéine drugih, umetnicki i kulturnoistorijski znacajnijih dela naSe stare knjizevnosti.

2. Temelji srednjovekovne kulture

Sacuvani spomenici iz najranijeg razdoblja naSe pismenosti otkrivaju pravac srpske
kulturne orijentacije u ranom srednjem veku. SmesSteni na podrucju koje je nekada presecala
granica izmedu dve podeljene polovine rimskog carstva, Srbi su se izvesno vreme kolebali
izmedu Istoka i Zapada, gréke i rimske crkve, vizantijskog i latinskog kulturnog uticaja. U
pocetku preovladuje zapadna orijentacija, naro¢ito u primorskim krajevima. Dukljanska
hronika i  Miroslavljevo  jevandelje, dva najznaCajnija  Knjizevna  spomenika
prednemanjicke epohe, malo se razlikuju od sli¢nih radova na Zapadu. Tek od Stefana
Nemanje i njegovih naslednika pocinje ¢vrsto versko i Kkulturno vezivanje Srbije za
Vizantiju, ali ¢ak ni tada nisu prekinute veze s katolickim Zapadom. U Srbiji je, u
primorju, uz pravoslavnu, stalno postojala i katoli¢ka crkva. Preko nje i primorskih gradova
strujace zapadni uticaji prema unutrasnjosti Balkana i dalje na istok.

Vizantijska kulturna orijentacija bila je ipak presudna u svim oblastima naSeg
duhovnog Zivota pa i u knjizevnosti. Vezanost za Vizantiju ispoljila se na samom pocetku
slovenske knjizevnosti u li¢nosti njenog osnivaéa Cirila, jednog od najéuvenijih Vizantinaca
svoga doba. Sve do svoje propasti, pa i posle toga, Vizantija ¢e ostati presudan cinilac u
celokupnom duhovnom Zivotu svih pravoslavnih Slovena.

Staroslovenska knjizevnost zapocela je prevodima — i taj vid aktivnosti ostace
najvazniji i kasnije, u svim knjizevnostima crkvenoslovenskog kruga. Najve¢i deo naSe stare
biblioteke cinila su dela prevedena s grékog jezika. Osnovni biblijski spisi dobijeni su
jos u ¢irilo-metodijevskoj eposi. Taj fond kasnije se sve viSe uvecavao, u pocetku iskljuc¢ivo
delima ranohrisc¢anske knjizevnosti, da bi u kasnijim vremenima u njega usla i pojedina dela
iz vizantijske ili, ¢ak, zapadnoevropske riznice. NaSa srednjovekovna prevodna knjizevnost
pokazuje takvo bogatstvo i raznolikost da se u odnosu na nju originalno stvaranje jedva
primec¢uje. Ona obuhvata najpre biblijske spise, zatim apokrifnu literaturu, hagiografije,
duhovno pesnistvo, crkveno besedniStvo, beletristicku prozu, posebno romane i pripovetke,
istoriografiju, pravna dela, bogoslovske spise i duge vidove ucene knjiZzevnosti.

Osnovna knjiga srednjovekovne hris¢anske kulture i na Istoku i na Zapadu bila je
Biblija, veliki zbornik spisa razli¢itog karaktera sabranih u dva dela koji se nazivaju Stari zavet
i Novi zavet. Prvi deo sadrzi predanja, istoriju i religiozno ucenje Jevreja, a drugi govori o
Zivotu Isusa Hrista, 0 njegovom religioznom ucenju i 0 njegovim ucenicima i sledbenicima.
Za sve hrisc¢ane Biblija predstavlja svetu knjigu, te je stoga nazivaju Sveto pismo. U
srednjem veku Biblija kod nas nije postojala kao jedinstvena knjiga, ve¢ su biblijski spisi
priredivani u skladu s njihovom upotrebom u crkvenom bogosluzenju. Od starozavetnih spisa
u nasoj knjizevnosti najviSe su bili prisutni Psaltir, zbirka psalama, odnosno religioznih
himni, molitava i pesama pripisanih izrailjskom caru Davidu, i Price Solomonove, zbirka
poslovica, aforizama i mudrih izreka pripisanih Davidovu sinu,



caru Solomonu, a od novozavetnih — Jevandelje, koje u cetiri zvani¢no priznate verzije
(Ciji su autori jevandelisti Matej, Marko, Luka i Jovan) izlaZe Zitije Isusa Hrista i njegovo
ucenje, te Apostol, koji sadrzi povest o Hristovim ucenicima (Apostolska dela), i njihova
pisma, u kojima se tumaci i razvija Hristovo ucenje (apostolske poslanice). Te knjige, a
naro¢ito Jevandelje 1 Psaltir, koje susvakodnevno ¢itane i sluSane u crkvi, predstavljaju
ugaoni kamen srednjovekovne kulture, osnovicu hris¢anskog pogleda na svet, glavni izvor i
uzor srednjovekovne knjizevnosti.

Apokrifi ili lazne, "otrecene™ knjige, javili su se u senci biblijskih spisa i svuda u
hris¢anskom svetu, pa i kod nas, privladili su ¢itaoce kako zbog fantastike, u kojoj ima dosta
folklornog, tako i zbog teZznje da likove sakralnih spisa, apstraktne i idealizovane, spuste na
zemlju, da im pridaju ljudske osobine. Razne vizije i apokalipse, starozavetne i novozavetne
(Otkrovenje Enohovo, Otkrovenje Varuhovo, Videnje Bogorodicino i dr.), apokrifne poslanice,
lazna jevandelja i dr. izvrSili su snazan uticaj na narodna shvatanja i verovanja i ostavili
tragove kako u usmenoj tradiciji i pisanoj knjizevnosti tako i u umetnosti, posebno u slikarstvu.

Dok su apokrifi nastali kao antiteza sluzbeno posveéenim ili kanonskim spisima
Starog i Novog zaveta, Zitija svetaca ili hagiografije neposredno se nadovezuju na
novozavetne knjige te predstavljaju produzetak biblijske "istorije". Zasnovana na hris¢anskoj
najvise podsecaju na beletristicke Zanrove, pripovetku i roman, te su i zbog toga bila
popularna kod najsirih Ccitalackih slojeva. Sveci razli¢itih sudbina, sveci ratnici poput Porda
Kapadokijskog, sveci pustinjaci kao Antonije egipatski, sveci prosjaci kakav je Aleksije
bozji covek, sveci gresnici, koji su se pokajali slicno Pavlu Kesarijskom ili Mariji Egip¢anki,
— vazili su kroz vekove kao uzorni likovi, vitezovi hris¢anske vrline, ¢iji Su podvizi
raspaljivali mastu mladih ¢italaca i izazivali Zelju za oponaSanjem. Slucajevima Svetog Save,
s pocetka stare, i Dositeja Obradovica, s pocetka nove srpske knjizevnosti, recito govore 0 toj
opojnosti Zitija, kojoj se moZe nac¢i pandan samo u viteSkim romanima na Zapadu. U
slovenskim literaturama srednjeg veka Zitija zauzimaju posebno mesto ne samo zbog
omiljenosti kod c¢italaca nego i zbog uticaja koji su vrsili na domace knjizevno stvaranje.
Narocito je taj uticaj bio plodonosan u srpskoj knjizevnosti, u kojoj na hagiografskoj osnovi
nastaje najvazniji domaci knjizevni Zanr, "biografije” vladara i crkvenih poglavara.

U najuzoj povezanosti s biblijskim i hagiografskim spisima stoji crveno pesnistvo.
Ono i po postanju i po funkciji ima isklju¢ivo bogosluzbeni, liturgijski karakter. U
osnovi svih vrsta liturgijske poezije nalazi se molitva kako glavni oblik komunikacije s
boZanstvom. Istorijski gledano, hris¢anske obredne pesme nastavljaju se na psalme,
starozavetne religiozne himne, koje do kraja ostaju osnovni deo, okosnica, svake hris¢anske
sluzbe i glavni uzor svih vidova religioznih pesama koje ulaze u sastav sluzbe. Srbi, kao
I drugi pravoslavni Sloveni, zajedno s obredom, primili su od Vizantije i tekstove religioznih
himni te su — nadovezuju¢i se na njih i verno slede¢i prihvac¢ene uzore i pravila — za potrebe
novih, nacionalnih kultova stvarali svoje sluzbe, svoju crkvenu poeziju. U srpskim prilikama
upravo crkveno pesnistvo, zajedno sa hagiografijom, pokazalo se kao najplodniji od svih
zanrova prihvacenih iz vizantijske knjizevnosti.

Crkveno besedniStvo, narocito dela Jovana Zlatoustog i drugih besednika 4. stoleca,
koje je nazvano "zlatnim vekom". HriS¢anske propovedi, Grigorija Niskog, Grigorija
Nazijanzina, Vasilija Velikog, odigralo je veliku ulogu kako u moralnom i filosofskom
obrazovanju hris¢anskog ¢oveka tako i u oblikovanju srednjevekovne knjizevnosti. Preko
beseda crkvenih otaca nasi stari pisci dosli su u posed bogate riznice stilistike i retorike
antickog doba. Na$ srednjovekovni knjiZzevni izraz



razvio se na temeljima dveju velikih stilskih tradicija, biblijske knjizevnosti,
posebno psalama, s jedne, i anticke retorike, s druge strane.

Uz duhovne, javili su se i svetovni zanrovi, pripovetka i roman. Kod nas je bio
preveden veliki broj pripovedaka isto¢njackog i vizantijskog porekla: Carica Teofana,
Premudri Alkir, Eladije, Vrac i dr.; zatim duhovni, moralno-pou¢ni roman Varlaam i Joasaf,
¢ije je poreklo indijsko a do nas je dopro preko Vizantije, sa hristijanizovanom legendom o
Budi i osnovi; potom roman o zivotinjama Stefanit i Ihnilat, takode indijskog porekla, iz
staroindijske knjige Pancatantra, dobijen posredstvom Arapa i Vizantije; legendarne povesti s
temama iz anticke istorije Roman o Troji i Roman o Aleksandru. Do nas su doprli, iako
nisu sacuvani u nasi izvorima, i zapadni viteSki romani: Tristan i lzolda, Bovo od Antone,
Lanselot. Romani su se preko naSih prevoda Sirili dalje na istok, u Rusiju, a srpska varijanta
Aleksandride dospela je ¢ak u Gruziju. Medutim, ma koliko da su ta dela bila rado ¢itana
u nasoj sredini, ma koliko da su imala odjeka u nasoj staroj knjizevnosti i ostavila tragova u
usmenom stvaralastvu, narocito najomiljenije od njih, Roman o Aleksandru, ona nisu imala
veéeg uticaja na izvornu knjizevnost, nisu pokrenula stvaranje domacih romana i
pripovedaka. NaSa originalna knjiZzevnost u srednjem veku nema beletristicke proze a jedva
da ima i poezije izvan religioznog kulta; estetska dimenzija u njoj javlja se viSe kao uzgredni
rezultat nego kao osnovna odrednica knjizevnog stvaranja.

Na prelazu izmedu beletristike i ucene proze stoji Fiziolog, jedna od najomiljenijih
knjiga srednjeg veka, prisutna u svim knjizevnostima Istoka i Zapada. Fiziolog je neka vrsta
srednjovekovne zoologije, "Zivotinjski ep, kako su ga neki nazivali, koji sadrzi alegorijsko-
moralisti¢ke opise raznih Zivotinja, stvarnih i fabuloznih, date pitoresknim stilom punim
fantastike i simboli¢nih slika. Knjiga predstavlja riznicu mitsko-bestijarijskih simbola, koji
¢ine jedan od glavnih sastojaka srednjovekovnog knjizevnog i umetnickog izraza. O njenoj
rasprostranjenosti i omiljenosti u nasoj sredini govori ne samo velik broj sacuvanih rukopisa
nego i prisutnost pojedinih njenih simbola u staroj knjiZzevnosti, slikarstvu i plasti¢nim
umetnostima.

ZnaCajno mesto u prevodnoj literaturi zauzimaju ucena dela. Po tvrdnji Pavla
Popovica, "sve nauke koje su cvetale u vizantijskoj i starohri$¢anskoj oblasti — dogmatika,
polemika, egzegeza, mistika, duhovno besedniStvo, gramatika, zemljopis, istorija, pravo,
filosofija itd. — susre¢u se u nasSoj srednjovekovnoj knjizevnosti, i u njoj su zastupljene
velikim brojem dela”. Po rasprostranjenosti i ja¢ini uticaja na domace knjizevno stvaranje i na
formiranje srednjovekovnog pogleda na svet izdvaja se ranovizantijska patristika, duhovno
besednistvo 4. stoleca, 0 kojem je ve¢ bilo reéi, zatim dolazi bogoslovska knjizevnost i razni
moralni spisi, a od svetovnih zanrova treba ista¢i bogatu istoriografsku literaturu, prevode
dela vizantijskih hroni¢ara Hamartola, Zonare, Manasa i dr., pravnicka dela itd. Preko tih
prevoda u nasSu knjizevnost srednjeg veka usle su, pored hris¢anske misli i teologije, i velike
tekovine anticke civilizacije, a pre svega retorika i filosofija, bez ¢ijeg se razumevanja ne
moze shvatiti ni originalno knjizevno stvaranje.

Anticka filosofska misao u ranohrisc¢anskoj i vizantijskoj recepciji bila je dostupna i
naSem c¢itaocu, koji je, kao Sto sa¢uvani rukopisi pokazuju, mogao citati o prvobitnom haosu i
elementima, prostoru i vremenu, telu i dusi, saznati Sta su o tom i drugim pitanjima mislili
veliki anticki filosofi. On se mogao upoznati s najve¢im filosofskim Skolama starog veka, i
tako u svoj religiozni pogled i izraz uneti bogate ali rasute komadic¢e anticke filosofske
tradicije. Filosofija je bila u sluzbi teologije, ali se ni teologija nije mogla zamisliti bez
filosofije. Kako je cela srednjovekovna knjizevnost izrasla na teoloskoj osnovi, to je i
filosofija
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postala njen obavezni i neodvojivi deo. Svi knjizevni rodovi, od slova i zitija do religiozne
himne, bili su proZeti filosofijom.

3. Knjizevnost epohe Nemanjica

Srpski letopisci poznoga srednjeg veka uvek su na pocetke srpske istorije stavljali
Stefana Nemanju i njegovog sina Savu, zaboravljajuci tako na vladare i drzave koji su bili pre
njih. Delatnost ove dve licnosti donela je u srpskoj istoriji preokret s dalekoseznim
posledicama. Nemanja je udario temelje jedinstvenoj srpskoj feudalnoj drZavi, u koju su usle
ranije samostalne ili polusamostalne oblasti Raska, Zeta, Travunija i Zahumlje. Ta drzavna
tvorevina, koju ¢e njegov sin Stefan Prvovencéani podi¢i na rang kraljevstva, odrZala se pod
dinastijom Nemanjica oko dva stoleca, stalno Sire¢i svoje granice da bi se na vrhuncu svoje
moci, pod carem DuSanom, proglasila za carstvo Srba i Grka, a pod dinastijama koje su
nasledile Nemanjic¢e trajala je joS oko sto godina. Kao Sto je Nemanja tvorac jedinstvene
srpske drZzave, tako je njegov najmladi sin Save utemeljitelj samostalne srpske crkve i njen
prvi arhiepiskop. On je dao zavrsni oblik onome Sto je ve¢ zapoceo njegov otac: stvaranju
domace, narodne crkvene organizacije. Nemanja je podigao velik broj manastira i time
pruzio primer koji ¢e slediti svi njegovi naslednici. Ti manastiri postaée ognjista i
rasadnici knjizevne delatnosti. Mnogi su, uz to, arhitektonska zdanja izuzetne lepote
(Studenica, Gracanica, Decani i dr.) i svi su iznutra Zivopisani zidnim slikama, freskama s
religioznim motivima, od kojih neke idu medu najvise domete evropskog slikarstva u
srednjem veku (narocito freske Sopocana, MileSeva, Gracanice i dr.). Najveci uticaj na razvoj
srpske srednjovekovne kulture i knjizevnosti imao je manastir Hilandar u Svetoj Gori,
duhovnom srediStu pravoslavnog sveta.

KnjiZzevnost srednjovekovne Srbije tesno je povezana s usponom drzave Nemanji¢a i
njenom daljom sudbinom. Ta knjiZzevnost bila je po svojoj formi duhovna, religiozna. Njeni su
tvorci, s malim izuzecima, crkvena lica, kaluderi, a neka od njenih najvrednijih dela stvorena
su u internacionalnoj monasko-asketskoj klimi Svete Gore. Ipak, njen osnovni pokretacki
motiv bio je politi¢ki, a ne religiozni. Skoro svi nasi stari knjizevnici, nadovezujuéi se jedan
na drugoga, stalno su obradivali jednu istu temu, istoriju srpske drZzave i crkve, kao da piSu
jednu jedinstvenu knjigu ¢iji su junaci vladari i crkveni poglavari. Osnovna knjizevna vrsta
bila je biografija. Ona je nastala na osnovu svetackih Zitija, hagiografija, time Sto se u ovu
formu starohri$¢anske literature stalno unosila politicka, istorijska sadrzina. Usled toga se ona
menjala, saobraZzavala postavljenim ciljevima, dobijajuci sve viSe domace, srpsko obelezje.
Istom cilju, utvrdivanju osnovnih ustanova feudalnog drustva, drzave i crkve, sluZzile su i sve
ostale knjiZzevne vrste: pohvale, liturgijske himne, hronike, letopisi, hronografi, rodoslovi itd.
Tek u poznom srednjem veku javice se pojedini knjizevni tekstovi najéesée manjeg obima,
koji na neposredniji na¢in izraZzavaju li¢nost svojih autora.

Na pocetku te knjizevnosti, kao njena prolegomena, stoji jedan pravni spis,
Hilandarska povelja, izdata u dve verzije, prva od Stefana Nemanje (tada monaha Simeona),
1199. godine a druga od njegovog sina i naslednika Stefana. U njoj se, pored pravnih
odredaba o darivanju poseda Hilandaru, ukratko iznosi Nemanjina vladarska i moralna
autobiografija (odnosno biografija u drugoj verziji). Istaknuta je Nemanjina uloga obnovitelja
srpske drzave, njegovo osvajanje drugih zemalja i, kao suprotnost tome, njegovo odricanje
od prestola i opredeljenje za skromni monaski zivot, u ¢emu mu je (Sto je istaknuto u drugoj
verziji povelje) uzor bio sin Sava. Tu je sadrzana osnovna ideja Nemanjina kulta, koju
¢e svaki na svoj nacin razviti Nemanjini biografi, njegova dva sina, Sava i Stefan.
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Sveti Sava (oko 1175-1235), odnosno najmladi Nemanjin sin Rastko, koji je kao
monah dobio ime Sava, bio je prvi srpski arhiepiskop, prosvetitelj i pisac. Kao mladi¢
napustio je ocev dvor i otiSao u Svetu Goru. Kasnije mu se pridruzio otac, kao monah
Simeon, i uz njegovu pomo¢ podigao manastir Hilandar. Po povratku u Srbiju, nakon oceve
smrti, najpre kao iguman manastira Studenice a zatim kao osnivac i prvi arhiepiskop
samostalne srpske crkve, razvio je veliku aktivnost na uredenju crkvenog Zivota, podizanju
kulture i prosvecivanju naroda. Posle smrti proglaSen je za sveca. Sava je tvorac naSe stare
biografije kao Zanra, pisac prve liturgijske himne i zacetnik srpskog srednjovekovnog
zakonodavstva. Od njega poti¢u prvi manastirski tipici (pravilnici) i prvi crkveni zakoni.
Njegovo glavno delo Zivot gospodina Simeona vise je povest o vladaru koji se odrice
prestola i postaje monah nego celovita biografija. Obuhvaéene su samo poslednje, monaske
spisa, u prvom slucaju s politickog a u drugom s moralno-religioznog stanovista. Dve
kontrastne biografske skice, koje inace obiluju dragocenim podacima, ¢ine istorijski okvir
price 0 monahu Simeonu, u kojoj se u istom antitetickom smislu izdvajaju dva dogadaja
razvijena postupno, na scensko-dijaloski nac¢in — odricanje od prestola i smrt. Oba puta junak
je okruzen bliskim Ijudima koje zauvek napusta. U prvom sluc¢aju on se pojavljuje kao
vladar koji pred narodom i naslednicima izri¢e svoju poslednju volju, a u drugom — on je
covek, slab, nemocan, na samrti, koji upucéuje reci utehe svom sinu i okupljenim monasima.
Scena umiranja najsnaznija je i ujedno najpotresnija u celom delu. Nekadasnji vladar o¢ekuje
smrt u stanju krajnje skrusenosti. On lezi na rogozini, uvijen u pogrebnu rasu, s glavom
na kamenu. Prizor je prikazan toplo i neposredno, ose¢a se bol rastanka dvaju bic¢a, oca i
sina, koje je vezivala najdublja ljubav. Neposrednost i jednostavnost kazivanja i majstorstvo
kompozicije glavne su odlike Savine povesti 0 o¢evu monaSkom Zivotu, koja zbog toga,
kao i zbog gotovo potpunog odsustva hagiografskih elemenata (to je jedino nase Zitije bez
cuda), stoji usamljeno medu naSim starim biografijama.

Drugi srpski biograf Stefan Prvovencani (vladao 1196-1227) bio je vladar vaspitan
u vizantijskom duhu, ljubitelj knjiZzevnosti i, uz to "vrlo razuman i vest pripovedalac”, kako
je o njemu rekao Savin biograf Teodosije. Njegovo delo Zivot i podvizi svetog Simeona (oko
1216) jeste prva naSa celovita biografija, u kojoj je obuhva¢en sav Nemanjin Zivot, od
rodenja do smrti, kao i dogadaji posle smrti u kojima se ispoljila njegova natprirodna moc.
U interpretaciji Prvoven¢anog Nemanja gubi ljudske crte, koje su toliko vidljive u Savinom
spisu, i postaju instrument bozanstva, svetitelj, cudotvorac, bozji izabranik. Sve pobede koje
je izvojevao kao vladar kao i uspesi njegovog naslednika, autora spisa, objasnjeni su na isti
nac¢in: bozanskim uplitanjem u istorijska zbivanja, cudima. To videnje Nemanjinog lika i
srpske istorije dosledno se proteze kroz celo delo. Stefan piSe sve¢anim, panegirickim stilom,
u njegovom postupku trijumfuje srednjovekovna teznja ka apstrahovanju, idealizaciji i
spiritualizaciji stvarnosti. Kod njega je nezamisliva onakva Zivotna i ljudska potresna situacija
kakva je scena Nemanjinog umiranja u Savinom spisu. U njegovom izlaganju, koje je
stilizovano prema modelima iz Biblije, jedva se naziru konture realnih dogadaja. Cuvena scena
otkrivanja bogumila — u kojoj se na drzavnom saboru pojavljuje zena nekog velmoze da
optuzi muZa jeretika — gotovo da je jedini izuzetak. Umesto realnih opisa kod njega imamo
obilje poredenja, biblijskih analogija, retorski perifraza, simboli¢nih tumacenja i, narocito,
razvijenih poetskih slika koje ¢ine glavni ukras njegovog knjizevnog izraza.

ZapoCeta biografijama osnivaca drZave, knjiZevnost nemanjickog doba nastavlja se
biografijama osnivaca crkve. Savih lik knjizevno su oblikovala dva svetogorska monaha,
Domentijan i Teodosije. | jedan i drugi napisali su Zivot svetog Save, dve knjige, najopseznije
u nasoj srednjovekovnoj knjizevnosti, koje stoje
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u specificnom odnosu: Teodosijeva je napisana na osnovu Domentijanove. Isti je junak,
isti su dogadaji, ispri¢ani po istom redu, pa opet — teSko je nac¢i dve knjige koje se
medusobno toliko razlikuju!

Domentijan, "poslednji ucenik Svetog Save", kako je sebe nazvao, jeromonah
manastira Hilandara, u svom Zivotu svetog Save (1254) ugledao se na Prvovenéanog,
razvijajuci dalje njegove poglede, njegov postupak i stil. Osnovne ¢injenice iz Savina Zivota
on iznosi jasno i pregledno, ali bez teznje k narativnom razvijanju pojedinosti. Dogadaj za
Domentijana nije vazan sam po sebi, on je samo povod za otkrivanje viSe, bozanske svrhe
delatnosti glavnog junaka. U svoje izlaganje on stalno unosi perspektivu celine, u svakom
dogadaju iz biografije svog junaka vidi ceo njegov prosli i budu¢i Zivot. Time se sam
dogadaj potiskuje u zadnji plan ili se sasvim zanemaruje, a u prvi plan se stavlja
znaCaj licnosti junaka i smisao njegove delatnosti. Tako se narativna struktura
preobrazava u simbolicku, koja je stilisticki ostvarena raznim sredstvima. Od njih treba
posebno ista¢i dva: biblijske paralele i citate te svetlosne simbole. Prvim postupkom
ostvarena je biblijsko-hris¢anska perspektiva, a drugim se u pricanje unosi perspektiva
nadistorijskog, natprirodnog, boZanskog sveta. Osobenost dela je u ovom drugom, u
svetlosnoj simbolici. Simboli kao Sto su: sunce, zvezda Danica, zraka, svetilnik,
nadzemaljska svetlost, provlace se dosledno kroz celo delo, otkrivaju¢i nam njegov najdublji
smisao i sustinu. Savin zivotni put simbolicki je predstavljen kao kruzenje sunca od istoka
na zapad, od Svete Gore, u kojoj je zapoceo svoj duhovni Zivot, do njegova otacastva,
uz koje stalno ide epitet "zapadno". Domentijan je s pravom nazvan pesnikom svetlosti.
Na stranicama Zivota sv. Save ose¢a se ona ista ozarenost svetlod¢u koja je prisutna na
monumentalnim freskama Sopocana, manastira koji je u to vreme podignut.

Manje je znacajno drugo Domentijanovo delo, Zivot svetog Simeona, nastalo
pretezno kompilacijom Nemanjine biografije od Prvovencanog i Savina od samog
Domentijana.

Drugi Savin biograf, Teodosije, istorijski je skoro nepoznata li¢nost. Bio je
svetogorski monah i, verovatno, Domentijanov ugenik. Osim Zivota svetog Save (pre
1292), od njega poti¢e jo3 jedan hagiografski spis, Zivot Petra Koriskog, zatim retorska
Pohvala Simeonu i Savi i $est liturgijskih himni. Ve¢ na osnovu samih naslova Teodosije
se pokazuje kao nas najraznovrsniji i najplodniji srednjovekovni knjizevnik.

lako kao himnograf zauzima prvo mesto u naSem starom duhovnom pesnistvu,
Teodosije je prevashodno pripoveda¢. Njegova dva Zitija predstavljaju nesumnjivo najvecée
domete naSega srednjovekovnog pripovedackog majstorstva. lako je, narocito u Savinu Zitiju,
bio sputavan gradom koju je obradivao, a u oba — hagiografskim Sablonima kojima je ostao
veran, Teodosije je umeo prevladati i jednu i drugu prepreku i nametnuti se lakim, te¢nim,
zivopisnim, ponekad dramati¢nim i uvek psiholoski obojenim pri¢anjem, Sto ga je, s jedne
strane, ucinilo najpopularnijim piscem u srednjem veku, a s druge mu obezbedilo sve pohvale
modernih proucavalaca, cak i onda kada ovi nisu pokazivali ni malo naklonosti prema
drugim starim piscima. Neki knjizevni istori¢ari nazivali su ga romansijerom a njegov Zivot
svetog Save romanom. Epizoda o Savinom begu u Svetu Goru i o poteri za njim, uzbudljiva i
zanimljiva, ispripovedana je sa smislom za postupno, dramsko razvijanje akcije tako da,
doista moze podsetiti na poglavlje iz kakvog romana.

Uporeden s Domentijanom i drugim starim biografima, Teodosije deluje gotovo
realisticno. Njegov Sava izgubio je neSto od svog nadzemaljskog lika kojim ga je ukrasio
Domentijan i, uprkos tome Sto je idealizovan, postao je nekako stvarnija li¢nost. Njegovi
postupci su ne samo religiozno-moralno nego i psiholoski motivisani. On nije ni tako
monolitan kao kod Domentijana. U njemu se, ne jednom,
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bore suprotni motivi i teznje: s jedne strane, vuce ga ljubav prema Svetoj Gori i monaskim
Zivotu, koji je prikazan kao idiliéno "tihovanje" ("ml¢anije"), a s druge strane, duZnosti
prema otadzbini name¢u mu obaveze koje mu ne dopustaju da zivi onako kako bi hteo. Savina
delatnost u Srhiji, njegova nastojanja da prosveti narod, da utvrdi veru i uvede "dobre naravi
I obicaje", data je takode s dosta pojedinosti na osnovu kojih se mnogo viSe nego iz drugih
starih spisa nazire drustveni Zivot tog doba.

Teodosijev pripovedacki dar joS je potpunije doSao do izrazaja u njegovu drugom
delu, u Zivotu Petra Koriskog, koje je kraée i manje poznato od prethodnoga, ali po svojim
¢isto knjizevnim kvalitetima nimalo ne zaostaje za njim. PiSu¢i o anonimnom pustinjaku,
Teodosije nije bio sputan istorijskim obzirima kao Sto je bio kad je pisao o prvom srpskom
arhiepiskopu, te se zato mogao do kraja prepustiti svojim pripovedackim sklonostima i
stvoriti delo kojem po dramati¢nosti zbivanja, Zivotnoj verodostojnosti i psiholoskoj
produbljenosti nema ravna u nasoj staroj knjizevnosti. Lik glavnog junaka prikazan je u
dramatiénim odnosima — prema svojima, majci i sestri, prema sebi, prema bogu. Ni u
jednom drugom naSem delu nije s toliko snage data drama srednjovekovnog ¢oveka raspetog
izmedu ljudskog i boZanskog, izmedu "greSnih" potreba tela i visoka verskog idealizma, koji
je ostvarljiv samo po cenu umrtvljenja telesnog u sebi, audodestrukcijom.

Uporedo sa Zzitijima razvijala se i liturgijska himnografija. Nju ¢ine sluzbe za
novoustanovljene kultove domacih svetaca. Prva od njih je Sluzba svetom Simeonu od svetog
Save. Nakon nje nastalo je nekoliko sluzbi svetom Savi. Od njih se snagom recitosti i lepotom
pesnickih slika izdvaja anonimna Sluzba svetom Savi, nastala povodom prenosa Savinih
mostiju iz Trnova u MileSevu 1237. Sto je liturgijska poezija zauzela tako zna¢ajno mesto u
nasoj knjizevnosti 13. stoleca, trba zahvaliti pre svega Teodosiju. On je napisao tri sluzbe,
posvecene trima domacim svecima, Simeonu, Savi i Petru Koriskom, i tri Zajednicka kanona,
od kojih je prvi posvecen Hristu, Simeonu i Savi, drugi, na osam glasova, Simeonu i Savi a
tre¢i — opet Simeonu i Savi. Tih Sest liturgijskih poema ¢ine znatan deo naSe stare poezije. One
su tesno povezane s Teodosijevim zitijima, ne samo zato Sto je re¢ 0 istim
licnostima nego i po dubljim zakonima stilistickog oblikovanja u jednom i u drugom Zanru.
NaSe srednjovekovno crkveno pesniStvo ne mozemo izjednaciti S poezijom u danaSnjem
smislu, ali ne moZemo ni staru Zitijnu prozu poistovetiti s prozom u savremenom znacenju.
I u zitijima i u sluzbama imamo ritmic¢ku prozu, razli¢itu od proze kakva je nastala u novijim
vremenima. Ona je i u naSoj srednjovekovnoj knjizevnosti vrSila istovremeno funkciju i
prozno-narativnog i retoricko-poetskog. Istorijski i biografski podaci cesto se u njima
pretvaraju u viseznacne simbole. U liturgijskim pesmama ti simboli ¢ine polaznu tacku
knjizevnog oblikovanja, pri ¢emu se dogadaji ili podrazumevaju, ili se na njih aludira.
U Zivotu svetog Save Teodosije pripoveda kako je mladi Rastko, pod izgovorom da ide u lov
na jelene, napustio roditeljski dom i pobegao u manastir. Isti pisac u Sluzbi svetom Savi
koristi lov na jelene kao poetski motiv, s osobenim, simbolickim znacenjem. U sluzbama
nalazimo razvijene slike, bogatstvo metafora i simbola, velikim delom preuzetih iz
vizantijske poezije. Najbolje od njih uzdizu se na momente do istinskog religioznog lirizma.
Posebno je znacajna svetlosna simbolika. Nje ima najviSe kod Teodosija i drugih himnografa
13. stoleca, koje je i u zitijnoj prozi i u slikarstvu obelezeno dubokim dozivljajem svetlosti, ali
¢e 1 u kasnijoj naSoj himnografiji kao i u ¢itavoj srednjovekovnoj knjizevnosti — svetlosni
simboli biti medu najzastupljenijim i, ujedno, najdubljim znac¢enjima opskrbljenima.

| posle Teodosija knjizevnost se razvija u istim tematskim i stilskim okvirima. Najvise
se piSu biografije vladara i arhiepiskopa. Novina je u tome $to
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su ta kasnija Zitija medusobno povezana i sabrana u jednu knjigu, u zbornik, poznat pod
nazivom Zivot kraljeva i arhiepiskopa srpskih arhiepiskopa Danila 1. U njemu je sadrzano
Sest kraljevskih zitija (UroSa, Dragutina, kraljice Jelene, Milutina, Stefana Decanskog i
Dusana), od kojih je poslednje, Dusanovo, nedovrseno, i deset Zitija arhiepiskopa, od Savinog
naslednika Arsenija do Danila Il, kojima su dodate tri istorijske skice "o postavljenju” prvih
patrijaraha. Zitija su razli¢itog obima, naro¢ito u arhiepiskopskom delu, gde su, pored &etiri
opsSirna, sva ostala kratka, od nekoliko redova do tri stranice. Autori su takode razliciti.
Najve¢i deo potice od Danila: sva kraljevska Zitija, izuzev poslednja dva, i najvec¢i deo
arhiepiskopskih. Preostala su delo njegovih anonimnih nastavljaca, kojih ima najmanje dva, a
moZda i viSe. Medu njima je najznacajniji Danilov ucenik — autor Zitija Decanskog, Dusana i
samog arhiepiskopa Danila. Njemu najverovatnije pripada i sastavljanje Zitija u celinu.

Danilo je zapo¢eo tamo gde su stali biografi 13. veka. Od njih je prihvatio
tematiku i filosofiju istorije, knjizevni oblik i stil. Njegov je glavni uzor Domentijan a preko
njega i Prvovencani. Danilove su biografije "Cista retorska Zitija" vizantijskog tipa. Na
Danila su se nadovezali njegovi nastavljaci, posebno njegov ucenik.

Od pojedinac¢nih biografija po vrednosti se izdvajaju tri: Milutinova od Danila i
Stefana Decanskog i arhiepiskopa Danila od Danilovog udenika. Danilov Zivot kralja
Milutina, koji zauzima sredisnji polozZaj u knjizi, najopSirniji je i ujedno najviSe istori¢an od
svih ostalih Zivotopisa. To delo mestimi¢no, naroc¢ito u partijama o ratovima koje je vodio
Milutin, prerasta u hroniku vladavine ovog kralja, koji je od svih Nemanjica najduze vladao,
bio najveci ratnik i ujedno najveci graditelj zaduzbina medu njima. Danilo je ¢ovek znacajne
knjizevne kulture, ali bez veteg dara. Njegovo je pripovedanje bez reljefnosti, njegova
retorika — bez pesnickog poleta. Njega talentom daleko nadmasa njegov ucenik, koji je
napisao dve najlepe biografije zbornika: Zivot Stefana Decanskog i Zivot arhiepiskopa
Danila 1l. lako tezi da ide stopama svog ucitelja, uc¢enik je mnogo blizi onoj liniji srpske
hagio-biografike ¢iji su predstavnici Sava i Teodosije. Kao i oni, Danilov uc¢enik, je pre svega
pripovedaé, s tom razlikom Sto njemu nedostaje emocionalno-psiholoska komponenta koja
¢ini osobenim dva spomenuta pisca. Njegovo kazivanje usmereno je na spoljasnja zbivanja;
ono je viSe hronicarsko, epsko. NajviSe domete postigao je u opisima masovnih kretanja i
okr8aja, u ¢emu je pokazao izvanredno osecanje za geografski prostor, tako retko kod
nadih starih pisaca. Dve ratne epizode iz njegovih Zitija, bitka na Velbuzdu i Zivota
Stefana Decanskog i Danilovo vojevanje s razbojnicima iz Zivota arhiepiskopa Danila,
zajedno sa scenom Nemanjine smrti iz Savinog Zivota sv. Simeona, epizodom o Savinom begu
u manastir iz Teodosijevog Zivota sv. Save i Zivotom Petra Koriskog u celini predstavljaju
najvece pripovedacke domete nase srednjovekovne knjizevnosti.

4. Pozni srednji vek

Sredinom 14. veka feudalna Srbija na vrhuncu svoje mo¢i proglasava se za carstvo
Srba i Grka, a svoju crkvu podiZe na rang patrijarSije. No carstvo je bilo kratkoveko. Ubrzo
posle smrti prvog cara Stefana DuSana (1355) ono se pocelo raspadati na samostalne drzavne
oblasti a smréu njegova nesposobnog naslednika Uro%a (1371), s kojim je izumrla dinastija
Nemanjic¢a, ono je i formalno prestalo da postoji. Zatim dolazi turska najezda i u nepunih
dvadeset godina dva strasna poraza: na Marici (1371), i na Kosovu (1389). Veliki porazi koji
su usledili posle najviseg uspona izazvali su pometnju kod savremenika. Njihovo raspolozenje
najbolje je izrazio svetogorski inok lsaija kada je na prevodu filosofskih spisa Pseudo-
Dionisija
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Areopagita, neposredno posle Maricke bitke, zapisao da je knjigu zapoceo "u dobra
vremena” a zavrSio je "u najgora od svih zlih vremena”. U Sezdesetak godina posle
kosovske bitke, koliko je joS postojala, srednjevekovna Srbija imala je razdoblje blistave
obnove za vreme despota Stefana, koji ¢e doneti moZda najve¢i razmah srednjovekovne
knjizevne aktivnosti, a zatim c¢e uslediti duga agonija za vreme despota Purda i kona¢ni
pad, nakon njegove smrti.

Znatne promene dogodile su se ne samo u politickoj sferi nego i u kulturnom zivotu i
knjizevnom stvaranju. U Srbiji kao i u drugim zemljama pravoslavnog jugoistoka i istoka
Evrope dolaze krajem 14. i u 15. veku do izrazaja neke tendencije u kojima kulturni istoricari
vide predznake renesanse. To su, pre svega, teznje k sekularizaciji kulture, zaceci
individualizma, budenje interesovanja za antiku. Despot Stefan, za ¢ije su vlade te teznje
najizrazitije, ima u svojoj pojavi neceg Sto ga odvaja od ranijih, nemanjickih kraljeva i
priblizava ga tipu renesansnog prosvecenog tiranina. On je bio zastitnik kulture i
knjizevnosti, inicijator knjizevne obnove u Srbiji svog doba. Na njegov poziv u despotovinu
dolaze uceni kaluderi iz Svete Gore i, smeSteni po raznim manastirima, po despotovoj
narudzbini prevode dela s grckog jezika. "Resavska Skola" u manastiru Manasiji najvazniji je
centar prepisivacke i prevodilacke aktivnosti u despotovo vreme. Despotova prestonica
Beograd postaje takode znacajno kulturno srediSte. U njemu Zivi i radi najznacajniji pisac tog
doba Konstantin Filosof, koji je, zajedno s drugim izbeglicama iz bugarskih i grckih zemalja,
naSao utociste u despotovoj Srbiji.

U odnosu na prethodno razdoblje ta se knjizevnost izdvaja nekim novim crtama kao
Sto su npr. psihologizam, istoricizam, zaceci kritiCnosti. Pisci se okrecu unutarnjem,
emocionalnom svetu coveka, Sto dovodi do svojevrsne psihologizacije literature. Ta
tendencija — primetna i kod ranijih pisaca, kod Save i, narocito kod Teodosija, koji, ne
slu¢ajno, u ovo vreme postaje popularan — naSla je podsticaja u isihazmu, misticnom
pokretu koji je u drugoj polovini 11. veka zahvatio ne samo Vizantiju nego i juznoslovenske
zemlje. Svojim ucenjem 0 umnoj molitvi kao nacinu individualne komunikacije s bogom
isihazam je skrenuo paznju na ¢ovekov unutradnji svet i doprineo da u knjizevnosti dode do
neceg Sto bismo mogli nazvati "skretanjem ka unutra”. Glavni predstavnici ove struje su
episkop Marko i Grigorije Camblak. Istoricizam je suprotna tendencija. On se ogleda ne
samo u pojacanom zanimanju za dela vizantijske istoriografije — koja se narocCito u vreme
despota Stefana i, ¢esto, na njegov li¢ni zahtev prevodi i kompiliraju — nego i u novom
shvatanju srpske povesti. Prevodenje vizantijskih istoricara (Zonare, Hamartola, Manasa)
uticalo je na stvaranje domacih istoriografskih vrsta: letopisa, rodoslova, hronografa, u
kojima se srpska istorija izlaze prvi put kao celina i u organskoj povezanosti sa svetskom
istorijom. Najpuniji izraz novog istoricizma dao je Konstantin Filosof u svojoj biografiji
despota Stefana. | najzad, zaceci kriticnog odnosa prema stvarima najbolje pokazuju da su na
pomolu nova vremena, drukcija od ranijih. Upoznavanje s delima vizantijske uc¢enosti otvorilo
je nove vidike nasim piscima i oni se pocinju na druk¢iji nacin odnositi prema
tradicionalnim vrednostima, praviti poredenja, izricati sudove, vrlo ¢esto i nepovoljne. Ve
spomenuti inok Isaija poredio je slovenski s helenskim jezikom i iz toga izvukao gotovo
prosvetiteljski zakljucak — da su oba jezika od boga dobro stvorena, ali, dok je helenski "od
raznih filosofa ukrasen", slovenski, usled nedostatka "ljubavi k ucenju”, nije mogao dostici
slicnog savrSenstva. Takav nacin razmisljanja pokazuje neobi¢nu sli¢nost s onim kako c¢e
Cetiri stotine godina kasnije govoriti Dositej Obradovi¢ 0 odnosu srpskog jezika prema
jezicima "prosvesStene Evrope”. U doba despota Stefana i na njegov podsticaj uceni monasi
vrse reviziju ranijih prevoda s grékog jezika, "ispravljanje knjiga”, i u vezi s tim iznose svoja
zapazanja i ocene vrednosti tih prevoda. To su zaceci kritickog i filoloSkog rasudivanja o
knjiZzevnosti kod nas.
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Knjizevnost novog vremena pretrpela je i neke dublje, sistemske promene. Ona gubi
najvazniju odliku nemanjicke knjizevnosti, njenu monolitnost. Raspadaju se veliki knjizevni
zanrovi i mesto njih dolaze do izrazaja manje forme, kao Sto su slovo, pohvala, pesma,
poslanica, zapis. KnjiZzevnost se usitnjava, drobi, ali zato sve viSe dobija umetnicki, poetski,
lirski karakter, postajuci vise knjizevnost u modernom smislu.

Medu autorima tih poetskim tekstova susre¢emo se prvi put s imenom jedne Zene. To
je monahinja Jefimija (oko 1349 — posle 1405), pre zamonaSenja zena despota Ugljese
Mrnjav¢evica. Od nje poti¢u dva lirska, elegicno intonirana sastava: napis na ikonici
darovanoj manastiru Hilandaru, u kojem je izrazila materinski bol zbog smrti svog deteta, i
Pohvala knezu Lazaru, izvezena svilom na pokrovu za knezev ¢ivot. Oba teksta odlikuju
se toplinom i neposrednosc¢u te licnim, ispovednim tokom. Pesnikinja govori mrtvom knezu
kao dragom prijatelju, kojega je smrt udaljila, ali nije odvojila od najblizih. Hvaljena od
srednjovekovnih pisaca Grigorija Camblaka i Konstantina Filosofa kao mudra Zena, Jefimija
uZiva nepodeljene simpatije svih modernih poznavalaca naSe stare knjizevnosti.

Jefimijina pohvala knezu Lazaru spada u tematsku skupinu od desetak spisa o knezu
Lazaru, nastalih u prvim decenijama posle kosovske bitke. O Lazaru nije napisano celovito
zitije poput biografija nemanjickih vladara, nego veéi broj manjih spisa uglavnom
poetsko-retorskog karaktera. Tom svojom ciklicnom prirodom lazarevski spisi su pandan
kosovskom krugu epskih pesma, s kojima imaju i niz tematskih podudarnosti. Sa zanrovskog
stanoviSta medu njima se mogu izdvojiti tri tipa: povesna slova, pohvalna slova i pohvale. U
povesnim slovima pohvala knezu muceniku skopcéana je s izlaganjem u retorskom obliku
najvaznijih dogadaja iz njegova Zivota. Njih ima najvise, medusobno se uglavnom slazu po
¢injenicama koje iznose, ali se razlikuju po opsegu. Najvazniji od njih su: Slovo knezu Lazaru
od patrijarha Danila 111 i Pomen knezu Lazaru (naziva se takode i Povesnim slovom) od
nepoznata pisca. U njima se govori o dogadajima iz knezeva zivota koji su gotovo svi usli
u narodnu pesmu i na nac¢in koji, i pored crkvene retorike, podseca na heroiku epske
pesme. SredisSnji dramati¢ni trenutak u njima nije samo bitka nego Lazarevo savetovanje s
vojvodama, besede u kojima su sadrzane lepe, aforisticke izreke 0 sramoti ropstva i lepoti
zrtvovanja za slobodu. Drugom tipu pripada Pohvalno slovo knezu Lazaru od nepoznata
pisca, u stvari beseda drzana na godisnjicu Lazareve smrti, bez ifeg biografsko-
narativnog. Od ostalih spisa razlikuje se i po radosnom, pobednickom raspolozenju, u kojem
nema ni senke tragike. O Lazarevom danu govori se kao o0 radosnom prole¢nom prazniku kada
se spaja nebo sa zemljom, a svetlost obasjava "svega sveta kute". U pohvale, uz pomenutu
Jefimijinu Pohvalu knezu Lazaru, spada i Natpis na kosovskom stubu, koji se pripisuje
Lazarevom sinu Stefanu.

Despot Stefan Lazarevi¢c (1377-1427), vladao od 1389. bio je ne samo
prosvecéeni vladar, knjigoljubac i mecena nego i knjizevnik. O njegovu knjizevnom daru i
umetnickim teZznjama najupecatljivije govori pesnicka poslanica Slovo /jubve, neka vrsta
pesme u prozi s akrostihom, jedan od najlepsih kraéih knjizevnih tekstova u nasSoj literaturu
srednjeg veka. Posebno svojstvo tog teksta jeste lirska sugestivnost. Govoreci 0
ljubavi, pesnik niSta ne kaze do kraja, sve ostaje u nagovesStaju koji, kao Sto je primetio
Miodrag Pavlovi¢, "daje potrebnu eleganciju pesni¢kom tekstu i obezbeduje tajnovitost
tananim osecanjima" izrazenim U njemu. Pesnik je najodredeniji kad govori o prirodi. Lirska
sugestija tada prelazi u deskripciju. Slike koje se nizu pune su pokreta, Sirine i radosnog
doZivljaja obnove prirode. Kroz ovo Slovo despota Stefana prvi put se u nasoj knjizevnosti
oseca svezi dah proleca i ljubavi.

Uz spomenute, paznju privlace i neki drugi, uglavnom kraé¢i tekstovi poetskog
karaktera, nastali u 11. i 15. stole¢u: Slovo sv. Savi Monaha Siluana iz 14. veka,

17



jedna od redih starih pesama, napisana u vizantijskom dvanaestercu, s naglasenim
aliteracijama; Ispovedna molitva nepoznata pisca iz druge polovine 11. veka, virtuozna
verbalna kompozicija, u kojoj se grehovi redaju u beskraj ali uvek u skladu sa zahtevima
visokoorganizovane retorske proze; Povest o jerusalimskim crkvama i pustinjskim mestima
Nikona Jerusalimljanina (1441), putopis napisan poetskim, elipticnim izrazom, ViSe
simboli¢ka vizija nego putnicki izvestaj; Otpisanije bogoljubno Jelene BalSi¢, kéerke kneza
Lazara, Nikonu Jerusalimljaninu, jedno od redih sacuvanih privatnih pisama iz srednjeg veka,
odlikuje se visokim stilskim kvalitetima; Nadgrobno slovo despotu Purdu nepoznata pisca
(1456), lamentacija ne samo nad umrlim vladarom nego i nad sudbinom Srbije i celog
hris¢anskog sveta.

Biografije se piSu i dalje, iako manje nego ranije. Uz dela manjeg obima kao Sto
su: Zivot inoka lIsaije nepoznatog pisca s kraja 14. i Zivot patrijarha Jefrema od
episkopa Marka s pocetka 15. stoleca, javile su se i dve opSirne biografije ¢iji su autori
Grigorije Camblak i Konstantin Filosof. Oni su zajedno s Dimitrijem Kantakuzinom
najmarkantnije knjizevne individualnosti 15. stoleca.

Grigorije Camblak (1364-1419/20), nemirna lutalacka licnost neizvesna porekla,
ostavio je traga u bugarskoj, rumunskoj, srpskoj i ruskoj knjizevnosti. U Srbiju je doSao 1402.
I kao iguman manastira Decana ostao u njoj do 1406. Za to vreme napisao je nekoliko spisa
koji pripadaju srpskoj knjizevnosti. Skazanije o sv. Petki, opis prenosa mostiju svetice iz
Vidina u Srbiju, Zivot Stefana Decanskog i Sluzbu Stefanu Decanskom.

Camblakovo najvaznije delo Zivot Stefana Decanskog zauzima posebno mesto medu
naSim starim biografijama. U svom junaku pisac gleda ne toliko vladara koliko sveca-
mucenika ¢iji je lik dosledno izgradio prema isihastickom mistickom modelu. Isihastic¢ki
pojmovi, kao $to su "umna molitva”, "mislene o¢i", "neizreciva radost", predstavljaju polaznu
taCku u prikazu li¢nosti junaka. "Mislene o¢i", kojima on neposredno opsti s bogom, stoje kao
antiteza njegovim telesnim oc¢ima, koje je izgubio, svetlost koju nosi u sebi suprotstavljena je
mraku i nasilju Sto ga okruzuju. Nijedan nas stari pisac ne govori tako ogor¢eno 0 nasilju i
nasilnicima, o onima koji naruSavaju mir, ugroZavaju ¢oveka i njegove vrednosti, kao Sto to
¢ini Camblak. Ali, s druge strane, teSko je u ¢itavoj nasoj staroj knjizevnosti naéi poeti¢nijeg
mesta od njegovog opisa manastira Decana i njegove okoline.

Po svojim knjizevnim kvalitetima Camblakovo Zitije Stefana Decanskog spada medu
najznacajnija knjizevna ostvarenja naSeg srednjeg veka. Njegove vrednosti su psiholoske,
deskriptivne i, narocito, artisticke. Prouc¢avaoci su posebno isticali skladnost i lepotu njegove
kompozicije, jedinstvo efekata, meru koja je postignuta u glorifikaciji junaka. Vise nego i za
jedno dugo srednjovekovno Zzitije za ovo se moze reéi da je majstorski gradeno.

Konstantin Filozof (umro posle 1439) zauzima centralni poloZaj u knjiZzevnosti epohe
despota Stefana. Od njegovih dela najznacajnija su Skazanije o pismenah, prva nasa filoloska
rasprava, i Zivot despota Stefana (1431), posle Domentijanovog i Teodosijevog Zivotopisa
sv. Save najopseznija naSa stara biografija. lako je prosao kroz istu knjizevnu Skolu kao i
Camblak, Konstantin je druk¢iji pisac od njega. Dok Camblak zbivanja posmatra iz unutarnje
perspektive, kao psiholog, Konstantin o njima govori prevashodno kao istoricara. Njegovo
delo ¢ini zavr$nu etapu u razvoju naSih starih Zitija od hagiografije ka istoriji. Despot Stefan
prikazan je gotovo isklju¢ivo sa svetovne strane — kao vitez i ratnik, kao mudri drzavnik i
prosveéeni vladar, kao graditelj gradova, a ne samo manastira. Pisac se uz to nije
zadovoljio da samo izloZi njegov Zivotopis ve¢ je nastojao da pruzi Sto potpuniju istoriju
njegova doba. Mnostvo dogadaja i licnosti vrvi na stranicama ovog dela. Za knjizevnu istoriju
naroCito SU znacajni pomeni 0 dogadajima i li¢nostima koji su usli u narodnu pesmu,
izmedu ostalih o kosovskom boju i
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MiloSevom podvigu. Na Konstantina su uticali vizantijski hronicari 1 anti¢ki istorici. Na ove
poslednje upucuje naroCito njegova teZnja ka konkretnom i pojedinaénom, suprotna
apstraktnosti ranijih pisaca, njegov smisao za detalj, situaciju, za anegdotu, njegovo nastojanje
da opiSe zemlju i narod, da pruZzi podatke o drzavnom uredenju i druStvenom Zivotu. Tom
stranom Konstantin je blizak modernom shvatanju istorije. Drugim pak svojim
osobinama on je ostao veran sledbenik tradicije. U jednom starom rodoslovu receno je za
njega da je svoje delo napisao "pletenim i retorskim re¢ima" i time je data najbolja
karakteristika Konstantinova stila. Komplikovani, retorski ukraSeni izraz poznat pod
nazivom stil "pletenija sloves™ Konstantin je prihvatio od ranijih pisaca i razvio ga do krajnjih
mogucénosti. Najznacajniji pisac druge polovine 15. veka jeste Dimitrije Kantakuzin. Kao i
Konstantin, on je svetovno lice. Dok je Konstantinov rad vezan za despotovu prestonicu
Beograd, Kantakuzin poti¢e iz najznacajnijeg rudarskog grada Srbije, Novog Brda.
Napisao je vise spisa, od kojih se 0sebno izdvajaju slede¢a tri: kratki Zivot Jovana Rilskog, sa
zanimljivim osvrtom na Maricku bitku, koji pokazuje da je narodna legenda o UroSu i
Mrnjavéevi¢éima ve¢ tada bila uoblicena, Poslanica kir- Isaiji njegovo najopseznije delo,
religiozno-filosofski spis o smislu ljudskog Zivota, i Molitva Bogorodici, poema koja sa
svojih 308 stihova predstavlja najobimnije delo u stihu u nasoj staroj knjizevnosti. U osnovi
te pesme jeste drama spasenja ljudske duSe, srediSnji motiv srednjovekovne knjiZzevnosti i na
Istoku i na Zapadu. lako poneSto monotona i razvucena, ona je istinski znacajno delo. U sebi
ima neceg S$to podseéa na jednu od najboljih pesama naSe nove knjizevnosti, na Santa
Maria della Salute. | jedna i druga sadrze molitveno obrac¢anje Bogorodici, obe pocinju
pokajanjem a zavrSavaju se ekstazom beskonacne radosti. 1z Novog Brda potice jos jedan
pisac druge polovine 15. stole¢a, Vladislav Gramatik, sastavlja¢ nekoliko opseznih
enciklopedijskih zbornika i autor zanimljive Rilske povesti, u kojoj ima realisti¢kih detalja iz
zivota i sumornih refleksija o sudbini balkanskih naroda.

Posle pada Srbije (1459) despotska titula odrzala se izvesno vreme pod suverenitetom
ugarskog kralja u Sremu, gde je Zivela mnogobrojna srpska emigracija. Te poslednje ostatke
srpske drzavnosti pratila je i knjizevnost, koja je joS viSe nego ranije imala kultno-politicki
karakter. Oko manastira KruSedola u Fruskoj Gori stvara se kult poslednjih, "sremskih"
Brankovica, 0 kojima se piSu sluzbe i kratka Zitija. Sli¢cno je bilo s poslednjim "despotom"
Stevanom Stiljanoviéem, o kojem postoji kratko Zitije i sluzba. U Sremu je srpski rodoslov
dopunjen rodoslovom sremskih Brankovica i Jaksica.

Emigracije pojedinaca i seobe naroda, koje pocinju u ovim vremenima, bice
najznacajnija pojava u Zivotu srpskog naroda u narednih nekoliko stole¢a. Konstantin
Mihailovi¢, vojnik despota Purda, zatim na silu turski janicar, posle bekstva od Turaka
emigrant u Madarskoj a mozda i u Poljskoj, ostavio je delo Janicareve uspomene ili
turska hronika, sacuvano samo u poljskim i ¢eskim izdanjima, u kojem govori ponajvise o
Turcima, o njihovu Zivotu i nacinu ratovanja, ali ima u njemu i dosta podataka iz naSe istorije
kao i zanimljivih autobiografskih pojedinosti. Po se¢anju za konkretno, najblize Konstantinu
Filosofu, JaniCar je u svom izrazu potpuno osloboden retorickih ukrasa i etikecije, Sto je
sputavalo stil Despotovog biografa. On piSe onako kako se u to vreme pisalo na Zapadu
i kako ¢e se vise stoleca kasnije pisati u nas.

5. Knjizevni rad pod Turcima
Posle pada nasih srednjovekovnih drZzava pod Turke (u drugoj polovini 15. veka) nije

prestao rad na knjizi. U prvim vekovima ropstva, kada je granica izmedu Turske i
hris¢anskih drZzava bila udaljena od srpskih zemalja, taj rad se odvijao u
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relativno stabilnim prilikama. Najve¢i deo naSe stare biblioteke sa¢uvan je upravo u
rukopisima koji poti¢u iz turskih vremena. U pocetku tome je doprineo i rani prodor
Stamparstva u naSe zemlje. Prva nasSa cirilska Stamparija osnovana je u Crnoj Gori (1493),
Cetrdeset godina nakon Gutembergovog pronalaska. Kasnije su nastajale i druge Stamparije
srpske knjige. U Veneciji su radile dve takve Stamparije: prva — Bozidara Vukovica
Podgori¢anina i njegovog sina Vicenca od

1519. do 1597, a druga — Jerolima Zagurovica od 1569. do 1638. 1z potonje je iziSla poslednja
naSa stara Stampana knjiga. Tokom 16. stole¢a javljale su se Stamparije i po naSim
krajevima, u Gorazdu, Gracanici, Rujnu, MileSevi, Mrksinoj Glavi, Beogradu, Skadru, ali one
su bile mnogo kraceg veka. Te Stamparije nisu ipak mogle zadovoljiti sve potrebe za
knjigama. One se umnozavaju i dalje najviSe na stari nacin, prepisivanjem. Prepisivane su ¢ak
i Stampane knjige, narocito kasnije kada su se Stamparije ugasile.

Originalno knjizevno stvaranje bilo je u velikom opadanju. Knjizevno sposobnih ljudi
ipak je bilo. Sluc¢aj jednog srpskog kaludera iz 16. veka, Anikite Lava Filologa, koji je zbog
svoje ucenosti i knjizevne vestine bio toliko poznat da je pozvan ¢ak u Rusiju da napiSe spise
potrebne za kult jednoga lokalnog sveca, govori tome u prilog. Glavni razlog knjiZzevnog
opadanja nalazi se u tome Sto je s nestankom naSih drzava knjizevnosti izgubila svoj glavni
i skoro jedini predmet. Stoga je malo novih dela. Nastavljen je rad na istoriografskim
vrstama poznoga srednjeg veka: hronikama, letopisima, rodoslovima i hronografima. Narocito
je znac¢ajan hronograf. Nastao je u Rusiji sredinom 15. veka. Prvi hronograf napisao je, sudec¢i
po mnostvu srbizama, neki Srbin (veruje se da bi to mogao biti Pahomije Logofet, ruski pisac
srpskog porekla). Hronograf je potom prenesen u srpske zemlje (najstariji rukopis je s kraja 16.
veka). Nosio je naslov Povest od bitija i od carstvih vseh narodov. Pored svetske istorije od
Adama do pada Carigrada, u njemu se posebno izlazu istorije tri slovenska carstva, ruskog,
srpskog i bugarskog (otuda naziv Tricarstvenik). Pisci su sacuvali i interesovanje za
savremene dogadaje. U turskim vremenima negovani su narocito tzv. mladi letopisi u kojima
se, u obliku kratkih belezaka, govori o dogadajima koji su se zbili u srpskim zemljama i
okolnom svetu. Njima su sli¢ni zapisi koje su na knjigama ostavljali prepisivaéi i ¢itaoci.
Oni su mnogobrojni, ima ih na desetine hiljada, i poticu iz raznih vremena ali ih je najvise iz
doba nadiranja Turaka i turske uprave. U njima nalazimo potresna svedoCanstva 0 teSkim
vremenima, "kad su Ziveli zavi zavideli mrtvima" a u nekim slu¢ajevima i duboke izlive misli i
osecanja njihovih autora.

Obnova Pecke patrijarsije (1557) izazvala je izvestan polet kako u knjizevnom tako i u
umetni¢kom stvaranju. U drugoj polovini 16. stole¢a radi je decanski Zivopisac Longin, od
koga potice i jedan pesnicki sastav, Akatist prvomuceniku Stefanu, napisan U najboljim
tradicijama vizantijske i srpske himnografije. Longinu neki pripisuju i Akatist sv. Savi,
nastao, po svoj prilici, u MileSevi, pre 1594. godine kada su Turci spalili mosti sv. Save.
Delo je prozeto snaznim rodoljubivim ose¢anjem: Sava je opevan kao "svetilo §to svu srpsku
zemlju prosvetli".

Najznacajniji knjizevni radnik u eposi Pecke patrijarSije bio je patrijarh Pajsije, koji
se nalazio na ¢elu srpske crkve od 1614. do 1647. Bio je neumoran knjigoljubac. Tragao je za
starim knjigama, skupljao ih, povezivao, prepisivao, dopunjavao, tako da je zahvaljujuéi
njegovu radu srpska knjiga dozivela ¢itavu malu renesansu. On je znacajan i kao pisac, a
njegovo glavno delo, Zivot cara UroSa, jeste poslednja u nizu naSih starih vladarskih
biografija. Pisano u hagiografskom stilu, ovo delo se ipak razlikuje od ranijih Zitija: najvazniji
dogadaji ispricani su prema narodnom predanju, u izlaganju nalazimo tragove ne samo
domacih nego i stranih pisanih izvora, oseta se, uz to, dah Sireg, narodnog rodoljublja i
nasluc¢uju vremena ustanka i Sirokih pokreta naroda, Sto su se priblizavala.
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Uz Pajsija, u 17. stolecu javljaju se i drugi, mahom anonimni knjizevni poslenici, od
kojih potice viSe krac¢ih spisa; Skazanija o srpskim patrijarsima, beleSke o manastirima, opisi
putovanja u Svetu zemlju itd. Jedan od najvaznijih knjizevnih dogadaja jeste kolekcioniranje
sluzbi srpskim svecima u jedinstvenu knjigu nazvanu Srbljak. Prvi pokusSaji u tom pravcu
ucinjeni su joS u 16. stole¢u, a najstariji prepis knjige potice iz 1714. U Svetoj Gori, gde su
srpski kaluderi, pored Hilandara, drZali i druge manastire, odrZzavan je izvestan kontinuitet
knjizevnog rada kroz ceo turski period. U drugoj polovini 17. stole¢a u Hilandaru Zzivi
Ukrajinac Samuilo Bakaci¢, koji prevodi dela s ruskog na srpskoslovenski jezik. Knjizevna
srediSta nalaze se i po mnogim drugim manastirima, u nasoj zemlji: u Sv. Trojici, kod
Pljevalja, u Raci na Drini. Racanski kaluderi odigrace znac¢ajnu ulogu u knjizevnoj obnovi do
koje ¢e doc¢i u novim istorijskim prilikama, u prvim decenijama
18. veka.
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DRUGI DEO

Vidovi usmenog stvaranja



Istorijske okolnosti koje su dovele do zastoja naSe srednjovekovne kulture pogodovale
su razvoju narodnog usmenog stvaralastva. Feudalni poredak u srednjem veku nije do kraja
razorio rodovsko-plemenske odnose i ustanove na naSem selu. Oni su se "ispod kore
feudalnog drustva™ ocuvali kroz ceo srednji vek, narocito u unutraSnjem, planinskom
podrucju, da bi s dolaskom Turaka doziveli pravi preporod i odrzali se sve do pocetka
gradanske civilizacije u 18. i 19. stole¢u, a u nekim krajevima sve do 20. stoleca.
Uporedo s njima cvetala je narodna, patrijarhalna kultura i usmeno stvaralastvo kao njen
izraz.

lako zapisane u novija vremena, naSe narodne umotvorine sadrze mnoge elemente
koji govore o njihovoj drevnosti. Govoreéi 0 starini naSih narodnih pesama, Vuk
Karadzi¢ je istakao da medu "Zenskim™ pesmama, narocito obi¢ajnim, ima i takvih koje su
stare i do hiljadu godina. Slicno su govorili i kasniji poznavaoci naSe narodne poezije, i
nasi i strani. Po misljenju znamenitog hrvatskog filologa Vatroslava Jagic¢a, narodne pesme su
"prastaro dobro", naSeg naroda, one poti¢u "iz najstarijih, najprimitivnijih vremena, iz
prirodnog stanja naroda”. O tome govore i mnogi podaci iz Zivota starih Slovena $to su ih
zabelezili stari pisci na grckom, latinskom i drugim jezicima. Na osnovu tih podataka moze
se zakljuciti da je kod Slovena bila veoma omiljena pesma i igra, da su njihove pesme
govorile o junackim delima predaka, da su kod njih postojali i profesionalni pevaci, cuveni
po svojoj vestini i kod okolnih naroda. Mi ne znamo kakve su bile te najstarije pesme posto
nista od njih nije zabelezeno, ali se pouzdano moze tvrditi da one nisu isc¢ezle bez traga. Neke
su viSe ili manje izmenjene doprle do nas, druge su nestale ali mnogo toga Sto su sadrZale
preslo je u pesme Sto su kasnije nastajale, tako da se na osnovu pesama zapisanih u novija
vremena pone$to moze zakljuciti 0 starini pojedinih tema i motiva, pojedinih pesama i ¢itave
naSe narodne poezije.

Usmeno stvaralatvo srpskog naroda jeste knjiZzevnost za sebe, narodna knjiZzevnost,
kako se obi¢no naziva, koja stoji naporedo s druga dva osnovna vida srpske
knjizevnosti, srednjovekovnom ili starom i novom literaturom. U vremenima kada je srpski
narod, usled gubitka nezavisnosti i pada u tursko ropstvo bio odse¢en od ostalog sveta i
iskljucen iz evropskih kulturnih kretanja, ona je preuzela na sebe i mnoge funkcije pisane reci i
umetnicke knjizevnosti. Otuda je srpska narodna pesma, kao glavni oblik naSe narodne
knjizevnosti, daleko nadrasla znacaj i granice folklornog stvaranja i postala osnovni
knjiZzevno-umetnicki izraz naroda, nasa najveca poezija, "nasa klasika jedina i prava”, kako je
rekao Vasko Popa.

NaSa narodna knjiZzevnost odlikuje se velikom raznovrsnos¢u u tematici, oblicima i
postupcima izlaganja. Vise nego i za jednu drugu oblast naSe knjizevnosti za nju se
moZe re¢i da obuhvata narodni Zivot u njegovoj sveukupnosti. Predstave o prirodi i kosmosu,
svakodnevni porodi¢ni zivot, druStveni odnosi, emocionalna stanja, nacionalna istorija,
Zivotna mudrost i kolektivno iskustvo — sve je to izrazeno u raznim vrstama narodnih
umotvorina na nacin Kkoji je obezbedivao najSiru komunikativnost. Odlikuje je takode i
stabilan Zanrovski sistem. | tom stranom ona je bliza staroj nego novoj knjizevnosti.
Najglobalnije, ona se deli na poeziju i prozu, i ta je podela utemeljena na nacinu
organizovanja jezickih elemenata.

1. Narodna proza

Narodne pripovetke ili price, kako se u nekim krajevima nazivaju, ¢ine osnovnu
masu narodne proze. One su tematski i Zanrovski raznovrsne. Vuk KaradzZi¢, od kojega potice
najznacajnija zbirka narodnih pripovedaka, podelio ih je na zenske i muske, a ove druge na
duge i kratke. Te se tri vrste obi¢no nazivaju: bajke, novele i saljive price ili anegdote.
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Bajka je najrazvijeniji i najznacajniji oblik narodne proze. Ona nas uvodi u svet
¢udesnog i fantasti¢énog. Po svojim osobinama ima dosta slicnosti S mitom. U mitu imamo
natprirodne li¢nosti, bogove i heroje, u natprirodnom svetu, dok u bajci nalazimo obi¢na
coveka u svetu natprirodnih bi¢a. Sve su bajke medusobno sli¢ne, kod svih naroda one
obraduju iste ili slicne motive. Standardni junak bajke jeste mladi¢ koji se nalazi pred
nekim teskim zadatkom. On je po pravilu osporavana li¢nost: u izvrdenju zadatka koji nadilazi
moguénosti drugih ljudi on dokazuje svoju vrednost i tek posle toga zauzima onaj polozaj u
svetu koji mu odgovara. U velikom broju bajki junak je tre¢i, najmladi carev sin, koji je od
svoje starije brace i hrabriji i mudriji; no dok oni imaju izvesne prednosti obezbedene
samim rodenjem, on svoje preimuéstvo nad njima treba tek da dokaZe (Bas-celik, Zlatna
jabuka i devet paunica, Cardak ni na nebu ni na zemlji i dr.). U nekim bajkama junak je
siromaSan mladi¢ (ili devojka) koji (koja) uspeSno reSava teSke, "nereSive" zadatke stavljene
preda nj, dokazuje svoju vrednost i postaje carev zet (odnosno careva zena). U bajci Zlatoruni
ovan junak je sin siromaSna lovca, a u Pepeljuzi, u kojoj je obraden jedan od najc¢e$cih
internacionalnih motiva bajke, govori se o progonjenoj pastorki koja postaje carica. Da bi
ostvario zadatak koji mu je postavljen, junak mora izi¢i na kraj ne sam os natprirodnim
bi¢ima — zmajevima, azdajama, divovima i sl. — nego mora savladati neprijateljstvo i mrznju
drugih ljudi. Zlo vrlo ¢esto dolazi od najbliZze rodbine junakove:od starije, zavidljive brace, od
macehe i sl. Teskoc¢e nastaju i usled slabosti glavnog junaka ili greSaka koje pocini on ili
njemu bliski ljudi. U mnogim bajkama junak strada zbog svoje radoznalosti: on dobija klju¢
odaje koju je zabranjeno otvoriti, jer je u njoj zato¢eno ¢udoviste, i uvek prekrsi zabranu. Na
taj nacin, junak mora savladati niz prepreka dok dode do kona¢nog cilja. U svojim
nastojanjima on nailazi ne sam ona neprijatelje nego i na dobronamerne savetodavce koji ga
upucuju na to Sta da ucini kako bi izbegao opasnost ili doSao do cilja. U mnogim
bajkama junaka pomazu zivotinje ili natprirodna bic¢a koja je on prethodno na bilo koji nacin
zaduZio. Pobedu nad htoni¢nim ¢udovistem, kojom se bajka naj¢es¢e zavrSava, junak obi¢no
postize tako Sto prethodno uz pomo¢ kojeg drugog lica (obic¢no je to oteta sestra ili Zena ili
"jedna baba™) sazna gde se krije snaga ¢udovista ili kako se moze do¢i do sredstva kojim se
ono dade savladati. Samo u retkim slucajevima junak postize pobedu vlastitom snagom:
takve su bajke StojSa i Mladen i Azdaja i carev sin. Njihovi junaci raspolazu natprirodnom
snagom mitskih heroja. U njima je, osim toga, vidljiva izrazita humoristicka tendencija, koja
vodi razaranju ozbiljnog sveta bajke i pretvaranju njenog junaka u komicnu, grotesknu
licnost. Ta je tendencija najpotpunije doSla do izrazaja u Mededovicu, jednoj od najboljih
naSih narodnih pripovedaka: u njoj se ¢udesni svet bajke najpre hiperbolizira do grotesknih
razmera, a zatim se razara tako da od bajke dobijamo parodiju bajke.

Novela je pri¢a, obi¢no kra¢a od bajke, iz gradskog i seoskog Zivota, u kojoj
preovladuju realisticki elementi i teznja ka karakterizaciji likova. U njima susrecemo tipske
karakter: zle Zene, dosetljive devojke, dovitljiva kradljivca, zatim parove: pravican i zao,
tvrdica i darezljiv covek, milostiva snaha i nemilostiva svekrva itd. U nekim novelama imamo
takode elemente cudesnog ali oni nisu dati radi sebe samih, nego pre svega zarad otkrivanja
likova (Zla zena, Pravda i krivda i drugo). Neke su novele didaktickog karaktera, kao npr.
novela Sve, sve, ali zanat, gde se pripoveda o car u koji se s porodicom izgubio u stranom
svetu, i sve se to ¢ini radi pouke koja je sadrzana u naslovu. Postoje takode novele-
zagonetke ¢iji junaci, obi¢no siromasni i nepriznati, postizu uspeh dovitljivim odgovorima na
neobi¢na pitanja (Devojka nadmudrila cara, Kralj i c¢obanin i dr.). Humoristicka je novela
najviSe realisticna; u njoj se prikazuju pojave iz svakodnevnog zivota. Takva je novela
Dva novca, koju je M. Glisi¢ preradio u seosku komediju Dva cvancika. U njoj se pric¢a 0
veselim zgodama dva pobratima koji se uzajamno varaju i nadmudruju.
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Kratka Saljiva prica najbliza je realnom zivotu. U njoj nema ¢udesnog ni fantasti¢nog,
"nego ono Sto se pripovijeda rekao bi ¢ovjek da je zaista moglo biti" (V. Karadzi¢). Po
svom obliku najceS¢e je anegdotskog karaktera: iznosi se obi¢no jedan sluc¢aj koji se
razvija dijaloski, a razreSava se u duhovitoj poenti. Likovi su takode uzeti iz realnog Zivota.
Dok u noveli imamo uglavnom tipske karaktere, u saljivoj pri¢i pojavljuju se ili predstavnici
socijalnih grupa — kao npr. pop, kaluder, trgovac, aga, raja i sl. — ili predstavnici
pojedinih etnosa: Tur¢in, Ciganin, Svaba itd. ili pak individualni likovi: Vuk Dojéevié,
Nasredin-hodZa, dok je Ero istovremeno i predstavnik etnicke grupe i pojedinacna licnost. Ero
je inace jedan od najzivopisnijih likova nasSeg folklora. Oko njega je ispleten velik broj
pri¢a i anegdota, u njima se on pojavljuje najéeS¢e kao oStrouman i dovitljiv ¢ovek koji
podvaljuje Turcima, trgovcima, kaluderima itd. Poznate su price Ero i Turcin, Ero i kadija i
naro¢ito Ero s onog svijeta. Ova poslednja inspirisala je hrvatskog kompozitora Jakova
Gotovca da napiSe najpopularniju jugoslovensku operu.

Poseban vid anegdote jeste herojska anegdota, koja je negovana naro¢ito u Crnoj Gori,
zatim u isto¢noj Hercegovini i susednim oblastima, a u doba ustanaka i u Srbiji. To je kratka,
saZeta prica Saljiva iz ozbiljna karaktera s etickom funkcijom, koja iznosi izreke i postupke
ljudi, dostojne paméenja. Marko Miljanov dao je ovoj vrsti klasican oblik u svom delu
Primjeri cojstva i junastva.

Ostale vrste narodnih pripovedaka jesu pri¢e 0 zivotinjama, za koje neki smatraju da
su najstarije po postanju, iako u njima preovladuje humoristic¢ki i gotovo realisti¢ki pristup;
basne, u kojima su opet junaci Zivotinje, nosioci ljudskih osobina, ali u suzenoj alegorijskoj
funkciji; skaske, u kojima se prica o postanku nebeskih tela, prirodnih pojava, delova
ljudskog tela, te one imaju osnova u mitoloskim predstavama prvobitnog coveka; legende,
gde se kao junaci pojavljuju sveci ili likovi iz narodnog istorijskog predanja; posebno
se izdvajaju mesne legende, u kojima se govori o postanku i nazivu nekog mesta.

Na granici izmedu proze i poezije stoje sitne narodne umotvorine: poslovice, pitalice,
zagonetke. Za njih je karakteristicno da pokazuju vecu pravilnost u rasporedu jezickih
jedinica, Sto ih odvaja od proze, ali bez izosilabi¢nosti, koja predstavlja svojstvo narodne
poezije.

Poslovica je najbliza vezanom slogu. "Najveci broj poslovica je ili u stihu, starijem
tonickom i novijem akcentski-silabickom, ili u ritmickoj prozi" (V. Latkovi¢). Poslovica u
saZzetoj formi iznosi kolektivna iskustva naroda i Zivotnu mudrost. Razli¢ite po poreklu i
predmetima koje obuhvataju, one su razlicite i po etickoj vrednosti istina koje utvrduju.
U najveéem broju doSao je do izrazaja trezveni realizam (Ko istinu gudi, gudalom ga po
prstima biju, Novci, kad odlaze, imaju sto nogu, a kad dolaze, samo dvije, Kad sultan nazebe,
raja kija), koji se ponekad spusta do eticki problemati¢nog utilitarizma (Umiljato jagnje dve
majke sisa, Laz kad prohodi nije laz). Ima, medutim, ne manji broj poslovica u kojima su
dosli do izraza visoki moralni idealizam (I sunce prolazi kroz kaljava mjesta, ali se ne
okalja, Drvo se na drvo naslanja, a covek na coveka, Mnogo aSova treba dok se istina
sahrani) i dublje, dijalekticko pronicanje u protivurecnu stvarnost sveta (Kucni je prag
najveca planina, Ne moze se dlanom sunce zakloniti, Dobar je bog, ali su i davoli jaki).
Neke poslovice idu s anegdotom u kojoj se pric¢a kako je i u kakvoj situaciji nastala poslovica.

Pitalica je sazeta anegdota oslobodena opisa radnje i situacije, svedena na kratko
pitanje i aforisticki, poslovi¢ki odgovor; ona je, u stvari, dijalogizovana poslovica. Kao i u
Saljivim pri¢ama, u pitalicama se pojavljuju likovi Kkoji reprezentuju razne pojave u
drustvenom i porodi¢nom zivotu: popovi, kaluderi, age; nestrpljiva udovica, stara devojka,
lenja nevesta, kao i likovi etni¢kih predstavnika, od kojih je najces¢i Ciganin. Njihove su
odlike — oStroumnost, duhovitost, humor.
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Najbolje su one u kojima je sadrzano razoblicavanje drustvenih odnosa ("Pitaju raju: Zasto
places? — Bogme ako mi ne dadu pjevati, dadu plakati dokle je moj dobri aga Ziv!").

Zagonetka je enigmaticna forma; ona sadrzi metafori¢no-alegorijski opis neke
stvari ili pojma c¢ije ime treba pogoditi (npr. "Bijela njiva, crno sjeme, mudra glava koja seje”
— pismo). Zagonetke su pravdana porekla, u pocetku su predstavljale kultne i religiozne
formule u kojima se krio mitski smisao, dok su se kasnije pretvorile u drustvenu zabavu i
igru, u oblik vezbanja oStroumnosti i dosetljivosti.

2. Narodna lirika

Narodne pesme c¢ine najvazniji deo naSe usmene Kknjizevnosti. Njih ima najvise
I najpotpunije izrazavaju duh i karakter naroda. Odlikuju se mnogo vecom raznolikos¢u od
proze. Vuk Karadzi¢ ih je podelio na tri vrste: Zenske, junacke i pesme prelaznog
karaktera ili, ako se ta podela iskaze u terminima teorije knjizevnosti, na lirske, epske i
epsko-lirske pesme. Lirske i epske pesme razlikuju se po odnosu subjektivnog i objektivnog
elementa, s jedne, i po odnosu pesme i pevanja, s druge strane. Vuk je to izrazio u sledecoj,
lapidarnoj formulaciji koju moZzemo smatrati klasiénom: "Zenske pjesme pjeva jedno ili dvoje
radi svoga razgovora, a junacke se pjesme najviSe pjevaju da drugi slusaju, i zato se u
pjevanju Zenskih pjesama viSe gleda na pjevanje nego na pjesmu, a u pjevanju junackijeh,
najvise na pjesmu” (reci je istakao Vuk).

Narodna lirika je najmnogobrojnija i najraznovrsnija vrsta narodne poezije i Citave
usmene knjizevnosti. Ona obuhvata celokupan javni i privatni Zivot naSega patrijarhalnog
coveka. Nema nijedne oblasti narodnog zivota, nijednog osla koji se kolektivno obavlja, a da
nije naSao svoj izraz u pesmi. Pesma je pratila ceo ljudski Zivot, od kolevke do groba. Njeno
bogatstvo i njena raznovrsnost ispoljavaju se takode u ritmici i versifikaciji. "Vezana uz
melodiju, narodna je lirika iskoristila sve muzicke moguénosti” jezika. "U njoj su razradeni
svi moguéi stihovi — od cetverca do Sesnaesterca, u skladu sa duhom jezika. Tak je u njoj
prakticki razradena i narodna jugoslovenska metrika" (A. Barac).

Najve¢i deo narodnih lirskih pesama odreden je svojom upotrebom u
praktiénom Zivotu: one su ne samo izraz kolektivnog misljenja i osetanja nego i pojava
narodnog zivota, jedna od najznacajnijih folklornih manifestacija. Polaze¢i od toga, celu
narodnu liriku moZzemo podeliti na dve velike skupine: u prvu bi iSla obredna i obicajna
poezija, u kojoj je momenat upotrebe polazna tacka u jezicko- umetni¢kom uobli¢avanju
pesme, a u dugu — ljubavna lirika zajedno s drugim nenamenskim vrstama.

Prva skupina obuhvata sve one pesme koje su vezane za odredene obicaje bilo u
godisnjem ciklusu, bilo u toku ljudskog Zivota, bilo u raznim manifestacijama kolektivnog
zivota. Tu su najpre kalendarske obredne pesme: koledarske, vodicarske, durdevske, uskrsnje,
lazari¢ke, spasovske, kralji¢ke, ivanjske, dodolske. lako se neke od njih pevaju na hris¢anske
praznike, sv su te vrste sacuvale u osnovi paganski karakter. "Pagansko osecanje Zivota",
koje je, po Vladanu Nedi¢u, osnovno obelezje narodne lirike u celini, najpotpunije je doslo
do izraZzaja u tim pesmama, koje su se javljale kao manifestacija obrednih obicaja vezanih za
godisnje promene u prirodi. Tu bi dalje iSle pesme povezane s raznim momentima iz ljudskog
zivota: babicke pesme, uspavanke, svatovske pesme, tuzbalice. Naroc¢ito su mnogobrojne i
raznovrsne svatovske pesme. One obuhvataju celokupan svadbeni ritual, gotovo neku vrstu
obredne drame s mnostvom utvrdenih uloga i nizom medusobno povezanih akcija. Tuzbalice
su takode iz prastarog vremena, njihovo postanje povezano je s paganskim pogrebnim
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obicajima, a do novog doba sac¢uvane su u izvornoj ¢istoti samo u nekim krajevima: u Crnoj
Gori, Boki, isto¢noj Hercegovini. Prigodnog, obicajnog karaktera jesu i tzv. poslednicke
pesme, pesme uz rad i zabavu: zetelacke, igracke, pesme koje se pevaju na prelu ili "na
ranilu”, slepacke i dr. One su potekle iz paganskog, ritualnog shvatanja rada.

lako predstavlja verbalni oblik folklornih manifestacija, obredna pesma svojim
znacenjem i lepotom nadilazi granice obreda i u najboljim sluCajevima prerasta iz
folklorne pojave u lirski izraz. Slabljenje primarne povezanosti s obredom uslovljeno je
¢injenicom da se i u samom obredu deSavaju promene, da on postepeno gubi negdasnje
ritualno, mitsko znacenje i pretvara se u igru i zabavu.

Ljubavne pesme cine najbrojniju skupinu narodne lirike. U obrednim pesmama
dogadaj je izvan pesme, a ljubavni dogadaj je u pesmi. Kao Sto su obredne pesme date u vezi
s obredom i u funkciji obreda, tako je i u ljubavnim pesmama osecanje koje je u njihovoj
osnovi dato po pravilu povodom nekog dogadaja ili predmeta koji su prethodno
opisani. Tako u lirskoj narodnoj pesmi imamo kao skoro redovnu pojavu neku siZejnu
osnovicu, neku kratku pricicu na koju se nadograduje emocionalna sadrzina pesme. Ta
pri¢ica, medutim, nema samostalne vrednosti kao Sto je ima u epskoj pesmi: ona je uvek
oblikovana po obrascu lirske teme, vrlo cesto deluje bizarno, izobli¢eno. U jednoj od
najpoznatijih lirskih narodnih pesama Srpska djevojka pesnik ne moze sagledati lice devojke
od njenih dugih trepavica; da bi to postigao, on okuplja kolo devojaka "i u kolu Milicu
djevojku™; njegovu nameru potpomaze i priroda, nebo se naoblaci, udare munje, ali sve
uzalud: ostale devojke pogledaju u nebo, samo Milica ostaje oborena pogleda, jer devojci
pristoji, kao Sto se pou¢no zakljucuje na kraju pesme da gleda "preda se". Ljubavna prica
desava se ponajcesée u slobodnom prostoru, opisi prirode dolaze obi¢no na pocetku pesme i
predstavljaju jedan od glavnih izvora njene lepote.

Nasu ljubavnu liriku odlikuje velika raznolikost teme i motiva. U njima su opevani svi
trenuci ljubavi, osecanja od najjednostavnijih do najslozenijih, sastanci od naj¢ednijih do
naj¢ulnijih, ali su najlepSe i najsnaznije pesme na temu rastanka i ljubavnog bola. Pesme se
razlikuju i po krajevima gde su nastale. Klasi¢na vukovska patrijarhalna lirika cvetala je
narocito U bokokotorskom i dubrovackom primorju i po unutradnjih brdskim krajevima. U
ostalim oblastima pesme su ¢esto dobijale i neke osobene nijanse. Za isto¢nu i jugoisto¢nu
Srbiju karakteristicna je ¢eznjiva, culna pesma, za Bosnu sevdalinka s dosta orijentalnih crta.
U severnim, panonskim krajevima narodna lirika imala je najosobeniji razvitak. U
susretu s raznim oblicima umetnicke poezije ona je dala u 18. stolecu tzv. gradansku liriku.
Poseban je izdanak poezije tih krajeva becarac, najkra¢a narodna pesma, obi¢no rimovani
distih, naj¢esce gradena na dosetki, vesela, Saljiva, na mahove razuzdana.

Od drugih vrsta narodne lirike treba izdvojiti jos: porodi¢ne pesme, u kojima se peva
0 odnosima u patrijarhalnoj porodici (najlepSe su pesme o sestrinskoj ljubavi prema
bratu); mitoloSke pesme, u kojima se iznose predstave o nebu, nebeskim telima, prirodnim
pojavama, zaostatak su iz prastarih, paganskih vremena; poboZzne pesme s refleksima
hris¢anskog verovanja; satiri¢ne 1 Saljive pesme, koje se odlikuju ose¢anjem za stvarnost
svakodnevnog Zivota.

Lirsko-epske pesme obuhvataju pesme u kojima su lirske teme razvijene na epski
na¢in. One su mnogobrojne i ima ih nekoliko vrsta: religiozno-moralisticke legende u stihu,
bajke u stihu novelisticke pesme 0 porodi¢nim odnosima i ljubavnim zgodama, balade.
Najznacajnije su balade, u koje spadaju neke od najlepSih nasih narodnih pesama, kao Sto su:
u celom svetu poznata Hasanaginica, potresna pri¢a 0 sudbini zene u muslimanskom
drustvu; Omer i Merima, u kojoj ljubav odnosi pobedu ne samo nad blagom nego i nad
lepotom: Predrag i Nenad, pesma o dva brata koji se traze i kad se nadu stradaju usled
tragi¢nog nesporazuma; Bog nikom duZzan ne ostaje,
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o bratskoj ljubavi prema sestri i o snahi zavidnici; Zenidba Mili¢ barjaktara, o tragi¢noj
kobi lepote; Jetrvica, adamsko koleno, o dobroti i plemenitosti koja ne zna za granice.

3. Epska poezija do Vukovih zapisa

Epska poezija zasluzuje posebnu paznju kako zbog vrednosti tako i zbog svog
specificnog karaktera. Ona je najviSe istori¢na, najviSe izloZzena promenama i nestajanju, i
najteze odrziva od svih vrsta usmenog stvaralastva. Uz to se ona ne pojavljuje uvek, nema je
kod svih naroda i u svim vremenima kada je usmena kultura dominirala. Obredne i
ljubavne pesme, bajke i druge vrste pripovedaka, poslovice i zagonetke mogu se smatrati
stalnim folklornim pojavama koje su nastale na rodovsko- plemenskom stupnju drustvenog
razvitka, a zatim su nastavile da Zive kao narodna knjizevnost i dalje — u istorijskim
formacijama klasi¢nog drustva. Epske se pesme javljaju samo kod nekih naroda, za njihovo
postojanje i odrzavanje potrebne su posebne drustveno-istorijske okolnosti. lako su izvesni
strani poznavaoci srpske narodne poezije isticali lepotu naSe lirske pesme — medu njima je
bio i veliki nemacki pesnik Gete — junacka epika uvek je smatrana zaglavnu vrednost nase
knjiZzevnosti i za jednu od najznacajnijih pojava u epskoj poeziji evropskih naroda posle
Homera, poslednje veliko poglavlje njene istorije.

Tek odnedavno postali su poznati stihovi i bugarStice u sukobu Sibinjanin Janka i
despota DPurda zapisani u jednoj slovenskoj naseobini u Juznoj Italiji 1497. godine.
Sezdesetak godina kasnije Hvaranin Petar Hektorovi¢ zabeleZio je dve epske pesme i objavio
ih u svom spevu Ribanje i ribarsko prigovaranje (1556). To su bugarstice Marko Kraljevi¢ i
brat mu Andrijas i Vojvoda Radosav Siverinski i Vlatko Udinski. Njih su pevali hvarski
ribari Paskoje Debelja i Nikola Zet, kako Hektorovi¢ kaze, "sarpskim na¢inom". O pevanju
"srpskim nac¢inom” i 0 jednom od srpskih pevac¢a, Dmitru Karamanu, govori i madarski
dvorski pesnik 16. veka Sebastijan Tinodi: "Mnogo ima pevaca ovde u Madarskoj, al od
Dmitra Karamana nema boljeg u srpskom nacinu..." "Srpski nac¢in™ (modi et styli sarviaci)
spominje stotinu godina kasnije i Juraj Krizani¢. Pevanje srpskim na¢inom i poezija koja
se tako pevala nisu svakako nastali u 16. stole¢u, ve¢ su samo tada ili neSto ranije postali
poznati u okolnom svetu usled migracije srpskog zivlja i njihove kulture posle nadiranja
Turaka. U vremenu od Hektorovi¢a do Vuka Karadzic¢a, u kojem je zabelezeno vise epskih
pesama, i od Vuka do danas, jer epska poezija u nekim naSim krajevima jo$ nije izumrla,
nasa narodna epika prosla je kroz mnoge promene ¢iji se tok bar u glavnim razvojnim linijama
moZe pratiti.

Nase narodne epske pesme dele se na dve vrste: na pesme dugog stiha ili bugarstice i
na pesme kratkog stiha, deseteracke.

Bugarstice su najve¢im delom zabelezene u jadranskom primorju, od Zadra do Perasta
i Kotora, u razdoblju od polovine 16. do ranog 18. veka. Pre tog vremena imamo samo
spomenute stihove zapisane u juznoj lItaliji, a posle njega bugarsStice su sasvim iscezle.
Sacuvano je svega oko Sezdesetak pesama. Njihov stih je akcenatsko- tonski, broj slogova
nije stalan, kod starijih bugarstica kre¢e se od trinaest do osamnaest, s tim $to je najcesci
petnaesterac, dok kod novijih preovladuje Sesnaesterac. Karakteristicna pojava bugarstickog
stiha jeste refren, koji se javlja, iako ne uvek, posle svakog drugog stiha. U nekim zapisima
bugarstica refren je izostavljen ili ga nije ni bilo. Bugarstice pevaju o dogadajima i licnostima
14. i 15. veka iz srpske i ugarsko-hrvatske istorije, ali ima i lokalnih dogadaja i junaka, npr. u
peraStanskim bugarSticama. Sacuvano je nekoliko pesama o Marku Kraljevicu, cetiri 0
Kosovu i kosovskim junacima, dok najvec¢i deo ostalih govori o li¢nostima
15. stole¢a: despotu Purdu, ugarskim junacima Janku Hunjadiju, Sekuli, Mihailu
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Svilojevi¢u, hrvatskim banovima, o Ognjenom despotu Vuku, o kome je sacuvano
najvise pesama dugog stiha, o Novaku i Grujici i drugima. Od opevanih dogadaja najvaznije
su dve bitke na Kosovu (1389. i 1448), zatim bojevi kod Varne i na Krbavskom polju.

Bugarstice su ostale u senci kasnije sakupljenih deseterackih pesama. Likovi i dogadaji
kao i mnogi drugi elementi — sve je isto kao u deseterackim pesmama, a opet sve je drukcije, u
drugom umetnickom kljucu. Blize vremenima o kojima su pevale od sacuvanih deseterackih,
veka, feudalne odnose izmedu vladara i plemstva, otmene forme uctivosti, posebno u
odnosima prema zenama, "klanjanja i otklanjanja™ prilikom susreta, sve ono Sto je u poznijim
deseterackim pesmama saobrazeno zahtevima patrijarhalnog morala. lako sadrze Ziva
istorijska se¢anja, bugarstice su manje narativne u nacinu izlaganja od deseterackih pesama, u
njima se iznose vise osecanja nego dogadaji, lirsko preovladuje nad epskim. Svojevremeno,
one su vazile kao tuzne pesme (sam naziv bugarstica poti¢e verovatno od glagola bugariti,
Sto znaci tuzno pevati). lako medu zapisanim pesmama ima dosta takvih koje su neutralne po
tonu ili ¢ak vedre, nesumnjivo je da u najlepSim medu njima preovladuje neka diskretna tuga,
tako da ih moZemo nazvati baladama. Takve su obe Hektorovi¢eve bugarstice kao i mnoge
druge medu kasnije zapisanima. One obi¢no pevaju o smrti glavnog junaka ili o
kolektivnim pogibijama u bitkama. U nekima se govori o tome Sta su junaci porucili na
samrti nekom od najblizih, majci, zeni, svom kralju, ili ¢ak svom ubici. Nigde ove pesme, za
koje je re¢eno da su cvetovi "na ivici groba”, nisu pokazale toliko snage i dubine, nigde nisu
tako potresne, kao u tim predsmrtnim porukama.

Bugarstice su zapisane u vreme njihovog opadanja i nestajanja. U njihovu beleZenju
nije bilo nikakve sistemati¢nost, ve¢ su zapisivane od slucaja do slucaja, tako da je ono Sto je
do nas doslo samo ostatak ostataka jedne poezije ¢iji se sjaj i bogatstvo i na osnovu toga ipak
dadu naslutiti, a nekolike medu sacuvanim bugarSticama nimalo ne zaostaju za najlepSim
deseterackim pesmama iz Vukove zbirke.

Deseteracka epika daleko je opseznija i bogatija od bugarStica. Njen je stih
nesimetri¢ni deseterac s cenzurom posle cetvrtog sloga. Ona obuhvata skoro sve dogadaje i
licnosti 0 kojima pevaju bugarstice, ali isto tako i dogadaje ranijih i poznijih vremena o
kojima nema ni spomena u bugarsticama. Sto se ti¢e starine nade narodne epike, preovladuje
misljenje da je bugarstica oblik pevanja koji je Ziveo u doba feudalizma i nestao s njime, dok
je deseteracko, guslarsko pevanje poteklo joS iz praslovenskih  vremena, odrzalo se,
uporedo s feudalnim pevanjem, u eposi feudalizma, kao oblik prostonarodnog pevanja,
da bi u vremenima po dolasku Turaka i posle uniStenja domace feudalne klase ponovo
preuzelo vodecu ulogu, poprimivsi od feudalne viteSke poezije mnoge njene crte.

Deseteracke pesme zabelezene u dalmatinskom primorju, zajedno s bugarSticama
i lirskim pesmama, zaostaju po vrednosti i znacaju i za jednim i za drugim. Najznacajnija
zbirka narodnih pesama pre Vuka Karadzi¢a, u kojoj preovladuje deseteracka epika, jeste
Erlangenski rukopis™ nazvan tako po gradu Erlangenu u Nemackoj, gde je otkriven. Pesme je
zabelezio nepoznati Nemac oko 1720. u Slavoniji, negde na prelazu iz Stokavskog u kajkavski
dijalekat. Dok je u bugarSticama doSao do izraza viteSki svet poznog srednjeg veka, epske
pesme Erlangenskog rukopisa otkrivaju svet hajduckih i uskoc¢kih borbi i u njemu jednog
druk¢ijeg, “pohajducenog” Marka. Ova zbirka predstavlja znacajnu etapu u razvoju naSe
narodne pesme. U njoj se nalaze svi elementi nase epike kakvu poznajemo iz Vukovih zbirki;
i grada, | motivi, i stih, i izraZzajna sredstva, ali prave poezije u njoj jo§ nema Sve je u tim
pesmama ostalo
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sirovo, umetnicki neproc¢iséeno, sasvim u skladu s iskvarenim jezikom, kojim ih je zabelezio
stranac zapisivac.
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TRECI DEO

Od stare k novoj knjizevnosti (Barokne tendencije)



Preokret s dalekoseznim posledicama u srpskoj istoriji nastupio je s velikom seobom
(1690), kada je znatan deo naroda s patrijarhom Arsenijem Il Carnojevi¢em na &elu
prebegao iz Turske i nastanio se na podrucje tadasSnje Ugarske. Tom i drugom seobom
(1739) ojacan je srpski Zivalj na severu od Save i Dunava, dok su prostrana, delimi¢no
opustela podrucja Srbije poceli naseljavati stanovnici juznih, brdskih krajeva, Kosovo i
Metohiju — albanska plemena, a Sumadiju i zapadnu Srbiju — Srbi iz Hercegovine, Bosne i
Crne Gore. Na taj naéin geopoliti¢ka slika srpskog naroda josS je jednom bitno izmenjena,
mozda ¢ak presudnije nego posle turskih osvajanja.

lako je vecéina naroda ostala u Turskoj, glavno popriste srpskog nacionalno- verskog,
politickog i kulturnog zZivota nalazice se na severu, u srpskim naseobinama u Ugarskoj. Kao
vojni¢ki narod koji ¢e igrati znacajnu ulogu u svim austrijskim ratovima, Srbi su stekli
poseban polozaj u Habzburskoj monarhiji, pravno utemeljen na tzv. carskim privilegijama Sto
su im date prilikom seobe. Iz Turske su preneli svoju nacionalno-crkvenu organizaciju, u
¢ijim ¢e se okvirima, uprkos spoljasnjim pritiscima, u prvo vreme teci celokupan politicki i
kulturni zivot naroda.

U novim prilikama oziveo je rad na knjizi. Otvorene su mogucnosti za dublji kulturni
preobrazaj srpskog druStva, za stvaranje nove, svetovne, gradanske kulture po
zapadnoevropskom modelu. Ta tendencija pobedice tek u poslednjim decenijama 18. veka, s
Dositejem Obradovicem. U knjizevnom stvaranju od velike seobe do Dositeja meSaju se
elementi starog i novog, duhovnog i svetovnog, srednjovekovnog i novovekovnog, crkvenog i
gradanskog. To je tipi¢no prelazno doba u kojem se jasno izdvajaju dva podrazdoblja: u
prvom se nastavlja tradicija stare knjizevnost, a u drugom se prihvataju moderniji,
ruskoslovenski modeli.

1. Poslednji procvat stare knjizevnosti

Posle velike seobe, u poslednjoj deceniji 17. i u prvim decenijama 18. stoleca, stara
knjizevnost doziveée svoju poslednju obnovu, nakon koje ¢e se nepovratno ugasiti.
Nastavljene su pre svega tradicije Pecke patrijarSije. Neguju se stari Zanrovi: Zitija, crkvene
pesme, besede, hronike, opisi putovanja u "svetu zemlju". Poetika je tradicionalna, vizantijska,
crkvenoslovenska, ali s izvesnim inovacijama. Kod nekih pisaca ose¢a se uticaj rusko-
ukrajinske barokne knjizevnosti. Novo se oseéa i u knjizevnom jeziku. Pored
tradicionalnog, srpskoslovenskog, koji preovladuje, neguje se i narodni jezik a s njime stihija
usmenog stvaralastva zapljuskuje knjizevnost.

Kao i u ranijim epohama, srediSnji poloZaj u knjizevnosti zauzimaju istoriografski
spisi. Podsticaj bavljenju istorijom dali su krupni dogadaji krajem
17. i pocekom 18. stole¢a, kada je srpski narod, zbunjeno, pipaju¢i po mraku, poceo
ulaziti u modernu istoriju. Medu istorijskim piscima izdvaja se Porde Brankovi¢ (1645-
1711), istaknuta politi¢ka li¢nost tog doba, grof “"Svetog rimskog carstva”. Sebe je drZao za
potomka starih srpskih despota i nosio se planovima da uz pomoc¢ Austrije stvori veliko
"ilirsko™ carstvo. Svoju opseznu istoriju srpskog naroda pod nazivom Slovenoserbske hronike
napisao je kao austrijski zato¢enik u Be¢u i u Hebu u Ceskoj s teznjom da dokaze
opravdanost svojih politi¢kih pretenzija. Delo pocinje na nacin srednjovekovnih hronika, od
stvaranja sveta, a zavrSava se izlaganjem o savremenim dogadajima u kojima je sam autor
bio ucesnik. Brankovi¢ je ucen ¢ovek, znalac mnogih jezika, u pisanju se koristio kako
domac¢im tako i stranim izvorima, ali on piSe neobi¢nim, skoro nerazumljivim jezikom,
kakvim niko ni pre ni posle njega nije pisao. Uprkos nepristupacnosti, ta knjiga izvrsila
je velik uticaj na razvoj istoriografije i politicke misli kod Srba.
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Medu knjizevnim poslenicima ove epohe izdvaja se skupina pisaca poznata pod
imenom Racani. Oni deluju u poslednjim decenijama 17. i u prvim decenijama 18. veka,
najpre u manastiru Raci na Drini, a posle velike seobe, na Fruskoj gori, gde su dobili manastir
Beocin, zatim u Sent-Andreji i drugim srpskim naseobinama na severu. lzgleda da je
rodonacelnik Skole bio Kiprijan, kasnije "opsti duhovnik™ u Sent-Andreji, gde je osnovao
Skolu. Napisao je Stihiru knez Lazaru, koja ulazi u sastav Srbljaka. Drugi jedan Racanin,
Jerotej, dao je prvi nas potpuni putopis, PutaSastvije k gradu Jerusalimu (1721), zanimljiv
po folklornim legendama iz naSih krajeva, po putni¢ckim zgodama i nezgodama i, narocito,
po narodnom jeziku kojim je napisan.

Poslednji i najznacajniji medu Racanima jeste Gavril Stefanovi¢ Venclovi¢. Kao
propovednik i pisac delovao je u prvoj polovini 18. veka po severnim srpskim naseobinama
u Ugarskoj; u Komoranu, DPuru i Sent-Andreji, gde je, izgleda, najduze Ziveo. U
onovremenim zapisima njegovo ime pojavljuje se prvi put 1711, a poslednji put 1747, kada
je bio u dubokoj starosti. Venclovi¢ je ostavio dvadesetak rukopisnih zbornika, od kojih je
polovina na srpskoslovenskom a polovina na narodnom jeziku. Zbornici na narodnom
jeziku, nastali u periodu 1732-1746, sadrze prevode besednika isto¢ne crkve od Jovana
Zlatoustog do ruskih i ukrajinskih propovednika 17. veka, a zatim Zitija 1 druge narativne
sastave. Svoje opredeljenje za narodni jezik Venclovi¢, sliéno Dositeju, obrazlaze
prosvetiteljski; on piSe “srpskoprostim jezikom™ — "na sluzbu seljanom neknjizevnim".
Njegov narodni jezik pokazuje izvanrednu gipkost podjednako je podoban da izrazi konkretne
predmete i apstraktne sadrzaje. Kao nijedan pisac pre njega, Venclovi¢ se spusta u ¢ulno,
materijalno, bavi se pitanjima iz praktiénog Zzivota, neprestano komunicira sa svojim
neobrazovanim slusaocima jezikom i stilom koji je njima blizak. No, s druge strane, kod
njega imamo sasvim suprotne teznje; uzlete u spiritualno, metafizicko, opise prirodnih pojava,
istorijske 1 kosmicke vizije, Ciji izraz tezi k svecanom, retoriCkom, ritmickom i poetski
bogato ukrasenom govoru. Uz srednjovekovnu tradiciju, kod njega se oseca snaZzan uticaj
barokne omilitike koji se ogleda u teznji k ¢ulnoj konkretizaciji apstraktnog, u gomilanju reci
istog ili sli¢nog znacenja, u discordia concors (objedinjujuci kontrasti) u kojima se spaja
nespojivo.

Venclovi¢ je pisac kojim se zavrSava stara srpska knjiZzevnost, a mogao je biti prvi
pisac nove knjizevnosti. Njegovo delo, po re¢ima Stojana Novakovi¢a, pokazuje "kako bi se
prema starome, srpskoslovenskom knjizevnom jeziku (da nije bilo prekida) srpski narodni
knjizevni jezik razvijao". Sticajem istorijskih prilika, ono je ostalo nepoznato i bez ikakva
uticaja na dalje tokove srpske knjiZzevnosti.

2. Ruskoslovensko doba

U vreme kada je Venclovi¢ sastavljao svoje zbornike na narodnom jeziku, u srpskoj
knjizevnosti izvrSen je preokret s dalekoseznim posledicama: napuSten je stari,
srpskoslovenski, a na njegovo mesto u crkvenu sluzbu, Skole i knjige uvedena je ruska
varijanta crkvenoslovenskog, odnosno ruskoslovenski jezik, kako se ta varijanta naziva u
nauci. Razlozi tog preokreta istorijski su lako objasnjivi. Srbi su presli iz Turske potpuno
nepripremljeni za Zivot u jednoj kulturno razvijenijoj a njima neprijateljski nastrojenoj
sredini, bili su bez Skola i ucitelja, bez knjiga i Stamparija. Svi pokusaji crkvenih poglavara da
osnuju srpsku Stampariju nailazili su na odlucan otpor drzavnih vlasti. U takvim okolnostima
oni se okre¢u "jednovernoj” i "jednojezi¢koj" Rusiji, s kojom nisu prestajale kulturne veze
kroz ceo srednji vek, a u turskim vremenima jo$ su ojacale. Prve regularne Skole kod nas
osnovace ruski ucitelji Maksim Suvorov (1727) i Emanuel Kozacinski s grupom studenata
Kijevske duhovne akademije (1733-1739), a po ugledu na njih osnivace se i
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druge srpske Skole sve do 70-ih godina. U njima se ucilo iz ruskih udzbenika i na
ruskoslovenskom jeziku. Taj jezik se u srpskoj upotrebi meSao s elementima narodnog
govora, postepeno se srbizirao, dajuci tzv. slavenoserbski jezik, ali on je sve do Dositeja
sacuvao svoje izrazito ruskoslovensko obelezje. Uz ruskoslovenski, u redim slu¢ajevima
upotrebljavan je i narodni jezik.

Ruski uticaj dominantan je i u knjizevnosti i u svim drugim oblastima kulturnog i
verskog zivota. Sholasticka gimnazija E. Kozacinskog u Sremskim Karlovcima bilo je prvo
ZariSta ruskoslovenske knjizevnosti. 1z nje je poteklo nekoliko prigodnih pesama i prva srpska
drama, Traedokomedija o caru UroSu E. Kozacinskog, pisana na trinaestercu, po uzoru na
jezuitske  barokne moralitete, odavno odomacene u Rusiji, a izvedena na Skolskoj
sveCanosti 1734. Njena tema nije samo sudbina poslednjeg srpskog cara nego i celokupna
srpska istorija od prvih Nemanji¢a do osnivanja karlovackih Skola. Osnovna je misao drame
prosvetiteljska: samo Skola i nauka, a ne ratni uspesi, mogu Srbima povratiti nekadasnju slavu.

Za razliku od stare knjizevnosti, u kojoj je stih bio dosta retka pojava, u knjizevnosti
ruskoslovenskog doba poezija zauzima veoma vazno mesto. Naziva se obi¢no uc¢enom ili
Skolskom poezijom a u poslednje vreme i baroknom poezijom. Razvila se iskljucivo pod
uticajem ruske i ukrajinske poezije 17. veka; preko njih je doSao njen glavni stih, tzv. poljski
trinaesterac, kao i osoben nacin prezentiranja poezije. Pesme se ukraSavaju ornamentima,
gravirama, stihovi se izdvajaju u posebne graficke celine, poezija se udruzuje sa slikarstvom.
Postoji i druga vrsta pesama, pesme za pevanje, kantovi, u kojima se smenjuju stihovi
razli¢ite duzine. Tematika jednih i drugih najcesce je prigodna a stil retorsko-panegiricki.
Ceste su pohvalne pesme u slavu istaknutih li¢nosti, zatim pesme na religiozno-moralne
teme, ali najveéi znacaj imaju rodoljubive pesme. One se odlikuju snaznim istorijskim
osecanjem i politickom tendenciozno$¢u. Srpski pesnici ho¢e da pokazu kako Srbi nisu narod
bez istorije, kako je nekada postojalo moéno srpsko carstvo ¢iji je legitimni naslednik srpska
crkva. Jedna od nasih prvih i najznacajnijih knjiga tog doba, Stematografija Hristifora
Zefaroviéa (1741), zbornik grbova obja$njenih stihovima, dopunjen zbirkom portreta srpskih
vladara i dvema duzim pohvalnim pesmama, ponikla je iz takvog raspoloZenja.

Najznacajniji pisci ruskoslovenske epohe jesu Jovan Raji¢ i Zaharije Orfelin. lako
savremenici, rodeni cak iste godine, to su dva pisca razliCite ideoloske i knjiZzevne
orijentacije.

Jovan Raji¢ (1726-1801), ucenik Kijevske duhovne akademije, teolog po obrazovanju,
od 1772. kaluder i1 arhimandrit manastira Kovilja, napisao je viSe spisa teoloskog,
istoriografskog i knjizevnog karaktera, medu kojima se izdvajaju religiozno-moralni Kant o
vospominaniju smrti, alegorijsko-istorijski spev na narodnom jeziku Boj zmaja sa orlovi
(1891), zbirka moralnih prica Cvetnik (1802), prevedenih s nemackog, prerada drame
Kozacinskog o UroSu V i monumentalna Istorija raznih slavenskih narodov, najpace
Bolgar, Horvatov i Serbov (zavr$na
1768. a objavljena u cetiri toma 1794-5). Kao istoricar Raji¢ je najznacajniji predstavnik
srpske istoriografije 18. veka koja, izmedu Brankovica i Raji¢a, obuhvata jo$ nekoliko imena
(Pavle Julinac, Vasilije Petrovi¢, Simeon Koncarevi¢, Simeon Piscevi¢ 1 dr.). Koristio se
raznim domacim i stranim izvorima, a glavni su mu oslonac Brankovi¢eve Hronike. Svrha
je njegova dela rodoljubiva i prosvetiteljska. On slavi uspehe srpskih vladara u upravljanju
drzavom, u ratovima, a kritikuje ih zbog nedovoljne brige az Skole i nauku. Smatra da sve
nesre¢e naroda imaju dva izvora, neslogu i neprosveéenost. Iako nekriticna po metodu, pisana
uz to nepristupa¢nim crkvenoslovenskim jezikom, Istorija je znacajna kako za
knjiZzevnost, za njenu tematsku orijentaciju prema proSlosti, tako i Sire, za oblikovanje
nacionalne svesti kod nas.

34



Zaharije Orfelin (1726-1785) wucinio je korak dalje u modernizaciji srpske
knjizevnosti. Svestrano obdaren, bio je pesnik, slikar, istoricar, fizicar, pisac Skolskih
udzbenika itd. Kao pesnik, Orfelin je najznacajnija pojava u srpskoj poeziji
18. stolec¢a. Napisao je desetak duzih pesama, od kojih je najznacajnija Pla¢ Serbii (1761),
u dve verzije, narodnoj i crkvenoslovenskoj. To je antiaustrijska, antiklerikalna, buntovnicka
pesma. Orfelin je najizrazitiji novator medu naSim piscima do Dositeja. Njegov
Slavenoserbski magazin (Venecija, 1768) prvi je pokusaj ¢asopisa kod Juznih Slovena i prva
na3a svetovna, gradansko-prosvetiteljska knjiga. Najopseznije Orfelinovo delo je Zitije Petra
Velikog (1772), prva slovenska monografija o ruskom caru, u ¢ijem je liku otelovio ideal
prosvec¢ena monarha, junaka filosofske misli 18. veka.
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CETVRTIDEO

Prosvecenost i poceci nove knjizevnosti



Sve do 70-ih godina 18. veka srpska prosveta i knjizevnost zadrzale su pretezno
crkveni karakter. Promene koje su tada nastupile doSle su izvana, pod pritiskom. Kulturna i
religiozna orijentacija Srba prema Rusiji nije odgovarala interesima Austrije, kao Sto joj nije
odgovarala ni ¢injenica Sto su Srbi Ziveli u nekoj vrsti politicke i kulturne izolacije, i zato je
preduzela korake da ih sto ¢vrsée ukljuci u drustveno-politicki i kulturni Zivot monarhije, da
ih integrira. U tom su cilju 70-ih godina, za vlade Marije Terezije, izvrSene znacajne reforme
u srpskom drustvu; umesto crkvenih stvorene su gradanske Skole, ukinuti su neki manastiri,
crkveni praznici svedeni su na minimum, u Becu je otvorena Stamparija za Srbe (1770). Te
mere, uprkos otporu na koji su naiSle u narodu, odigrale su zna¢ajnu ulogu u razvoju srpskog
drustva i srpske kulture. One su otvorile put novim, svetovnim uticajima i prodoru zapadne
kulture medu Srbe. Kad je car Josif IlI, u teznji da celu imperiju uredi u skladu s
filosofskom doktrinom prosveéenog apsolutizma, sproveo iste ili sli¢ne reforme u celoj drzavi,
posebno kad je cuvenim Patentom 0 toleranciji izjednacio pred zakonom sve
veroispovesti u zemlji, taj pokret odozgo dobio je oduSevljene pristalice medu naprednim
Srbima. Jozefinizam kao antiklerikalni, prosvetiteljski pokret obuhvatio je sve narode
Austrije, ali je mozda upravo kod Srba naiSao na najpovoljniji prijem. NaSa knjiZevnost
ukljucuje se preko njega u Siroki pokret evropske prosvecenosti. U nju prodiru najvaznije
prosvetiteljske ideje i teznje: demokratizacija kulture, filosofska kritika stvarnosti,
orijentacija na moralna i politicka pitanja, shvatanje nauke kao svetlosti koja
oslobada coveka iz mraka neznanja, osuda verskih gonjenja i prihvatanje tolerancije kao
osnovu prosvecene politike. Te ideje ispoljile su se ve¢ u poslednjoj fazi rada Zaharija
Orfelina, od Slavenoserbskog magazina (1768), ali tada nisu imale veceg djeka. Njihov puni
zivot u naSoj knjizevnosti pocinje tek s pojavom Dositeja Obradovié¢a, najznacajnijeg naseg
pisca 18. stoleca, zacetnika nove srpske knjizevnosti.

1. Dositej Obradovié

Dositej (krSteno ime Dimitrije) Obradovi¢ (1739-1811) ne sam knjiZzevnim radom
nego i zivotom na karakteristican nacin obelezava velik preokret koji dozivljava srpski narod
u poslednjim decenijama 18. i podetkom 19. stole¢a. Roden u Cakovu (dana$nja Rumunija),
rano ostavsi bez roditelja, on je joS kao dete ispoljio dve svoje velike ljubavi, prema
knjigama i prema putovanjima. Pod uticajem svetackih Zitija, koja je sa stras¢u ¢itao, otisao je
u manastir Hopovo na Fruskoj gori (1757), gde se zamonasio a nakon tri godine, razocaravsi
se u kaluderski Zivot, pobegao je iz manastira. Nekoliko godina boravio je po srpskim selima
u severnoj Dalmaciji kao ucitelj. Odatle je otputovao u grcéke krajeve (1765): boravio je na
Krfu, posetio Svetu Goru i manastir Hilandar, tri godine ucio u jednoj grckoj Skoli u Smirni.
Posle tih svojih isto¢nih putovanja vratio se u Dalmaciju, a odatle krenuo na zapad (1771): Sest
godina proveo je u Becu i otprilike isto toliko po drugim mestima Carevine, putovao po
Sredozemlju da bi, preko Rumunije i Poljske, stigao u Prusku (1782); na univerzitetima u
Haleu i Lajpcigu sluSao je predavanja dve godine, a zatim posao dalje na zapad, u dve
evropske metropole, Pariz i London; obilazio je potom razne nemacke krajeve, posetio
zapadnu Rusiju, a od 1789. na duZe se vreme nastanio u Bec¢u. Na tim putovanjima Dositej je
stekao Siroko obrazovanje i naucio mnoge jezike, znao je oba klasic¢na jezika, grcki i latinski, a
od Zivih, pored rumunskog, koji je naucio jo§ u detinjstvu, — italijanski, nemacki, francuski,
engleski i druge. 1z Beca je presao u Trst (1802), gde su ga tamosnji Srbi pozvali za ucitelja.
Interesovao se za prilike u ustanickoj Srbiji od pocetka, skupljao pomo¢ ustanicima, a
zatim i sam preSao u
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Srbiju (1807), gde je sudelovao u politickom, kulturnom i diplomatskom zivotu zemlje.
Umro je kao prvi ministar (“popecitelj") prosvete u prvoj ustanic¢koj vladi.

Knjizevnim radom Dositej se poc¢eo baviti joS u Dalmaciji, gde je ostavio nekoliko
spisa, medu kojima je najznacajnija IZica (1770), knjiga po formi i idejama u duhu crkvene
tradicije, ali napisana na c¢istom narodnom jeziku. Nijedno od tih dela nije Stampao.
KnjiZzevno-prosvetiteljski rad na Sirokom nacionalnom planu i na novim osnovama zapoc¢eo
je 1783, objavljivanjem Pisma Haralampiju i Zivot i prikljucenija. Prvo je njegov
prosvetiteljski manifest. U njemu je odbacio crkvenoslovenski kao narodu nerazumljiv jezik
I zalozio se za uvodenje narodnog jezika u knjizevnost. U drugome je opisao svoj zivot,
izneo dozivljaje svog detinjstva i mladosti. Nakon pet godina dao je produZetak tog dela
(1788).

Dositejev Zivot i prikljucenija pruza i vise i manje od obiéne autobiografije.
Nepotpuno i oskudno u iznoSenju pojedinosti iz pis¢eva zivota, nepouzdano u ¢injenicama i
hronologiji, ovo delo u stvari donosi u autobiografskom okviru najpotpuniju eksplikaciju
Dositejeva prosvetiteljskog uc¢enja primenjenog na srpske prilike. U prvoj "¢asti", do bekstva
iz Hopova, Dositej se samo ovla$ zadrzava na svojim dozivljajima da bi povodom njih, u
obliku filosofskog dijaloga ili naravoucenija, izlozio svoju ideoloSku Kritiku manastira,
monastva, narodnog sujeverja i drugih pojava, s jedne, te razvio svoje ideje o slobodnom
misljenju, vaspitanju pojedinaca i prosvecivanju naroda, s druge strane. Samo su pojedini
delovi narativno Sire razvijeni bilo na anegdotsko-humoristi¢ki na¢in bilo u vidu pateti¢ne
sentimentalne ispovesti. Druga "¢ast", gde su obuhvaéena Dositejeva putovanja, napisana je
u epistolarnoj formi, karakteristiénoj za evropsku knjizevnost druge polovine 18. veka;
sastoji se od dvanaest pisama upucenih nepoznatom, po svoj prilici izmisljenom prijatelju.
Dositejeva putnicka pisma puna su svakojakih zgoda, ispri¢anih humoristicki ili u
sentimentalnom tonu, susreta sa zemljama i ljudima, portreta licnosti, odusevljenih panegirika
prijateljstvu i prijateljima. Ako se za prvi deo moZe reci da je pre svega filosofski i pedagoski
zasnovana knjiga o prosvec¢ivanju naroda, drugi je deo prevashodno knjizevni tekst, posvecen
prijateljstvu i ljubavi medu ljudima.

Ostala Dositejeva dela nadovezuju se na njegovu autobiografiju, razvijaju¢i dalje
njene idejne i knjizevne intencije. Sovjeti zdravoga razuma (1784) sadrZe pet Clanaka, i to
tri traktata iz etike — o ljubavi, vrlini i poroku - i dva autobiografski zasnovana
eseja, u kojima je izneo zanimljive podatke o svom knjizevnom radu i dalje razvio prakti¢nu
stranu svog prosvetiteljskog ucenja. Uz autobiografiju, najznacajnije Dositejevo delo Basne
(1788) donose velik izbor iz bogate tradicije ezopovske basne. lako prevodene s raznih
jezika i od raznih autora, od Ezopa do Lesinga, sve Dositejeve basne medusobno su veoma
slicne, u postupcima izlaganja, u kompoziciji, u stilu, Sto govori o tome da se nas
basnopisac u svojoj obradi ponaSao sasvim slobodno, kao preradivac, a ne kao prevodilac. U
Basnama je Dositej ne samo vrstan pripoveda¢ nego i mislilac, moralista. Svaku
basnu propratio je esejistickim komentarom, naravoucenijem. Tu on raspravlja 0 svim
temama svog ucenja, unose¢i mnostvo primera iz Zivota, istorije, mitologije, knjiZzevnosti, kao
I narodne poslovice, sentencije, navode iz klasika, tako da naravoucenija, uz autobiografiju,
predstavljaju najzanimljivije i najoriginalnije Dositejeve stavove.

Od kasnijih Dositejevih dela najvaznije je Sobranije raznih naravoucetijljnih vescej, u
dva dela. Prvi deo (1793) sadrzi razliCite sastave radene prema stranim, najve¢im delom
engleskim izvornicima: isto¢njacke, alegorijske i sentimentalno- moralne pripovetke, jednu
komediju (od Lesinga), biografije Sokrata i Aristotela, vise eseja iz prakti¢ne filosofije, dva
eseja 0 "vkusu" u kojima, prvi put kod nas raspravlja 0 pitanjima estetike i teorije
knjizevnosti. Drugi deo, s naslovom
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Mezimac, iziSao posthumno (1818), plod je pisceve intelektualne zrelosti. Najve¢im delom to
je zbirka eseja, i to originalnih (najvazniji su: o knjizevnom jeziku, o ¢oveku-masini, o
duznom posStovanju nauka), u kojima je Dositej dao zavrsSni, misaono i teorijski
najprodubljeniji izraz nekim od svojih glavnih filosofskih tma: o slobodnom, kritickom
misljenju, 0 odnosu razuma i volje, razuma i morala, razuma i zadovoljstva, 0 bogu i prirodi,
0 ¢oveku i njegovoj sudbini, o problemima vaspitanja, doti¢uci se uzgredno i tadasnjih srpskih
prilika.

Dositejevo delo predstavlja svojevrsnu, prosvetiteljsku simbiozu filosofije i
knjizevnosti. Osnovni cilj svog rada Dositej je shvatio kao propagandnu nauke, pripremanje
srpskog naroda da prihvati nauku. Smatrao je da se taj cilj moZe posti¢i samo pod jednom
pretpostavkom — da ljude nauce da se koriste svojim prirodnim darom, zdravim
razumom, da se osposobe da slobodno misle i rasuduju. "Slobodno misliti" znaci pre svega
"slobodno pristupiti” svakoj stvari, bez straha od autoriteta, bez predrasuda, zatim sumnjati i
istrazivati ("pocinjemo sumnjati”, sliéno Dekartu poziva Dositej). Najvisi oblik slobodnog
misljenja jeste nau¢no- kriticko misljenje zasnovano na principu kauzaliteta (“'zasto je Sto tako
a ne drugojace bilo"). Polazec¢i od nacela kritickog misljenja, Dositej je izneo pri¢u 0 svom
zivotu, o svojim zabludama i osves¢ivanju, 0 svojim obrazovnim putovanjima, kao primer Kkoji
je, istovremeno poucan i karakteristiCan za srpske prilike, pruZzao moralne pouke (“sovjete
zdravog razuma™) o ponaSanju pojedinaca i drustva, dao filosofsku kritiku obicaja, naravi i
institucija srpskog drustva (posebno je znacajna njegova kritika manastira) i izlozZio Sirok
program za reformu naSeg druStva i naSe kulture prema racionalistickim i prosvetiteljskim
obrascima.

Mnogostrukost programa i raznolikost sredstava kojima se sluzio u svojoj
prosvetiteljskoj propagandi ucinili su Dositeja i knjizevno veoma sloZzenom pojavom.
Kod njega se ¢ka u jednom istom delu mogu sresti partije stilisticki razli¢ito oblikovane:
dijaloSka i esejisticka razmatranja o raznim filosofskim temama, realisticki i humoristicki
prikazani karakteri i zbivanja, sentimentalne ispovesti. lako obimnom neveliko, njegovo
delo vrsSilo je u svom vremenu funkciju ne jednog pisca nego bezmalo cele jedne
knjizevnosti. Ono je bilo i nauka, i filosofija, i besedniStvo, nosilo je u sebi i didaktiku, i
kritiku, i zabavu, kretalo se u svim glavnim pravcima knjizevnosti svog doba i obuhvatalo sve
osnovne zanrove eruditsko-popularizatorske i poucne literature, kao i klice slozenijih
knjizevnih formi. Bilo je istovremeno i esejistika i pripovedna proza i poezija.

2. Knjizevnost Dositejevog doba

Dositej je raskinuo s viSevekovnom crkvenoslovenskom tradicijom i zapoceo novo,
gradansko doba naSe knjiZzevnosti. Kao i svaki velik poceta, on ¢e ostati trajno prisutan u
daljim knjizevnim kretanjima. U poslednjim decenijama 18. i poc¢etkom 19. stolec¢a (do Vuka)
njegova je dominacija apsolutna. Jos tada je izreCena misao da celu tu "scastljivu epohu treba
Dositeovom nazvati”. Knjizevni rad drugih pisaca bi je u najteSnjoj povezanosti s
Dositejevim. KnjiZzevnost se razvijala u znaku dalje razrade njegova kulturnog i knjizevnog
program. Pojedini pisci postavljali su sebi kao glavni zadatak da urade ono Sto je Dositej
istakao kao najneophodnije: da prevode ili piSu knjige za koje je on rekao da ih treba
prevesti ili napisati. U svom razvitku knjizevnost tog doba prolazi kroz iste etape kao i samo
Dositejevo delo.

Osamdesetih godina, u jeku jozefinizma, neposredno posle Dositeja, javilo se nekoliko
pisaca koji su delovali u istom jozefinistickom duhu kao i on, a delimi¢no i pod njegovim
poslovice (1787), prvoj zbirci ne sam poslovica nego i narodnih umotvorina uopste u srpskoj
knjizevnosti; Mihailo Maksimovi¢, pisac

39



knjizice humoristi¢ko-satiri¢nih aforizama Mali bukvar za veliku decu (1792), zacetnik satire
u nasoj knjizevnosti; Emanuel Jankovi¢ (1758-1792), koji prevodi i posrbljava komedije s
nemackog 1 italijanskog. Pored jozefinistickog antitradicionalizma i antiklerikalizma, svim
ovim piscima zajednicko je i to Sto piSu skoro ¢istim narodnim jezikom, sasvim u duhu
nacela koje je proklamovao Dositej u Pismu Haralampiju. Najdalje je u tome otiSao
Jankovi¢, koji je na jednom mestu izjavio da on ne piSe "u slavenskom nego u materinom
jeziku", jer nije "Slavjanin nego Srbljin".

Duhovna klima u Austriji korenito se izmenila posle smrti Josifa 1, a s njom se u
velikoj meri promenila i knjizevnost. Pisci Sto se javljaju u poslednjoj deceniji 18. i
prvoj deceniji 19. stoleca razlikuju se od ranijih kao Sto se razlikuje Dositej iz Sobranija od
Dositeja iz Zivota i prikljucenija i Basana. Tim piscima nedostaje borben, kriticki,
slobodouman duh jozefinista. Ideja prosveéivanja ostaje i dalje orijentaciona tacka cCitave
knjizevnosti, ali ona se ostvaruje drukc¢ije: poucavanjem i moralisanjem a ne kritikom. | u
odnosu prema narodnom jeziku ucinjen je krako nazad. Neki su se pisci vratili
crkveno-slovenskom, dok su drugi proizvoljno meSali crkvenoslovenski i narodni, Sto je
dovelo do jezicke konfuzije, protiv koje ¢e ustati Vuk Karadzi¢. U osnovnim knjizevnim
teznjama svi oni se ipak najneposrednije nadovezuju na Dositeja.

U delu zacetnika naSe nove knjizevnosti dosSle su do izrazaja dve glavne duhovne i
knjizevne tendencije 18. veka: racionalisticko prosvetiteljstvo i sentimentalizam. lako je bio
odusevljen poklonik "prosvestenog razuma”, Dositej je viSe puta pokazao da ima osecanja za
istine "Cuvstvitelnog srca". U njegovim delima, naporedo s partijama racionalisticko-
prosvetiteljskog karaktera, koje pretezu, nalazimo emocionalno-poetske fragmente u kojima
prepoznajemo neke od najvaznijih crta sentimentalizma kao Sto su: veli¢anje osecanja,
idealizacija naroda, kult prirode i u vezi s tim razvijen smisao za pejzaz, emocionalne
izlive, ispovest itd. Dositejevi ucenici i sledbenici razvili su dalje upravo tu stranu njegova
dela, tako da je sentimentalizam postao vladaju¢i stil epohe; savremenici su mu dali i
karakteristiCan naziv — "slatki stil". On se razvio u svim Kknjizevnim vrstama, a
najpotpunije u romanu.

Od svih modernih knjizevnih vrsta roman se najranije pojavljuje u nasoj knjizevnosti,
najpre prevedeni (Velizar od Marmontela 1776, Robinson Kruso od Danijela Defoa 1799. i
dr.), a zatim, pocetkom 19. stole¢a, s Atanasijem Stojkovicem (1773-1832) i Milovanom
Vidakovi¢em (1780-1841), i originalni. Atanasije Stojkovi¢, poznatiji inace po velikoj Fisici,
napisao je didakticko-idilicni roman Aristid i Nataija (1801), kojim zapoc¢inje ova vrsta u nasoj
knjizevnosti. Na njega se nadovezuje Vidakovi¢. Njegovi romani, od kojih su najpoznatiji:
Usam/jeni junoSa (1810), Velimir i Bosiljka (1811), Ljubomir u Jelisijumu, u tri dela (1814,
1817, 1823) i Kasija carica (1827), predstavljaju kontaminaciju poznoanti¢kog ljubavnog i
baroknog viteSkog romana, ali u njima ima i elemenata sentimentalnog i pedagoskog romana
18. stole¢a. Njihovi junaci obi¢no su rastavljeni ljubavnici ili izgubljeni srodnici koji se
traze, lutajuci po svetu a kad se nadu, najpre se ne prepoznaju. Vidakoviéevoj popularnosti
najvise je doprinelo to Sto on takve tipske fabule smesSta u srpski srednji vek, $to obraduje
moralne i sentimentalne teme koje je kod nas odomacio Dositej, 5to je bolje od svih pogodio
ton i duh tzv. “"slatkog stila". Vidakovi¢ je izvrSio veliki uticaj na dalji razvitak srpskog
romana. U prvom polovini 19. veka javilo se viSe pisaca koji, po ugledu na njega, piSu
romane s temama iz srpske istorije. Njegov uticaj oseca se i kod Sterije, Atanackovi¢a i
Ignjatovica, koji su srpski roman podigli na ve¢i knjiZzevni i umetnicki nivo.

Moralizatorsko-sentimentalna nota karakteristi¢na je i za Joakima Vujica
(1772-1847), organizatora naSeg pozoriSnog Zivota, "oca srpskog teatra”. Za potrebe
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pozorisnih druzina koje je stvarao prevodio je i preradivao drame nemackih pisaca, narocito
tada ¢uvenog Kocebua. Vuji¢eve "posrbe™ nastavljaju se na Jankovi¢eve pokuSaje i ¢ine korak
dalje prema originalnoj drami, ¢iji je tvorac J. S. Popovic.

Ovo razdoblje zapoceto Dositejevom autobiografijom znacajno je i po drugim
autobiografijama. U Rusiji i na ruskom jeziku nastali su opsezni lzvestaji o dozivijajima
epski razvijenim zbivanjima na Sirokom prostoru od Rajne do Moskve i od Save i Dunava do
Neve, s mnoStvom romansijerski datih likova i snaznih, dramati¢nih situacija. Njome se
posluzio Crnjanski u pisanju svog velikog romana Seobe. Autobiografije su pisali i Joakim
Vuji¢, Milovan Vidakovi¢, zatim poznati prosvetni dobrotvor Sava Tekelija (1761-1842)
i dalmatinski  kaluder Gerasim Zeli¢ (1752-1828). Vidakovi¢ je opisa0 samo svoje
detinjstvo, i to istim poetskim, sentimentalnim stilom koji odlikuje njegove romane, ali
umetnicki mnogo uspednije. Op3iro i zanimljivo Zeliéevo Zitije odudara od ostalih
odsustvom osnovnih obeleZja epohe, slavenoserbskog jezika, didaktizma i sentimentalnosti.
On piSe jedrim narodnim jezikom na nacin koji najvise podseca na stil Vukove proze.

U ovom periodu imamo i zacetke srpske filologije. Dositejev ucenik, Srbin iz Hrvatske,
Pavle Solari¢ (1779-1821), pisac popularnih naucnih i filosofskih dela, i pesnik, bavio se, uz
ostalo, istorijom srpskog i hrvatskog pisma i Stampane knjige i zapoceo S izdavanjem
srednjovekovnih pisanih spomenika. Drugi Srbin iz Hrvatske Sava Mrkalj (1783-1833), u
raspravi Salo debelog jera( libo azbuko protres) (1810), dao je projekt reforme srpske
azbuke zasnovan na nacelu "piSi kao Sto govoris". Iste godine Mrkaljev drug, Bosanac
Luka Milovanov (1784-1828), u raspravi Opit nastaviljenja 0 Srbskoj slicnorecnosti |
slogomeriju ili prosodiji, uz slican projekat azbuke, izlaze prvi put kod nas sistem srpske
versifikacije. Svojim zalaganjem za narodni jezik i fonetsko pismo Mrkalj i Milovanov uticaj
su na Vuka Karadzica, koji je s obojicom bio u li¢nim, prijateljskim vezama.

3. Sentimentalisti¢ka i Klasicisticka poezija

Sentimentalizam kao osnovni stil epohe, iako pretezno lirski obojen, potpunije se
izrazio u poetskoj prozi nego u poeziji. Jedini znacajniji pesnik medu sentimentalistima
Grigorije  Trlaji¢ (1766-1811), pored prevoda u stihu i prozi objavljenih na
crkvenoslovenskom jeziku, ostavio je nekoliko pesama na narodnom jeziku i u narodnom
duhu. Lirske pesme je pisao sporadi¢no i Milovan Vidakovi¢, neke je umetao u svoje
romane.

Sentimentalizmu je bliska tzv. gradanska poezija, koja predstavlja prelaz izmedu
narodne i umetnicke poezije. To je poezija za pevanje, najée$¢e anonimna po svom
poreklu, koja se Sirila preko rukopisnih pesmarica. Tematski je vrlo raznovrsna, ima
religioznih, vojnickih, prigodnih, ljubavnih, satiri¢nih pesama. U ljubavnim pesmama, kojih je
najvise, preplicu se petrarkisti¢ki elementi s motivima i izrazajnim sredstvima narodne lirike.
U satiricnim pesmama, koje su najbolje, ima Zivog osecanja za stvarnost i humor. lako
umetnicki nerazvijena, ova poezija odigrace znacajnu ulogu u daljim pesnickim tokovima,
naro¢ito U radanju naSe gradanske lirske romantike. Njen uticaj najviSe je primetan kod
Branka i Zmaja.

Prvi prevashodno pesnic¢ki pravac u srpskoj knjizevnosti bio je klasicizam. On
pocinje ve¢ 80-tih godina 18. stole¢a s didaktickim i rodoljubivim pesmama Aleksija Vezili¢a
(1753-1792), a konacan oblik dobija u prvoj deceniji 19. stolec¢a u delu Lukijana Musickog
(1777-1837), arhimandrita manastira Si3atovca, kasnije gornjokarlovackog vladike. Njegov je
klasicizam Skolsko-zanatskog tipa, nastao na osnovu Skolskog upoznavanja s latinskom
poezijom. Lukijan je u srpsku poeziju uneo "rimski razmer™ (stih i strofe po klasi¢nim
obrascima), najveéi broj pesama ispevao
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je u alkejskoj strofi, koju je prihvatio od Horacija, svog glavnog pesnic¢kog ucitelja. Pisao je
prigodne, panegiricke ode u slavu istaknutih savremenika, zatim epistole, ekloge, epigrame
itd. lzrazavao je rodoljubiva osecanja i prosvetiteljske ideje. Najpoznatije su mu pesme
programskog karaktera Glas narodoljupca | Glas harfe sisatovacke. U neke pesme unosio je
licne motive, pevao 0 nevoljama Sto su ga snalazile, o nerazumevanju sredine (Ode samome
sebi). Musicki je prva izrazita pesnicka individualnost u srpskoj knjizevnosti. IzvrSio je
velik uticaj na naSu poeziju i stvorio pesnicku Skolu kroz koju su prosli gotovo svi naSi
pesnici prve polovine 19. stoleca.

Po strani od ove dve struje, klasicisticke i1 sentimentalisticke, stoji izvestan
broj pesnika ili pesni¢kih ostvarenja. Jednu skupinu ¢ine prostonarodni pesnici koji pisu
rodoljubive i religiozne spevove u narodnom duhu, oponasaju¢i stih narodne poezije
(Vicentije Raki¢, Gavrilo Kovacevi¢, Milovan Vidakovi¢). Drugu, vazniju skupinu cine
pesnici, pretezno iz zapadnih naSih krajeva, koji su trazili uzore u evropskoj, posebno u
italijanskoj poeziji. Dok kod Lukijana imamo klasi¢ne obrasce, ovi pesnici neguju romanske
pesnicke oblike: sonet, oktavu, tercinu. Uz Pavla Solari¢a, Mrkalja i Milovanova, koji su
pisali i pesme, tu su jo§ dva pesnika: Jovan Dosenovi¢ (1781-1813), koji je prevodio i
oponasao italijanske pesme (Liriceskije penija, (1811), i Jovan Pasi¢ (1771-1849), pozni
petrarkist velike plodnosti (Socinenija pesnoslovska, 1827, s vise od 11.000 stihova), od
kojeg je ostalo viSe pesama stvarne vrednosti.
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PETI DEO

Klasi¢na redakcija narodne epike



U drugoj polovini 18. i pocetkom 19. stole¢a narodna pesma zajedno s drugim
oblicima usmenog stvaralaStva Zivi nesmanjenom snagom na celom podrucju patrijarhalne
kulture. Epska pesma kao najverniji pratilac istorije dozivljava procvat u ustani¢koj Srbiji.
Vuk je istakao da se naSe junacke pesme "najviSe i najzivlje pjevaju po Bosni i Hercegovini
I po Crnoj Gori i po juznim brdovitim krajevima Srbije", dok se u donjem, ravni¢arskim
oblastima postepeno gube da bi na severu, preko Save i Dunava, skoro sasvim isc¢ezle. Pa
ipak, nasa narodna epika dobila je svoj zavrsni, klasi¢ni oblik, u kojem je mi danas poznajemo
i dozivljavamo, upravo na podruc¢ju koje je Vuk oznacio kao epski manje aktivno. Vukovi
veliki pevaci bili su rodom s epski najproduktivnijeg podru¢ja (tamo je, uostalom, bila
starina i Vukova i vecine ustanic¢kih vojvoda) ali svi su oni prosli kroz ustanak, pevali o
ustanku i svoje pesme saopStavali posle ustanka (neki od njih kao ustanicke
izbeglice u Sremu). Dozivljaj ustanka osnova je na kojoj su oni izgradivali svoju viziju
narodne proslosti. Jedinstvo klasi¢ne, vukovske epike zasniva se na jedinstvu te vizije, na
zajedni¢koj svesti Vukovih pevaca o srpskoj istoriji kao jedinstvenom toku od nemanji¢kih
vremena preko kosovskih i pokosovskih zbivanja, Marka Kraljevi¢a, hajduckih i uskockih
Cetovanja do ustanka kao opStenarodnog pokreta. Zavrsna ustanic¢ka, vukovska redakcija nase
junacke poezije sadrzi u stvari epsku, poetsku istoriju srpskog naroda.

1. Epska povesnica srpskog naroda

Istori¢nost narodne epike ogleda se u pamcenju ¢itavih istorijskih epoha i u opstoj
svesti 0 povezanosti medu dogadajima i vremenima kroz istoriju. Uprkos tome Sto je u svom
razvoju ostala na nivou epske pesme, Sto nije dostigla stupanj eposa, naSa junacka epika
¢ini jedinstvenu epsku povesnicu, u kojoj pojedine pesme dobijaju svoj puni smisao tek kada
se uklope u vece epsko-istorijske celine. Vuk je izdvojio tri takve celine, u stari tri epohe
srpske istorije, i nazvao ih pesmama najstarijih, srednjih i najnovijih vremena. U okviru njih
pesme se okupljaju oko pojedinih li¢nosti, dogadaja ili manjih vremenskih razdoblja, po
krugovima ili ciklusima, kako se ove tematsko-istorijske skupine obi¢no nazivaju u Skolskim
priru¢nicima.

Junacke pesme najstarijih vremena obuhvataju istoriju srednjovekovne Srbije od
Nemanje do poslednjih despota. One se razlikuju po postanju i po istorijskom secanju.
Najmanje ih je saéuvano o najstarijem, nemanjickom razdoblju. Pesme u kojima se peva o
Nemanji i Savi novijeg su porekla, i u njima nema niceg istorijskog. Najstariji dogadaj 0
kojem se sacuvao neki spomen u narodnoj pesmi jeste rat s Bugarima za vreme Stefana
Decanskog (Ban Milutin i Duka Hercegovac). Izgleda da stvarna epska istorija pocinje S
epohom u kojoj srpska drzava dozivljava vrhunac mo¢i a odmah zatim brz raspad.
Dogadaji oko careva DuSana i UroSa i njihove vlastele ¢ine osnovu pretkosovskog
tematskog kruga, kojim pocinje srednjovekovna epopeja. Od pretkosovskih pesama epska
istorija razvija se u dva naporedna toka: prvi ¢ini ogroman ciklus pesama o Marku Kraljeviéu,
a drugi vodi preko kneza Lazara u kosovski krug i u krugove pesama o0 pokosovskim
junacima sve do sremskih despota. Prvi poetsko-istorijski tok otkriva sudbinu juznog,
makedonskog dela nemanjicke drzave, a drugi — istoriju Srbije i drugih postnemanji¢kih
drzava do njihova pada pod Turke.

Premda sadrZze viSe legendarnog nego istorijskog, pretkosovske pesme
sacuvale su neka znacajna obelezja vremena o kojem pevaju, Sto pokazuje da je i ova,
najstarija epoha narodne pesme upamcéena. Neke Karakteristicne teme nemanjicke Srbije
I njene duhovne kulture dobile su mesto u njima: otimanje vlastele oko vlasti posle DuSanove
smrti (Uro$ i Mrnjavceviéi), neimarstvo srednjovekovne Srbije
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(Zidanje Skadra, Zidanje Ravanice), manastiri "nasih starih cara zaduzbine", kao najlepsi
ukras srpske zemlje (MiloS u Latinima). U pristupu neimarskoj temi narodni pesnik krece se
izmedu legende i istorije. Zidanje Skadra ima mitski dekor: vila "sa planine” ne dopusta da se
sagradi grad dokle god se ne prinese ljudska Zrtva kao otkup. U drugoj varijanti Zidanje
Ravanice, ulogu vile preuzimaju carevi Suraci, devet Jugovic¢a, koji blago namenjeno gradnji
manastira prisvajaju sebi. Nekoliko pesama iz pretkosovskog kruga spadaju u najvece domete
nade junacke epike. Zenidba Du3anova jedna je od njih. Tradicionalni motiv Zenidbe s
preprekama obraden je u njoj na humoristi¢ki nacin: srednjovekovni vitez preruSava se u
neugledna slugu, Bugarina i tako prerusen lako, gotovo igrajuéi se, reSava sve zadatke koje
drugi ne smeju, a od njega niko ne o¢ekuje da ih moze resiti. Pesma Zenidba kralja Vukasina,
nasuprot prethodnoj, gradena je u celini na oStrim i dramati¢nim kontrastima: divski junak
Momc¢ilo s krilatim konjem suprotstavljen je Zgoljavu kralju VukaSinu, plemenita Jevrosima —
nevernoj Vidosavi, pitomi skadarski pejzaz — vrletnom Pirlitoru. Sli¢no biblijskoj Dalili,
"kuja" Vidosava iskuSava muza de se Kkrije tajna njegove snage te tako omogucava da
nepobedivi junak bude savladan od slabijeg. Ipak, pesma se zavrSava trijumfom pravde:
nevernica biva kaznjena, a kralj se Zeni ne Zenom, nego sestrom svoga protivnika i s njom
rada junaka nad junacima, Marka Kraljevi¢a, koji nasleduje junaStvo, snagu i plemenitost
svoga ujaka. O Vukasinu i dvojici njegove brace peva se i U ve¢ spomenutom Zidanju Skadra.
Ova pesma, koja spada medu najlepSe, obraduje drevni motiv uzidivanja ljudske zrtve u
temelje nove gradevine, zbog ¢ega su je mnogi osudivali kao surovi i varvarsku. a ona, u
stvari, i kroz osnovni motiv i u kontrastu s njime iznosi potresnu pricu 0 stradanju
bezazlenih i naivnih u svetu gde vladaju laz i prevara. U pesmi UroS i Mrnjavceviéi, u
komadanju carstva posle DuSanove smrti, susrecemo ponovo Vukasina i dva njegova brata, ali
sada viSe u istorijskom dekoru i ulozi. Otimanje "o tude carstvo™ shvaéeno je u njoj naivno,
seljacki, kao otimanje oko tudeg imanja, ali osnovna suprotnost time niSta nije umanjena,
suprotnost izmedu sebic¢nosti udruzene s nasiljem i najviSe pravde koja se ne boji sile niti se
osvrée na krvno srodstvo i li¢ne interese, pravde "ni po babu ni po stricevima". Ovde treba
istaci i jednu od najobimnijih i najsloZenijih narodnih pesama, Banovi¢ Strahinju. Njena se
radnja doduSe zbiva u predvecerje kosovske bitke ali je osnovni sukob postavljen i reSen
druk¢ije nego u kosovskim pesmama. Pojava tudina shvacena je u njoj pre svega kao trenutak
kada najostrije dolaze do izraza suprotnosti unutar druStva kojem junak pripada kao Sto je, s
druge strane, tradicionalni motiv, neverstvo Zene, samo polazna tacka i osvetljavanju sloZzenih
moralnih odnosa medu ljudima.

Kosovski ciklus zauzima sredidnji polozaj u srednjovekovnoj epopeji. On ne
obuhvata velik broj pesama ali one pokazuju ¢vr$éu medusobnu povezanost, sve imaju
jedinstveno ishodiste. U kosovskim pesmama, uprkos tome Sto su neke od njih
sacuvane samo u odlomcima, naziru se konture jedinstvene celine, eposa. Kao i u
srednjovekovnim spisima o0 knezu Lazaru, u kosovskim pesmama najmanje se govori 0
samoj bitki. TeziSte kazivanja preneseno je na zbivanja pre i na zbivanja posle bitke. Sve
pesme o dogadajima pre bitke govore u sustini o istom: o drami opredeljenja za borbu. Ona
se razvija u nekoliko varijacija, u svakoj od njih jedan od protagonista kosovske drame
stavljen je pred istu dilemu — da li po¢i u bitku za koju se unapred zna da je izgubljena ili
izbe¢i borbu po cenu moralnog pada. Prva je dilema Lazareva: on mora birati izmedu vazalne
pokornosti sultanu ili smrti na bojnom polju. U pesmi Propast carstva srpskoga Lazarevo
opredeljenje shvaceno je kao hris¢ansko privolevanje "carstvu nebeskome™. Drugi klju¢ni
momenat kosovske drame jeste opredeljenje glavnoga kosovskog junaka Milosa Obilica,
oklevetanog viteza, koji herojskim podvigom i smréu dokazuje svoju ispravnost (Knezeva
vecera 1 dr.). Kao antiteza MiloSu dat je lik izdajnika Vuka Brankovi¢a. Lazar i Milos
glavni su
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protagonisti kosovske drame, njihovo opredeljenje za borbu ¢ini osnovicu kosovske
legende. U njihovoj pozadini data su opredeljenja drugih kosovskih junaka. Musi¢ Stevan iz
istoimene pesme dolazi na Kosovo posle bitke, kada je sve izgubljeno, pa ipak ulazi u
borbu i gine. Ovde je opredeljenje za borbu proisteklo iz kneZeve kletve koja sadrzi pretnju
najtezom kaznom, kaznom neplodnosti: "Ko ne dode na boj na Kosovo/ od ruke mu nista ne
rodilo.” Bosko Jugovi¢ iz prvog dela pesme Car Lazar i carica Milica, iako je od kneza dobio
razreSenje od zakletve, odbija da ostane na dvoru, jer je Kosovo za njega ispit viteSke Casti i
duznosti. Isto ¢ine i sva njegova brac¢a. NajviSe ljudske veli¢ine ima u postupku nezna(t)nog
sluge Golubana iz iste pesme, koji kosovski poziv shvata naivno, kao zov srca: "Al svom
srcu odoljet ne moze

/ da ne ide na boj na Kosovo." U pesmama koje govore o zbivanjima posle bitke u prvi plan
izbijaju oni koji su ostali kod kuc¢a: supruge, majke, sestre, verenice poginulih junaka.
Kosovski poraz shvacen je apokalipticki, kao pogibija svih, izuzev onih koji su izdali s
Vukom Brankovi¢em. Na bojnom polju ostali su samo mrtvi i ranjeni. Glasnik koji je doSao
da javi vladarki o bitki takode je u ranama. Ta totalnost poraza i sveopste pogibije data je u
drugom delu pesme Car Lazar i carica Milica te u pesmi Carica Milica i Vladeta vojvoda.
U dvema najlepsim kosovskim pesmama Kosovka devojka i Smrt majke Jugoviéa vizija
poraza prenesena je s kolektivnog na li¢ni i porodi¢ni plan. U obema Zena (verenica odnosno
majka) luta po bojnom polju i medu mrtvima trazi one koje je izgubila. Na tu epsku osnovu
nadogradena je duboka tuga zbog gubitka najblizih i najdraZih, karakteristicna za Zensku
narodnu poeziju, Sto ove pesme, narocito drugu od njih, uzdize medu najdublje i najpotresnije
pesnicke tvorevine cele naSe knjiZzevnosti, usmene i pisane.

Pesme o Marku Kraljevic¢u, za razliku od kosovskih, nemaju zajedni¢ku fabularno-
kompozicijsku okosnicu. One su povezane isklju¢ivo likom junaka o kojem pevaju. Marko
Kraljevi¢, istorijski kralj Marko, koji je kao turski vazal vladao u Makedoniji posle Maricke
bitke i poginuo u bitki na Rovinama (1395), bore¢i se na strani Turaka, po svemu $to se 0
njemu zna, istorijski ne mnogo znacajna li¢nost, postao je najpopularniji junak celokupne
juznoslovenske narodne poezije. Narodni pevaci podarili su mu dug Zivot, od trista godina, i
ucinili ga savremenikom i drugom najistaknutijih junaka od 14. do 16. veka. Pesme su
sacuvale malo istorijskih podataka o njemu, ali su ipak zapamtile ono Sto je najvaznije:
njegovu vezu s epohom rasula srpskog carstva, u kojem je njegov otac, kralj VukasSin,
odigrao najvazniju ulogu, i njegovo vazalstvo s Turcima. Najvec¢i broj pesama u znaku je
ovoga drugog motiva. Marko je najveci narodni junak i kao takva odlikuje se ne samo
izuzetnom telesnom snagom nego i najleps§im moralnim svojstvima, ali istovremeno on je
prinuden sluziti tudinu, ratovati u turskoj vojsci i deliti megdane kao sultanov zatocenik.
Tim njegovim protivureénim poloZajem uslovljene su najvaznije ljudske crte Markova lika
kao i specifican karakter markovske epike u okviru nasega junackog eposa. Kao narodni junak
Marko je zastitnik slabih i nejakih, borac protiv nepravde, on deli megdane s turskim
nasilnicima, njega se plasi i sam car u Stambolu, ne jednom on je doterao "cara do
duvara”, pa opet on je caru podreden, njegov sluga vazal. Markova je moralna dilema u
neprihvatljivoj ali istorijski nametnutoj situaciji: ne samo kako preziveti nego i kako
saCuvati ljudsko dostojanstvo i viteSku ¢ast, kako biti svoj uprkos ¢injenici $to se mora sluZiti
tudinu. U velikom broju pesama Marko deluje u skladu sa svojom ulogom epskog junaka.
Uprkos okolnostima koje su mu nametnute, on se vlada kao "nosilac idealnih patrijarhalnih i
prirodnih normi Zivota": on usred turske vojske kaznjava ubicu svog oca (Marko Kraljevi¢
poznaje ocinu sablju), oslobada devojke i mladice od teSkog svadbarskog poreza koji je
nametnuo nasilnik (Marko Kraljevi¢ ukida svadbarinu), spasava carevu kéer od neZeljene
udaje, ali ne na poziv njenog oca i majke, nego tek kada ga je ona sama "bogom pobratila”
(Marko Kraljevi¢ i Arapin), izbavlja iz tamnice svoje pobratime,
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tri srpske vojvode (Marko Kraljevié¢ i Vuca dzeneral), ¢ini dobro zivotinjama Sto mu one, kao
u narodnim bajkama, kad se nade u nevolji, uzvra¢aju (Marko Kraljevi¢ i Soko odnosno orao).
Marko je u tim pesmama prikazan kao izbavitelj, dobrocCinitelj i usrecitelj ljudi, kao nosilac
blagodati Zivota. Zato je njegov spomen u pesmi svecano, praznicki intoniran: "Spominje se
Kraljevicu Marko / kao dobar danak u godini*. U drugim pesmama Markova uloga shvaé¢ena
je vise istorijski: on postupa ne po slobodnom izboru nego po nuzdi. U pesmi Marko
Kraljevié 1 Mina od Kostura on mora odbiti i vencano i krsteno kumstvo kako bi se odazvao
pozivu turskog cara da krene s turskom vojskom "na arapsku /ljutu pokrajinu”, jer kao $to ga
majka savetuje, "i bog ¢e nam, sinko, oprostiti / a Turci nam nec¢e razumjeti”. Dok on tri
godine vojuje u dalekoj zemlji, nasilnik mu hara dvore i odvodi Zenu. U nekim pesmama
Marko deli megdane ne radi izbavljenja slabih i nemo¢nih, nego kao sultanov zato¢nik. U
pesmi Marko Kraljevi¢ i Musa KesedZija Marko spasava sultana od odmetnika i buntovnika
koji ugrozava carstvo. Ta Markova uloga, u kojoj je sacuvano istorijsko se¢anje na njegovo
vazalstvo, posebno je naglaSena i time Sto se Marko, u trenutku kad ga traze da izide na
megdan, nalazi u tamnici gde ga je bacio isti taj sultan za kojega treba da se bori. Na
suprotnosti izmedu Markove uloge epskog junaka i njegova istorijskog poloZaja turskog
vazala zasniva se jedna od najvaznijih crta Markovog lika i markovske epike, komika. Marko
je "najveci komicéni lik naSeg junackog epa”. Njegova pojava na konju Sarcu s "¢urkom od
kurjaka" na ledima i "kapom od mededa" na glavi, s "tuluminom vina", s jedne, i "teSkom
topuzinom”, s druge strane, — komic¢no je stilizovana. Njegovo ponaSanje takode. U nizu
pesama Marko je prikazan kao inadzija i kavgadzija ili kao Seret i obeSenjak. Kad na maj¢inu
molbu reSi da se ostavi "Cetovanja" i da se prihvati obi¢na ratarskog zanimanja, oranja, Marko
kao drugi ljudi, "ne ore brda i doline / ve¢ on ore careve drumove" (Oranje Marka Kraljevica).
U borbi s protivnicima on se sluzi ne samo snagom i junaStvom nego i prevarom, lukavstvom,
Salom. U spomenutoj pesmi o marku i Mini od Kostura on se prerusava u kaludera i igra
"sitno kaluderski" ne samo da se uvuce u dvore protivnika nego i da mu se naruga. U drugoj
jednoj pesmi on se, da bi izbegao sukob, pretvara da je bolestan "pak se Marko bolan ucinio /
bez bolesti od mudrosti teSke™ (Marko Kraljevi¢ i Ali-aga). Kao nijednom drugom junaku
nasega narodnog eposa Marku pristaje klasicna maksima da mu niSta Sto je ljudsko nije
strano. Dok junaci kosovskog kruga deluju u jednoj grani¢noj situaciji u kojoj svako
opredeljenje ima apsolutno znacenje, Marko je zamisliv u svakoj zivotnoj situaciji i njegovo
delovanje bi¢e uvek u skladu s tom situacijom. Otuda bogatstvo i visezna¢nost Markova lika.
On je najplemenitiji, najidealniji medu junacima narodnog eposa, a istovremeno
najobi¢niji, najprozai¢niji medu njima, najbliZi stvarnom Zivotu.

Kosovske pesme i pesme o Marku jesu jedina dva ciklusa u kojima postoji
¢vr§¢a povezanost medu pojedinaénim pesmama (U prvima jedan dogadaj uslovljava
zajednicku sudbinu svih junaka, a u drugima razni dogadaji bivaju odredeni likom jednog
junaka). U svim ostalim "ciklusima™ proces ciklizacije nije zavrsen, tako da tu i nisu posredi
stvarno ciklusi, nego tematske skupine koje obuhvataju pojedine istorijske periode.
Pokosovske pesme, rasute joS vise od pretkosovskih, ¢ine nekoliko vec¢ih i manjih tematskih
krugova: o despotu Burdu, Jerini i njihovim vojvodama, o Sibinjaninu Janku i njegovom
sestricu Sekuli, u Zmaj-ognjenom Vuku i sremskim Brankovi¢ima, 0 braé¢i Jaksi¢ima, 0
Crnojevic¢ima, ali ima i pesama koje ne idu u veée skupine: o bolnom Doj¢inu, 0 vojvodi
Prijezdi, o Vlasic¢u Radulu i drugima. Kao i u pretkosovskim pesmama, u pokosovskim se
takode najvise izdvajaju pojedina¢ne pesme, ali dok u prvima dominiraju velike moralne
drame, druge se odlikuju naglaSsenim emocionalnim odnosom prema dogadajima i likovima.
Medu pokosovskim pesmama lepotom privlaci nekoliko baladi¢nih pesma u kojima se
sukobi, ¢ak i1 kad imaju Sire, kolektivne razmere, uvek reSavaju na licnom i
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porodi¢nom planu. Jedna od najlepsih, Dioba Jaksica kratka, lirski intonirana pesma, nema,
izuzev imena, nic¢ega istorijskog. To je u stvari porodi¢na drama, u kojoj inadzijska strast
podeljene brace biva pobedena plemenitos¢u zene jednog od njih: "Nijesam ti brata otrovala /
ve¢ sam te s bratom pomirila.” Tri pesme su na temu smrti. U Bolnom Dojcinu junak ustaje sa
samrtni¢ke postelje da izvrSi poslednju viteSku duznost, ali ne prema svom gradu Solunu, koji
zbog utonulosti u gradanski komoditet nije ni zasluZio da ga neko brani, nego prema svojim
najblizima, sestri i zeni. Smrt vojvode Prijezde, Sto peva o0 antickom heroizmu branilaca
Stalaca, takode je drama koja se razreSava na intimnom planu, u odluci Prijezdine Zene
Jelice (za nju se kaze ne samo da je "verna ljuba™ nego i "gospoda razumna") da dobrovoljno
prati u smrt svoga muza mesto da ljubi "na sramotu Turke". U Smrti vojvode Kajice u srediStu
paznje nije prica 0 tome kako je Kajica na prevaru ubijen od Madara, nego odnos izmedu
"kralja" Burda i njegovog vojvode, odnos u koji je unesena porodi¢na toplina i neposrednost.
Sirokih epskih razmera jeste pesma Smrt Maksima Crnojevica, koja sa svojih 1226 stihova
predstavlja ¢itav mali ep. U njoj su, u pozadini odnosa prema strancima, prikazane domace
nesuglasice i sukobi koji dovode do bratskog krvoprolica i do dobrovoljnog odlazenja u
sluzbu tudinu. Na Siroku istorijsku ravan izvodi nas pesma Margita djevojka i vojvoda Rajko,
u kojoj se iz perspektive poslednjeg srpskog vojvode baca pogled na stara vremena kada se u
svakom gradu Sirom Balkana nalazio poneki vojvoda i branio narod od Turaka. Cela pesma
deluje kao tragi¢ni finale srednjovekovne epopeje.

Pesme "srednjih vremena" obuhvataju razdoblje ropstva pod Turcima ispunjeno
pojedinac¢nim i skupnim sukobima s osvajacem. Nazivi hajducki i uskocki ciklus, koji se
obi¢no upotrebljavaju za njih, nisu sasvim podesni: prvo, $to medu pesmama “srednjih
vremena” ima dosta takvih koje nisu ni hajducke ni uskocke, ve¢ predstavljaju
odjek dogadaja iz medunarodne istorije (npr. o vojevanju Turaka na Be¢, o ratovima Turaka s
Rusijom) ili pevaju na legendaran na¢in 0 odnosu hris¢anske (srpske) crkve i turske drzave,
drugo, $to u hajduckim i usko¢kim pesmama nema dovoljno medusobne povezanosti niti
jedinstvenog pregleda dogadaja pa se deSava da isti junaci, naroCito turski, ginu u vise
pesama. Pesme o0 turskim vremenima, kao i pretkosovske i kosovske, kupe se u vise
tematskih krugova, u ¢ijem su srediStu pojedini junaci ili grupe junaka: krug oko Starine
Novaka i njegove druZzine i njegova sina Grujice, krug oko Tomic¢a Mijata, oko Baje
Pivljanina, krug oko senjskih uskoka gde su glavni junaci Senjanin Ivo, Senjanih Tadija,
Komnen Barjaktar i dugi, krug oko kotarskih uskoka, gde se javljaju Stojan Jankovi¢, njegov
otac Janko Mitrovi¢, Ilija Smiljani¢, Vuk Mandusi¢ i drugi. Najstariji je krug oko Starine
Novaka, u kome su obuhvacena ne samo turska vremena nego i poslednji dani nasih
srednjovekovnih drzava. U najpoznatijoj pesmi iz tog kruga i jednoj od najizrazitijih
hajduckih pesama, Starina Novak i knez Bogosav, razlog odmetanja u hajduke nije turski
zulum, nego nepodnosljivi "namet na vilajet”, kojim je "prokleta Jerina" opteretila narod da bi
sagradila Smederevo. Ta pesma, koja o hajdukovanju govori trezveno, bez
ulepSavanja, donosi i neku vrstu filosofije hajduc¢kog zivota: "A kadar sam stici i ute¢i / i na
straSnom mjestu postojati”. O tome Sta znaci, "na straShom mjestu postojati” govore mnoge
pesme 0 mucenju u hajduka, od kojih su najbolje Mali Radojica i Stari Vujadin. Dok se u
prvoj zarobljeni hajduk izbavlja muka i tamnice uz pomo¢ zaljubljene Turkinje, u drugoj je
sadrzana sva surova zbilja hajduckog zivota i njegov herojski moral: izdrzati muke, ne odati
nikoga. Mnoge hajducke i uskocke pesme obraduju na razne nac¢ine romanti¢ni motiv zenidbe
s otmicom. Neki hris¢anski junaci izbavljaju se iz tamnice na isti nadin kao i Mali
Radojica, uz pomo¢ zaljubljene Turkinje koja se posle pokrstava i udaje za begunca. U
drugima se govori o pokuSajima turskih junaka da otmu hris¢anske devojke. Ima dosta
pesama u kojima se peva 0 sukobima svatova: najcesce, ali ne uvek, radi se 0 hri§¢anskim
i turskim
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svatovima i sukobima oko iste devojke. Te pesme obi¢no se zavrSavaju velikim
krvoproli¢ima. lzuzetak je virtuozno komponovana Zenidba od Zadra Todora, u kojoj se u
dve svatovske povorke, kao na kakvoj veli¢anstvenoj paradi, pojavljuju najveéi junaci s jedne
i s druge strane. | medu hajduc¢kim i medu uskoc¢kim pesmama lepotom se izdvajaju one u
kojima je heroika udruzena sa snaznim porodi¢nim osecanjem. Takva je prekrasna balada
Ropstvo Jankovi¢ Stojana, gde u porodiénim odnosima vlada neka duboka i bole¢iva vezanost
jednih za druge: "Jedno drugo suzama umiva / od radosti i od Zelje zive". Duboka porodi¢na
solidarnost izrazena je i u pesmi Ivo Senkovié¢ i aga od Ribnika, u kojoj decak izlazi na
megdan glasovitom turskom junaku da zameni svog ostarelog oca. Cela ta pri¢a o borbi
Davida i Golijata ozarena je naivnoS¢u i prostosrdacnoscu, te istovremeno dubokom
nezno$¢u, razumevanjem i blagim osmehom koji mogu izazvati samo decji postupci.
Dobrota, neznost, duSevnost — to su osobine kojima se ova i druge najbolje naSe epske pesme
najsnaznije otimaju krvavoj stvarnosti od koje su polazile i o kojoj su govorile.

"Pjesme junacke novijih vremena o vojevanju za slobodu™, kako ih je nazvao Vuk,
pevaju o0 borbama s Turcima u 18. stolecu i u prvoj polovini 19. veka u Crnoj Gori,
Hercegovini i Srbiji. Medu njima posebnu celinu ¢ine pesme o ustanku u Srbiji po¢etkom 19.
veka. NajviSe ima crnogorskih pesama, koje se izdvajaju ne samo po temama nego i po
svojim umetnickim svojstvima tako da ¢ine poseban tip u okviru naSe usmene epike. U
najveCem Dbroju, te pesme govore o0 mesnim, plemenskim ili pojedinaénim sukobima s
Turcima, o turskim pljackaskim pohodima u crnogorska brda radi naplate haraca, o
otmicama i odbrani stada (pesme o "udarima na ovce" ¢ine jednu od najvecih i najosobenijih
tematskih skupina u crnogorskom ciklusu), o hajdukovanju i ¢etovanju, o meduplemenskim
zadevicama i sukobima, o junac¢kim osvetama (0 toj su temi neke od najboljih crnogorskih
pesama: Perovi¢ Batri¢, Tri suznja). Lokalne po dogadajima i li¢nostima o kojima su
pevale, te su pesme retko prelazile plemenske granice (svako pleme imalo je svoju tradiciju i
svoju plemensku epiku) a unutar tih granica one su Zivele kao najvazniji deo usmene narodne
hronike, i ujedno kao izvanredni primeri ¢ojstva i junaStva, koje su istaknuti pojedinci — u
teSkim, dramati¢nim trenucima za sebe — dali svome plemenu, primeri koje posle njihovi
saplemenici ¢uvaju 1 spominju kao dragoceno predacko zaveStanje. Jednostavne u nacinu
obrade grade, Skrte u razvijanju radnje i u opisima, bez izrazitih epskih likova (¢obanin-
vitez Nikac od Rovina jedan je od retkih junaka koji su zakoracili iz epske hronike u epsku
legendu), oskudne u stilskim sredstvima, bez visokih umetnickih dometa starije epike — nove
crnogorske pesme odlikuju se dokumentarnom tacnoséu 1 trezvenim realizmom (Vuk je
primetio da u njima ima "viSe istorije nego poezije" a Njego$ je hvalio njihovu
istorijsku "to¢nost"). Te pesme krasi osobeni herojsko-patrijarhalni moral, u kome je doSao
do izraza nacin zivota i shvatanja crnogorskog plemenskog drustva.

Ustanicki ciklus sadrzi nevelik broj pesama. Najve¢i broj tih pesama potice od jednog
pevaca izuzetne obdarenosti, Filipa Visnjica. Otuda taj ciklus mnogo vise nego ostali, 0
kojima je do sada bilo reci, nosi obelezja ne samo tematskog nego i autorskog jedinstva, te se
zato 0 njemu mora govoriti na drugi naéin, u vezi s pevackim i stvaralackim likom Filipa
Visnjica.

2. Vukovi pevaci

Zahvaljuju¢i ¢injenici da je Vuk Karadzi¢ za velik broj pesama svoje zbirke ostavio
podatke od koga ih je ¢uo i zabeleZzio, mi danas, uglavnhom, znamo ko su tvorci klasi¢ne,
vukovske redakcije naSe narodne epike. Novija proucavanja pokazala su da medu pesmama
zapisanim od istog pevaca postoji izvesno "autorsko" jedinstvo i da su daroviti pevaci
Vukovog vremena doista odigrali presudnu ulogu u stvaranju one
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verzije naSih narodnih pesama koja je, zahvaljujuéi Vuku Karadzi¢u, usla u pisanu
knjizevnost i u njoj se utvrdila kao osnovna, reprezentativna redakcija nase junacke epike.

TeSan Podrugovi¢ (umro oko 1820) bio je najizrazitiji primer pevaca koji ne stvara
nove pesme, ve¢ samo pravi redakcije postojecih. Vuk ga je viSe cenio od svih svojih pevaca.
Za nj je on bio ideal narodnog pevaca. Kao njegovu glavnu vrlinu istakao je da je pesme
"razumevao i oseca0™ i da ih je znao lepo i "po redu” kazivati. Najve¢u pohvalu odao mu je
tvrdnjom da bi on i "najgoru pesmu”, kad je cuje, "posle nekoliko dana kazao onako lepo po
redu, kao Sto su i ostale njegove pesme”. TeSan rado peva o sjaju i veli¢ini nasega srednjeg
veka, on voli velelepne povorke, sjajna gospodska odela i blesak zlata. Njegovi junaci
odlikuju se ne samo hrabros¢u nego i lepotom stasa, sjajem izgleda i odela, gospodstvenim
drzanjem i postupcima, ponekad i viteSkom uglednoscu. Velelepnost njegovih istorijskih
vizija Cesto je osencena i ublazena humorom. TeSan je nesumnjivo najizrazitiji humorista
medu Vukovim pevacima i pripovedac¢ima. Od njega je Vuk zabelezio dvadesetak pesama
(Zenidba DuSanova, Marko Kraljevi¢ i Musa Kesedzija, Marko Kraljevi¢ i Ljutica
Bogdan, Marko Kraljevi¢ poznaje ocinu sablju, Marko Kraljevi¢ i Arapin, Car Lazar i carica
najboljih nasi pripovedaka Mededovic.

Drugi Vukov peva¢, Starac Milija (umro posle 1822), u pristupu tradicionalnim
epskim temama pokazao je najviSe samosvojnosti. Od njega je Vuk zabelezio samo cetiri
pesme, ali su medu njima dve najduze pesme njegove zbirke: Zenidba Maksima Crnojevica i
Banovié Strahinja. Peva¢ sa smislom za Siroke epske kompozicije i za dramatic¢ne Situacije
i sukobe, Milija je viSe nego drugi Vukovi pevac¢i umeo zagledati u duSu svojih junaka.
On je medu njima najviSe psiholog.

Milijin zemljak Starac Rasko (oba su rodom iz KolaSina) pevac je sasvim drukcijeg
profila. On je pokazao najviSe smisla za istoriju, za duhovnu kulturu srednjeg veka, ai i za
tamna folklorna predanja. U nizu pesama peva o opadanju i propasti srpskog carstva (Uros i
Mprnjavceviéi, Zidanje Ravanice, Margita devojka i vojvoda Rajko i dr.). U mnogim
pesmama ispoljio je sklonost prema legendama i ¢udima, Sto je narocito primetno u
pesmi Zidanje Skadra, koja je najlepSa medu onima $to su od njega zabelezZene.

Posebnu skupinu medu Vukovim pevacima cine Slepe zene. Kod njih se moze
uociti pojacana emocionalnost, saose¢anje prema stradanjima i stradalnicima, lirska mekoca,
smisao za dogadaje iz porodi¢nog zivota i za porodi¢ne odnose. Dok su pevaci najve¢ma iz
brdskih krajeva Crne Gore i Hercegovine, pevacice Su iz ravnicarskih predela severne
Srbije i Srema. Medu njima je najbolja Slepa Zivana (umrla 1828), pesnik porodiéne
ljubavi, prijateljstva i muske lepote. Medu pesmama koje su od nje zabeleZene najpoznatije
su: Vojvoda Kajica, Nahod Momir i Ivo Senkovi¢ i aga od Ribnika. Zivana je poducavala i
druge Zene pevackom zanatu. Njena ucenica bila je Slepa Jeca, od koje je Vuk dobio jednu
od najlepSih pesama svoje zbirke, Smrt vojvode Prijezde. Od ostalih zena pevaca izdvaja se
anonimna Slepica iz Grgurovca od koje je Vuk, preko Lukijana Musickog, dobio Sest pesama,
medu kojima dve antologijske vrednosti, Kosovka devojka i Marko Kraljevi¢ ukida
svadbarinu, obe o zlosretnoj sudbini zaru¢nica, i dve kosovske pesme karakteristicne po
religioznoj interpretaciji dogadaja, Propast carstva srpskoga i Obretenije glave kneza Lazara.
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3. Filip Visnjié i ustanicka epika

Posebno mesto medu Vukovim pevac¢ima zauzima Filip Visnji¢ (1767-1834). On je ne
samo redaktor starih nego i tvorac, "spjevalac, novih pesma. Od njega potice klasi¢na Smrt
Marka Kraljeviéa ali i niz pesma "od Karadordina vremena" koje je sam ispevao i koje ¢ine
poslednje, ustanicko pevanje narodnog eposa. Roden u Semberiji, oslepevsi kao dete od
boginja, Visnji¢ je postao profesionalni pevac. Godine 1809. preSao je u Srbiju a posle
propasti ustanka prebegao je u Srem, gde je ostao do smrti. U manastiru SiSatovcu bivao
je gost kod tada vodeéeg srpskog pesnika Lukijana Musickog. Jednom od tih susreta
srpskog Homera i srpskog Horacija drugujemo nekoliko podatak o Visnjicevom Zivotu i
radu. MuSickom je kazivao kako je stvarao svoje pesme: pitao je ratnike, kada su se vracali s
bojista, "ko je predvodio”, gde su se tukli, "ko je poginuo, protiv koga su posli". Visnjiceva
ustanicka epika stvarana je u vatri ustani¢kih zbivanja, po logorima na drinskom bojistu,
neposredno posle bitaka ili manjih grupnih okrSaja, a pesme o pocetku ustanka i o ranijim
bojevima na osnovu pri¢anja neposrednih ucesnika. Polaze¢i od toga Visnjiceve ustanicke
pesme mozemo podeliti u dve skupine: u prvu idu pesme o dogadajima pre njegovog dolaska
u Srbiju a u drugu — pesme o dogadajima kojima je sam pesnik bio svedok. Umetnicki su
upecatljivije pesme iz prve skupine, a pre svega Pocetak bune protiv dahija i prvi deo Boja na
MiSaru, dok se iz druge skupine izdvaja prekrasna pesma Knez lvan Knezevic.

Visnjiceve ustanicke pesme pruzaju celovitu sliku epohe, s jasno uo¢enim osnovnim
pravcima kretanja, snazno izdvojenim pokreta¢ima i nosiocima dogadaja i mnoStvom
pojedinosti iz svakodnevnog Zivota. Tim pesmama c¢esto smeta hronicarska razvuéenost,
gomilanje ¢injeni¢ne grade, jednoli¢nost naracije, ali za uzvrat u njima se oseca pesnikova
neposredna prisutnost, njegov li¢ni odnos prema dogadajima i li¢nostima te neka gotovo
zurnalisticka aktuelnost i Zivost.

Najveci je Visnjicev domet u velikoj pesmi Pocetak bune protiv dahija, koja
predstavlja osnovicu njegove ustanicke epopeje. Ona se, ne samo medu ostalim Visnji¢evim
pesmama nego i u celoj nasoj junackoj epici, izdvaja mnogostranim prilazom dogadaju o
kome peva. Visnji¢ u biti ne menja ¢injeni¢ku istinu, u izlaganju se drzi hronologije dogadaja,
njegova namera nije da bunu u Srbiji uklopi u neki standardni epski siZe, nego da otkrije njen
dublji smisao. On joj daje kosmicke razmere: buni prethode "nebeske prilike", znaci i
opomene odozgo. Prostornu perspektivu smenjuje vremenska, koja sadrzi dvostruko videnje
ustanka, o¢ima pros$losti i o¢ima buducnosti. Predistorija bune pocinje na Kosovu propascu
srpskog carstva i politickim zaveStanjem koje car Murat na samrti daje Turcima kako da
vladaju porobljenom rajom, a njena se istorija zavrSava u znaku Karadordeve politicke
vizije o produZetku oslobodilacke borbe u drugim krajevima. Od drugih pevaca Visnji¢ se
razlikuje i svojim shvatanjem istorije. Protagonisti zbivanja kod njega nisu samo pojedinci,
epski junaci, nego ceo narod, "sirotinja raja koja globe davati ne moze". U Pocetku bune i u
ostalim pesmama oseta Se neodoljivost narodne snage, nezadrZivost prevratnickog,
revolucionarnog zamaha, koji kao vihor rusi sve prepreke pred sobom. Tim shaznim
revolucionarnim poletom Visnji¢ je najblizi Njegosu, s kojim ga inace vezuje niz zajednickih
crta. lako je stvarao u tradicionalnim okvirima narodne epike i sluZio se ¢esto standardnim
kliseima i formulama, Visnji¢ je u mnogome prerastao te okvire i u najboljim svojim
trenucima dao epiku novog tipa, ustani¢ku, revolucionarnu pesmu. On stoj ina prelazu
izmedu kolektivnog i individualnog stvaralastva, izmedu narodne pesme i Njegosa.
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SESTI DEO

Predromantizam (Knjizevnost Vukovog doba)



Slavenoserbski pisci s kraja 18. i pocetka 19. veka, koji su uspeSno ostvarili Dositejev
program evropeizacije srpske knjizevnosti, pokazali su malo razumevanja za drugu ne manje
vaznu stranu toga program, za njegove demokratske, narodne teznje. Oni su se okusali u
romanu i drami po evropskim obrascima, ali u njima nije bilo onog $to je neophodno da bi ti
uvezeni zanrovi postali istinski nacionalni, nije bilo narodnog zivota, srpske stvarnosti, kao
Sto u pesmama uc¢enih pesnika nije bilo ose¢anja za ritam i melodiju srpskog jezika. Dositej je
govorio da treba pisati knjige koje ¢e razumevati najprostiji seljani i pastiri, a njegovi
sledbenici stvorili su knjizevnost za koju se moZe reci isto $to je Bjelinski rekao za rusku do
Puskina, da je bila tuda, "presadena” biljka. Trebalo je reSiti nekoliko krupnih pitanja da bi
nova knjizevnost, koja je bila po formi evropska, postala po sadrzini, duhu i jeziku
nacionalna srpska. Njih je ve¢ postavio Dositej, ali on joS nije mogao, a njegovi sledbenici
nisu hteli, na¢i adekvatnog reSenja za njih. Taj veliki poduhvat utemeljenja knjiZevnosti na
narodnim osnovama ostvari¢e Vuk Karadzi¢, drugi veliki reformator nove srpske knjizevnosti.

S Vukom Karadzi¢em u knjiZzevnost ulazi ne samo njegova domovina Srbija nego i
drugi nasSi krajevi koji su se nalazili pod turskom vlas¢u. Vukovoj pojavi prethodi velik
drustveno-politicki preokret izvrSen u Srbiji pocetkom 19. veka. Ustanak u Beogradskom
pasaluku 1804. prerastao je iz stihijske pobune obespravljene raje u nacionalnu i socijalnu
revoluciju, koja je na kraju dovela do rusenja turskog feudalizma u Srbiji, i do stvaranja
nove srpske drzave. Rodena u ustanku, Srbija je jo§ dugo ostala pod turskim suverenitetom,
no uprkos tome u njoj su bili stvoreni uslovi za slobodan i samostalan nacionalni, politicki i
kulturni razvitak. Ustanak je oslobodio stvaralacke snage naroda sputane u vekovima
ropstva. On je imao presudan uticaj na dovrSenje i kona¢no umetnicko uobli¢avanje
najznacajnije Vvrste naSe usmene knjiZzevnosti, epske junacke pesme; iz ustanka je iziSla
najsnaznija individualnost srpske kulture novog doba, Vuk Karadzi¢. Ustanak, Vuk i narodna
pesma, tri momenta koja stoje u tesnoj medusobnoj povezanosti, ¢ine osnovicu na kojoj se
pocela izgradivati i kojoj se stalno vracala srpska knjizevnost 19. i 20. veka. To su ujedno
pojave Sto su imale najSiri, evropski odjek, kojima je srpski narod uSao kao aktivan ¢inilac u
evropsku istoriju i kulturu novijih vremena.

Kao i Dositej, Vuk Karadzi¢ je srediSnja licnost svoga doba, ali na druk¢iji nacin.
Dok je Dositejeva epoha u znaku prihvatanja Dositeja i ravnanje cele knjizevnosti prema
njegovu programu, Vukova je obeleZena otporom i borbom. Na pocetku svojega rada Vuk je
imao protiv sebe skoro ¢itavu savremenu knjizevnost, da bi tek nakon tridesetogodisnje
borbe stekao nekoliko ucéenika koji su stvaralacki prihvatili njegov program i zapoceli
knjizevnost na osnovama koje je on postavio. Vukova borba za knjizevni jezik zasnovan na
Zivom narodnom govoru, fonoloski pravopis i knjizevnost na narodnim osnovama najveca je i
najdugotrajnija od svih bitaka koje su ikada vodene u povesti srpske kulture. Istoricari
je nazivaju kulturnom revolucijom.

Razdoblje od pojave Vuka Karadzi¢a do pobede njegovih ideja (1814-1847) donelo je
napredak u svim oblastima kulture. Osnovane su nove S$kole, Stamparije, prva ucena
drustva (Matica srpska 1826, Drustvo srpske slovesnosti 1841), pozorista itd. Nakon
kratkotrajnih pokuSaja u 18. stolecu, politicka i knjizevna periodika postaje stalan ¢inilac
kulturnog zivota. Za razvoj knjizevnosti narocito Su znacajne sledece publikacije: becke
"Novine serbske" (1813-1821), kasnije prenesene u Serbiju (1834), gde su jedno vreme
izlazile s posebnim knjizevnim dodatkom, ¢asopis "Serbski letopis™ (pokrenut 1825), koji pod
naslovom “Letopis Matice srpske" izlazi i danas, "Serbski narodni list" (1835-1848),
"Podunavka" (1843-1848), almanasi "Zabavnik" Dimitrija Davidovi¢a (1815-1821, 1833-
1836), Vukova "Danica" (1826-1829, 1834),
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"Srpsko-dalmatinski magazin" (1836-1873), "Golubica" (1839-1844), "Backa vila"
(1841-1844) i dr.

U stilskom pogledu ovo razdoblje je heterogeno. U njemu naporedo, ponekad kod
istih  pisaca, koegzistiraju razni knjizevni pravci. Sentimentalizam dositejevsko-
vidakovi¢evskog tipa nalazi se u opadanju, iako on vise nego i jedna drugi pravac
odgovara ukusu gradanske ¢italacke publike. Nasuprot tome, klasicizam je u usponu. Njegov
utemeljivac, Lukijan Musicki, ostao je sve do svoje smrti vodeci srpski pesnik. Za njim su
posli njegovi ucenici, Citava pesnicka Skola, samo $to nijedan nije ostao dosledan klasicista.
Najveéi stvaraoci najveéma se otimaju svrstavanju: Sterija, Vuk, Sima Milutinovi¢, Njegos.
Poslednja tri uzimaju se kao romanticari, predstavnici ranog ili herojsko-patrijarhalnog
romantizma, kako ga je nazvao Miodrag Popovi¢. Medutim, nijedan od njih nije izbegao
uticaju klasicizma, posebno nisu Milutinovi¢ i Njegos. Ako bismo trazili formulu jedinstva
ovoga dinamickog razdoblja, ¢ini se da to ne bi bio ni klasicizam, koji se rastace, ni
romantizam, koji nastaje, nego predromantizam, kao prelaz izmedu ta dva pravca: u njemu
imamo u osnovi klasicisticku normu ali i odstupanja od norme, koja postepeno idu njenom
ruSenju. Odstupanja se javljaju najpre u najsnaznijih stvaralackih individualnosti, onih koji
svojim delom obelezavaju citavo razdoblje. Normu zatim napustaju i oni koji su joj na pocetku
bili najprivrzeniji, ucenici i sledbenici Lukijana Musickog.

1. Vuk Karadzié

Delatnost Vuka Karadzi¢a, ogromna i mnogostrana, imala je jedinstveno ishodiste.
Ceo Vukov rad bio je odreden pojmovima narod i narodno. Vuk je sakupljao i objavljivao
narodne pesme i druge usmene umotvorine. On je, u stvari, ovu znacajnu oblast naSe kulture
otkrio, uc¢inio je dostupnom obrazovanom svetu. Polaze¢i od narodne knjizevnosti kao osnove
i uzora, Vuk je uSao u veliku bitku za narodni jezik, za knjiZzevnost na narodnom jeziku.
Kao knjizevnik opisivao je narodni zivot, narodne obicaje, istoriju naroda. Pojmovi
narod i narodno prisutni su kod njega svuda, od naslova njegovih glavnih knjiga do njihove
sadrzine, oblika i izraza. U Vukovo vreme i u Vukovoj interpretaciji ti pojmovi se odnose
iskljucivo na seljacki, prosti, nepismeni narod, onaj narod koji je, otkako su Srbi primili
slovensku knjigu, kroz ceo srednji vek, turska vremena, 18. stolece (S delimi¢nim izuzetkom
Venclovic¢a i Dositeja), u stvari, sve do Vukove pojave, ostao izvan knjiZzevnosti. Sabravsi
narodne umotvorine, Vuk je pokazao da prava velika srpska poezija nije ona koju su
stvarali uceni ljudi za uzan krug posveéenih nego ona koja je nastala i Zivela u narodu i
da na njenim temeljima treba da se ubuduée razvija ¢itava knjizevnost.

Vuk Stefanovi¢-Karadzi¢ (1787-1864) roden je u selu TrSicu kod Loznice u
porodici koja se u prvoj polovini 18. veka doselila iz stare Hercegovine, iz plemena
Drobnjaci. Kad je posle sloma prvog srpskog ustanka, u kome je i sam ucestvovao,
krenuo u svet, nalazio se kao i mnoge druge izbeglice iz Srbije u velikoj
neizvesnosti. Dolazak u Be¢ i susret sa slovena¢kim nau¢nikom Jernejem Kopitarom bio je
presudan za njegovo opredeljenje. Kopitar, koji je poznavao srpske knjizevne prilike i pisao o
nekim srpskim piscima, odmabh je video u njemu ¢oveka koji moZe "da ucini kraj dotadasnjem
haosu™ u srpskoj literaturi. Posto je od Kopitara stekao osnovna filoloska znanja, Vuk je brzo
shvatio Sta treba ¢initi. Godinu dana nakon uguSenja ustanka, 1814, pojavio se na knjizevnom
popriStu s dve knjizice: prvom zbirkom narodnih pesma, Pjesnaricom, i prvom gramatikom
srpskog jezika, Pismenicom, a ve¢ slede¢e godine kritikom jezika romana Milovana
Vidakovi¢a zapoceo je borbu za svoje ideje. Otada do smrti njegov je Zzivot ispunjen
neumornim radom na nauci i knjiZzevnosti, i borbom s mnogobrojnim protivnicima. Medu
ovimasu se nalazili ne samo pisci stare Skole nego i dva najmoc¢nija ¢oveka u srpskom
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narodu, knez Milos i mitropolit Stratimirovi¢. Ali dok je u svom narodu bio stalno
osporavan, Vuk je u stranom svetu brzo iziSao na glas i stekao priznanje i podrSku
najistaknutijih duhova svog doba, medu njima su, pored ostalih, bili veliki pesnik Gete,
filolog Jakob Grim, istori¢ar Leopold Ranke, naucnici i pisci slovenskih zemalja. Najvec¢i deo
Zivota proveo je u Becu, u prvim decenijama u neprekidnoj oskudici, a kasnije relativno
mirnije, sigurnije i materijalno obezbedenije. Dosta je putovao: po raznim naSim
krajevima radi prikupljanja narodnih umotvorina, leksickog blaga i etnografske grade, i
po stranim zemljama radi uspostavljanja veza s piscima i ucenjacima. Umro je u Becu
1864, a 1897. njegov prah prenesen je u Beograd i sahranjen s velikim poc¢astima u Sabornoj
crkvi, pored Dositeja Obradovica.

Potekao iz kraja gde je intenzivno zivela narodna pesma kao i drugi oblici

usmerenog stvaralaStva, Vuk ipak, sve do susreta s Kopitarom i do upoznavanja
romanticarskih, herderovskih ideja o narodnom stvaralastvu, nije, po vlastitom priznanju,
"poznavao™ prave vrednosti naSih narodnih pesama, "koju su Grim i Gete i Kopitar u njima
nasli i svijetu je prikazali". Posto je Mala prostonarodna slovenoserbska pjesnarica (1814), u
kojoj je objavio stotinu lirskih, uglavnom ljubavnih pesama, i osam epskih, "muskih™ pesama,
naisla na odli¢an prijem kako kod nas tako i na strani, Vuk je poceo sistematsko, terensko
beleZenje narodnih pesama, najpre sam a zatim uz pomo¢ svojih mnogobrojnih saradnika
iz svih nasSih krajeva. Baveci se tim radom do kraja zivota (jednom prilikom je rekao da mu
je to "najmiliji posao™), on je prikupio ogroman broj lirskih i epskih pesama od kojih je
objavio samo manji deo. Vukova zbirka narodnih pesama, koju je objavio pod
naslovom Srpske narodne pjesme, obuhvata cetiri knjige i u definitivnom, tzv. "beckom™
izdanju (1841,
1845, 1846, 1862) sadrzi 793 lirske i 252 epske pesme. Pored narodnih pesama, Vuk je
prikupljao i druge narodne umotvorine i objavio knjigu narodnih poslovica (1836) i narodnih
pripovedaka (1821, 1853), a uz prvo zdanje pripovedaka dao je i kra¢u zbirku narodnih
zagonetki. U sabiranju i objavljivanju narodnih umotvorina Vuk je polazio od naucno-
filoloSkog kriterijuma vernog belezenja ("onako kako narod govori i pjeva”), ali kako mu je
iskustvo pokazalo da jednu istu pesmu razli¢iti pevaci pevaju na razne nacine i da pesma
"idu¢i od usta do usta raste i Kiti se, a kasto se umanjuje i kvari”, on je prvi Kriterijum
dopunio drugim, knjizevno-estetskim kriterijumom, Kkoji je podrazumevao dve stvari: prvo,
za svaku pesmu traZiti pravog pevaca, onog koji je tu pesmu "znao kao Sto treba"”, drugo,
prilikom Stampanja pesama ne objavljivati sve s reda, nego praviti izbor. Tim putem Vuk
je na terenu dolazio do najboljih pesama, a svojoj zbirci dao je karakter antologije. Sto se
ti¢e narodnih pripovedaka, on je od svojih kazivac¢a dobijao samo amorfnu gradu koju je posle
sam stilizovao, "ali ne po svom ukusu nego po svojstvu srpskog jezika". Vuk je zasluzan i kao
proucavalac usmene knjizevnosti. U predgovorima svojih zbirki i u drugim napisima on
je zasnovao istoriju i teoriju narodnih umotvorina i dao metodologiju njihovog skupljanja i
izdavanja.

Drugu veliku oblast Vukove delatnosti ¢ini njegov rad na jeziku. Vuk je
osniva¢ srpske filologije. On je izvrSio nekoliko kapitalnih filoloskih poslova bez kojih se ne
moze zamisliti nijedan kulturni jezik. Napisao je prvu gramatiku srpskog jezika (1814; drugo,
poboljsano izdanje 1818), u kojoj je izlozio jezic¢ka pravila "onih Srbalja koji zive po selima
daleko od gradova". Vuk je prvi srpski leksikograf. U saradnji s Kopitarom sastavio je Srpski
riecnik (1818), koji je sadrzao oko 26.000 reé¢i, uglavhom iz Vukova zavi¢aja. Drugo
izdanje, pripremljeno uz pomo¢ mladog filologa Bure Danici¢a (1852), sadrzi oko 47.000
re¢i sakupljenih sa Sireg jezickog podrucja. Vukov Rjecnik nije obi¢no leksikografsko delo,
nego nesto mnogo vise od toga, enciklopedija srpskog narodnog Zivota, u kojoj su opisana
narodna verovanja, obicaji, nosnja, uneseni iscrpni podaci o nasim krajevima, o drustvenim
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odnosima i nacionalno-politickim prilikama, o flori i fauni, o prosveti i Skolama, 0 oruzju i
orudu: delo je bogato ilustrovano narodnim umotvorinama: poslovicama, pripovetkama,
zagonetkama, predanjima te stihovima iz lirskih i epskih pesama. Rjecnik je sinteza celoga
Vukovoga rada. U njemu su zastupljene sve grane njegove delatnosti: i filologija i
etnologija, i istorija i narodne umotvorine.

Gramatikom i re¢nikom narodnog jezika, s jedne, i zbirkama narodnih umotvorina, s
druge strane, Vuk je dao ¢vrstu osnovu za reSavanje dvaju pitanja koja su postavili Dositej i
njegovi sledbenici, ali ih u praksi nisu mogli resiti, pitanja uvodenja narodnog jezika u
knjizevnosti i prilagodavanja slovenske azbuke fonetskim zakonima srpskog jezika. U
azbuckoj reformi on je dovrSio ono Sto su zapoceli Sava Mrkalj i Luka Milovanov i
stvorio savremenu srpsku azbuku zasnovanu na fonoloSkom principu ("Pisi kao Sto
govoris!). U reformi knjizevnog jezika imao je prethodnika u Dositeju, ali dok je Dositej
samo istakao da treba i zaSto treba pisati narodnim jezikom, Vuk je pokazao kako treba pisati
tim jezikom. Suprotstavljajuci se praksi slavenoserbskih pisaca, koji su proizvoljno meSali
elemente narodnog i crkvenoslovenskog jezika, on je postavio nacelo da se u knjizevnom
jeziku sme nalaziti samo ono Sto postoji u narodnom govoru. Ta ideja doZivela je izvesnu
korekciju u njegovim kasnijim radovima, naroCito u prevodu Novog zavjeta (1847), u koji
je uneo veliki broj crkvenoslovenizama, ali tek posto ih je prethodno saobrazio zakonima
morfologije i tvorbe re¢i u srpskom jeziku. U pogledu dijalekatske osnove knjizevnog
jezika, Vuk se opredelio za juZno, hercegovacko nare¢je (danas bismo rekli — za
ijekavski izgovor), ali je dopustao mogucnost da svaki pisac piSe svojim nare¢jem, tj. svojim
izgovorom.

U Kkritici knjizevnog jezika tadasnjih pisaca i u polemikama s mnogobrojnim
protivnicima Vuk je izgradivao svoju Kknjizevno-jezicCku misao. Od  kritika,
najvaznije su mu dve "recenzije" na romane Usamljeni junosa i Ljubomir u Jelisijumu M.
Vidakovica (1815. odnosno 1817), kojima je udario temelje srpskoj knjizevnoj kritici, a od
mnogobrojnih polemika najpoznatija je desetogodiSnja polemika, pravi knjizevni rat, s
Jovanom Hadzi¢em (1837-1847). Osnovni predmet Vukove kritike tadasSnje knjizevnosti jeste
gramatiCka neuskladenost jezika njenih pisaca. Savremene pisce on kritikuje najvise zbog toga
Sto meSaju dva jezika, srpski i crkvenoslovenski, i Sto svaki piSe po svom "vkusu", bez
pravila i protiv pravila, ili, kako se tada govorilo, "po pravilima babe Smiljane". "U
gramatici nema vkusa, kao ni u aritmetici, nego to treba nauciti i znati",
porucivao je Vuk slavenoserbskim piscima. Polazeci od jezickog haosa u knjizevnosti, on
je kritiku gramatike tadasSnjih pisaca prosirio kritikom njihove logike, razvijaju¢i dalje
Dositejevu metodu slobodnog, kritickog misljenja. Razuman covek treba da radi sve svoje
poslove "po pravilima, po umu i po promisljenju™, on u svemu mora imati "pravila makar
kakva" a u knjizevnom poslu najviSe. Vuk je stalno isticao da pravilno pisati znaci
pravilno misliti, da haos u jeziku odgovara haosu u mislima. Uzrok takvog stanja u
knjizevnosti on je nalazio u otudenosti pisaca od naroda. Zato je za njega vracanje knjizevnosti
narodnom jeziku znacilo ne samo prihvatanje gramatickih pravila tog jezika nego, isto tako,
njeno vracanje narodu, stvarnosti narodnog zivota i na¢inu narodnog misljenja i izrazavanja.

Na sakupljacki i filoloSki rad Vuka Karadzi¢a nadovezuju se njegovi etnografski i
istoriografski spisi. PoSto nas je upoznao s duhovnim stvaralaStvom naroda i s njegovim
jezikom, bilo je potrebno da nas upozna i sa samim narodom, S njegovim Zivotom,
verovanjima, obicajima, istorijom, sa zemljama koje nastanjuje. U toku celog svog rada on
je prikupljao etnografsku gradu s namerom da opiSe "obicaje, sujeverje, mitologiju i domaci
Zivot srpskog naroda”. Deo te grade unosio je u razna svoja dela, naroc¢ito u Srpski rjecnik,
dok je veliko sinteticko delo iz ove oblasti Zivot i obicaji naroda srpskog ostalo
nezavrseno. Kao istori¢ar opisao je sve
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vazne li¢nosti svog burnog vremena. O prvom ustanku dao je viSe zasebnih spisa: Prva
godina srpskog vojevanja na dahije, Druga godina srpskog vojevanja na dahije,
Praviteljstvujusci sovjet serbski, a drugi ustanak je prikazao u monografiji Milos Obrenovié¢. O
istaknutim li¢nostima predustani¢kog i ustanickog doba pisao je posebno. Medu njegovim
biografijama najobimnija je i najbolja 0 Hajduk-Veljku. Na nemackom je objavio knjigu o
Crnoj Gori (Montenegro und die Montenegriner, 1837). Svoju zamisao da napiSe celovitu
srpsku istoriju novijeg doba nije ostvario, ve¢ je gradu ustupio nemackom istoriku Leopoldu
Rankeu, koji je na osnovu nje i u saradnji s Vukom napisao ¢uveno delo Die serbische
Revolution (1829), preko koga se Zapadna Evropa upoznala sa srpskim narodom i njegovom
istorijom.

Izvanredan prozni pisac, "tvorac Ciste srpske proze i stila", kako ga je nazvao Lj.
Stojanovi¢, Vuk je dao najbolje osvedoCenje svoga spisateljskog talenta upravo u
istorijskim spisima, posebno u onima u kojima govori o ustani¢ckim dogadajima i li¢nostima.
U njima se njegovo snazno osecanje za konkretno, za "stvar", zdruZio sa izrazitim
pripovedackim darom kojim se odlikovao. U nacinu pripovedanju Vuk se nadovezuje na
umetnost usmenih kazivaca. On sam kaZze da je nastojao pisati "onako prosto, bez svake
majstorije i filosofije, kao Sto bi Srbin Srbinu pripovijedao”. Njegov stil suprotan je duhu
tadaSnje naSe sentimentalno-didakticke proze, u njemu nema nic¢eg suviSnog i Kitnjastog,
nema primesa patetike niti sentimentalnosti. Vuk o svemu pripoveda mirnim, epski
nezainteresovanim tonom, nastoje¢i stalno da odrZi stav objektivna hroni¢ara ¢iji je glavni
cilj da istinito svedoci, da za buduc¢a pokolenja sacuva Sto verniju sliku svoga vremena. Pa
ipak, Vukovi spisi daleko su od toga da budu samo obi¢na grada za buduce istoricare,
nepristrasno i bezli¢no svedocenje ucesnika, u njima ima dosta i majstorije i filosofije, ali one
nisu nametnute spolja, nego prirodno proizilaze iz onoga 0 ¢emu se prica. Vuk nije samo
istoriar soje epohe, nego i vest pisac i istorijski mislilac. U njegovom kazivanju reljefno se
ocrtavaju dogadaji i li¢nosti. Vuk majstorski bira pojedinosti tako da ¢injenice same sobom
govore. Pricanje ozivljava anegdotom i dijalogom, u kojima se najjasnije ispoljavaju karakteri
sudionika u zbivanjima, njihovi odnosi i sukobi.

Iz istih, usmenim izvora nastali su i neki drugi proizvodi naSe proze Vukovog doba.
Njihovi autori nisu bili profesionalni spisatelji, pisali su bez stvarnih knjizevnih pretenzija, pa
ipak su davali stranice koje lepotom svog izraza daleko nadilaze sve ono $to je naSa tadasnja
umetnicka proza mogla pruziti. Medu njima je najznacajniji Prota Mateja Nenadovi¢ (1777-
1854). Ustanicki vojvoda i prvi diplomata nove Srbije, osniva¢ Praviteljstvujuséeg sovjeta,
Prota ne samo Sto nije bio profesionalni knjizevnik ve¢ je bi jedva neSto vise nego
pismen. Kad se pozalio Vuku da o dogadajima iz svog zivota ume samo pricati, a ne
ume o njima pisati za "trukovanje™ (Stampanje), ovaj mu je preporucio: "NapiSite vi tako kao
Sto pricate." Protini Memoari, koje je posle autorove smrti objavio njegov sin Ljubomir,
govore kao i Vukovi spisi 0 ustanickim zbivanjima. Dva pisca ipak se medusobno veoma
razlikuju, ne toliko po svom shvatanju ustanka koliko po nacinu pristupa istorijskim
dogadajima i li¢nostima. Vuk pric¢a kao nepristrasan svedok, a Prota kao neposredan ucesnik
ustanicke epopeje. Vuk je uvek miran, objektivan, kadsto ironican posmatrac, Koji
vidi viSe pojedinosti nego celinu i sve o ¢emu govori svodi na obi¢nu ljudsku meru, u
svemu otkriva konkretne, kolektivne ili li¢ne motive i neposredne interese ucesnika; Prota
Mateja duboko je prozet sveSéu o veli¢ini dogadaja ¢iji je bio ucesnik i jedan od glavnih
pokretaca; on ne samo Sto se dobro sec¢a pojedinosti, koje njegovom pricanju daju boju i
reljefnost ve¢ isto tako snazno dozivljava smisao celine; on piSe nadahnutim poetskim stilom
u kojem ima jednostavnosti i naivnosti ali isto tako mnogo Zivotne zbilje, istorije,
razmiSljanja, humora. Pocetak Memoara spada u najlepSe stranice koje su napisane srpskim
jezikom. Prota poredi sebe s mnogogodisnjim hrastom koji polako gubi granu
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za granom i priklanja se neumitnoj smrti, proslost mu izlazi pred o¢i kao kakav san, zivot kao
stalno smenjivanje dobra i zla, uspona i pada, rata i mira. Njegovo je kazivanje kao pri¢anje
kraj porodi¢nog ognjista, kao kad starac pripoveda mladima o onome Sto se nekada, u
njegovoj mladosti, dogodilo. Sli¢cno Vuku, proizisao iz usmene kulture, Prota je joS vise
od Vuka i kao pisac ostao njen pripadnik. On doista piSe kao da prica (Vukov savet
doslovno je primenio), kao da stalno ima pred sobom upitna lica pazljivih slusalaca, kao da je
okruzen svojom decom Kkojoj je i namenio knjigu. Svet koji priziva seCanjem pun je
dinamizma i emocije, to je svet auditivne imaginacije svojstven dozivljaju stvarnosti ¢oveka
usmene kulture. Dok Vuk daje opise i karakteristike, Prota ozivljava situacije i reci: licnosti
su upaméene po onome Sto su rekle kao i po tonu izgovorenih reéi i znacenju koje su re¢i imale
u opisanoj situaciji, a sasvim se gube obrisi njihovih likova kao Sto se gube i sve druge veze
medu dozivljajima u proSlosti izuzev onih koje su sacuvane u secanju. Sli¢ne praznine
nalazimo i u kompoziciji. Prota se vrlo malo drzi hronologije dogadaja, prica bez reda,
napreskok, kako se c¢ega seti, Cesto istréava napred ili uzmice natrag, pa i zato mora
stalno odrzavati kontakt sa sluSaocima kako se ovi ne bi pomeli i izgubili u lavirintu
dogadaja. Izvorna, ¢arobna snaga Protina pri¢anja nadrasta njegove tehnicke nevestine, nastale
usled nepoznavanja spisateljskog zanata, i ¢ini njegovo delo najlepSom i najtoplijom knjigom
memoarske proze u celoj nasoj knjizevnosti.

2. Pesnistvo: od klasicizma ka romantizmu

Kao i Vuk Karadzi¢, iz ustanka je proizaSao i bio njegov pesnik i istoriar Sima
Milutinovi¢ (1791-1847), koji je po rodnom Sarajevu sebe nazivao Sarajlija. U Zzivotu
nemiran duh, lutalica, svaStar, radoznao ali neistrajan, Milutinovi¢ je ostavio obimno i
raznovrsno delo: veliki epski spev u cetiri knjige Serbijanka (1826), viSe epskih pesama,
dramska dela Dika crnogorska, Obili¢, lirske pesme, kosmicke spevove, zbirku narodnih
pesama Pjevanija crnogorska i hercegovacka, istorijske spise i druge radove. Po vrednosti je
neujednacen. Njegovo najvece delo Serbijanka, samo je stihovana hronika ustanka, koja na
momente blesne istinskom poezijom, a tada se u njenim desetercima oseti dah njegoSevske
heroike i gnomicnosti. On uz to piSe zamrSenim jezikom, punim kovanica, koje savremenici
ni uz najbolju volju nisu mogli uvek razumeti. Po duhu romantik, nosilac epske deseteracke
tradicije i ustanicke heroike, on se, naroc¢ito u poznijim delima, poveo za klasicistiCkom
modom tadasnjeg srpskog pesnistva, Sto je samo povecalo stilsku konfuziju njegova dela.

Najznacajniji deo Milutinovi¢eva knjizevnog opusa cine lirske pesme, narocito one
koje je ispevao na pocetku svoga rada, poznate pod nazivom "vidinske pesme”. | po izrazu i
po osecanjima one predstavljaju novinu u srpskoj poeziji, to su prve naSe romantiCarske
pesme, nastale u pomalo romanti¢nim okolnostima kada je pesnik lutalica boravio u Vidinu
(1816), ¢uvajuci bostan u basti nekakva Turéina. Pisano gotovo c¢istim narodnim jezikom, s
malo ili nimalo neologizama i crkvenoslovenizama, stihom koji proizilazi iz prozodije
narodne poezije, vidinske pesme nisu ipak oponaSanje narodnih pesama, nego izraz
samosvojnog pesnika, prvi naS pokusSaj da se stvori pesnic¢ka sinteza narodne i umetnicke
poezije, domacih i stranih elemenata, anticke i slovenske mitologije. Ljubavne pesme sasvim
Su neuobicajene za nasu tadasnju poeziju, ne samo u jeziku i ritmu nego i po osecanjima u
mislima (Milo ropstvo, Razvrat, Ljubav je Zivot, Nepoznatoj i dr.). U idili¢nu tiSinu
zemnog raja, kojim su se odusevljavali Dositej I drugi nasi sentimentalisticki  pisci,
Milutinovi¢ je uneo oporu i razornu strast. Ona ispunjava pesnikovo srce do kraja,
pobudujuci radost i tugu istovremeno, uzvisene
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polete i padanje u niSta. Obuzet ognjem ljubavi, pesnik zaboravlja sve drugo, slavu,
junastvo, lepotu prirode, a kao jedina uteha ostalo mu je vino. Ljubav je "milo
ropstvo” ali i "zemni raj", izvan koga nema ni¢eg vrednog c¢emu bi covek tezio.
Milutinovi¢eve kosmicke pesme iz vidinskog perioda donose originalnu pesnicku
interpretaciju drevnih mitoloSkih predstava i1 filosofskih ucenja o postanju i ustrojstvu
svemira, o ¢ovekovom polozaju u njemu, o odnosu duhovnog i materijalnog, delova i celine,
coveka i boga. U njima susrecemo misli i slike koje ¢e kasnije razviti Njegos u svojim
kosmickim pesmama i spevu Luca mikrokozma.

Pesnik nejednake vrednosti, Milutinovi¢ daleko nadilazi sve Sto je do tada ucinjeno u
srpskoj umetnickoj poeziji. Po Zanrovskoj i tematskoj raznovrsnosti on je prvi u nizu nasih
znacajnih nacionalnih pesnika 19. veka, prethodnik ne samo svog uc¢enika Njegosa, na koga je
izvrSio ogroman uticaj, nego na posredan nacin i Branka, Zmaja i Laze Kosti¢a. On je uz to
prvi u nizu eksperimentatora srpskog pesnickog jezika, zacetnik jedne tradicije koja ni do
danas nije presahla.

Posle Musickog i Milutinovica, a pre Branka Radicevi¢a, javlja se vec¢i broj pesnika
Cija je orijentacija zajedni¢ka: oni ¢ine naSu prvu pesnicku Skolu, koja se obi¢no naziva
Skolom "objektivne lirike" ili "mirnog cuvstva". Njene pocetke imamo u drugoj i trecoj
deceniji 19. stole¢a, vrhunac dostize 30-ih godina, 40-ih izmi¢e pred novim valom
romantizma, pocetkom 50-ih dozivljava kratkotrajnu obnovu da bi se nakon toga nepovratno
ugasila. Njeni su najvazniji predstavnici Jovan Hadzi¢, Borde Maleti¢, Nikanor Gruji¢ i Jovan
Sterija Popovi¢, a kroz nju su prosli i neki pesnici koji ¢e se kasnije prikloniti romantizmu,
Jovan Suboti¢, Vasa Zivkovi¢, Jovan Ili¢, Ljubomir Nenadovi¢ i dr. Ishodiste 3kole je
klasicisticko. Ona se razvija pod neposrednim uticajem L. Musickog: osnovni pesnicki zanr je
lukijanovska panegiricka oda u "rimskom razmeru™, glavni je njihov klasi¢ni uzor Horacije,
koji se u ono vreme dosta prevodi (Hadzi¢ je preveo i njegov cuveni traktat o pesnickoj
umetnosti 1827). Na pesnike ovog pravca uticu i moderni nemacki pesnici, klasicisti i
predromantidari: Gete, Siler, Klopstok, Viland, Gesner, Herder i dr. Gete i Siler bili su, uz
Horacija, najuticajniji i najvise prevodeni strani pesnici
30-ih godina. Silerove esteticke rasprave odigrale su veliku ulogu u oblikovanju knjizevno-
teorijskih pogleda naSih Kklasicista, posebno Porda Maleti¢ca (1816-

1888), koji je bio najvazniji kriti¢ar i estetiCar 0v0g pravca.

U jednome ovi pesnici bitno odstupaju od svog ucitelja, u svom odnosu prema
narodnoj poeziji. lako patriotski nastrojeni pesnik, Musicki se razvijao izvan svakog dodira s
narodnom poezijom. On je doduSe pomagao Vuku u skupljanju narodnih pesama, dovodio
mu u SiSatovac Visnjiéa i Podrugoviéa, ali sve to nije i malo nikakvog uticaja na njegovo
vlastito stvaranje. Njegovi ucenici tezili su pak da narodnu pesmu ukljué¢e u svoj program.
Oni je shvataju u duhu herderovskih i Silerovskih ideja kao prirodnu, naivnu poeziju, koju
njeni tvorci, narodni pesnici, stvaraju "bez svakog truda i muke". Ali iznad narodne, oni
stavljaju "ucenu" poeziju, iznad narodnog pesnika ucenog stihotvorca koji stvara uz pomoc¢
nauke i po pravilima koja propisuje razum. U njihovoj poeziji naporedo s pesmama u
klasicistickom maniru javljaju se podrazavanja narodnih pesama, pretezno lirskih. Jovan
Hadzi¢ (1799-1869), "u knjiZzestvu nazvani Milo§ Sveti¢", "najbolji dak™ Musickog i ujedno
jedan od najogorcenijih protivnika Vukove jezicke forme, najdalje je otiSao u prihvatanju
narodne poezije. Prevodio je delove iz llijade u desetercu, a Horacijevu Pesnicku umetnost
preveo je u dva metra, naporedo, u metru originala i u epskom desetercu. Pored oda i
drugih klasi¢nih vrsta, negovao je i pesme u narodnom duhu, i to s takvim uspehom da bismo
za neke od njih mogli poverovati da su Brankove ili Zmajeve. U prvoj fazi i kod Hadzi¢a
kao i kod drugih pesnika ovog pravca preovladuje uticaj Musickog, dok kasnije taj
uticaj sve vise jenjava: lukijanovsku odu istiskuje narodna pesma, a "“rimski razmer"
zamenjen je narodnim stihom i metrom. Vecina od tih
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pesnika u kasnijoj fazi, ukoliko nisu prestali pisati poeziju, sasvim napustaju klasi¢ni
manir i nastoje se prilagoditi zahtevima romanticarske Skole.

Kao ni u drugim knjizevnostima, u kojima je, uostalom, mnogo duze trajao,
klasicizam ni u nas nije dao velikih pesnika. Jedini predstavnik ovog pravca koji je iza sebe
ostavio znac¢ajno pesnicko delo bio je J. S. Popovié. Ali on je svoje savremenike nadilazio i u
svim drugim Zanrovima, posebno u drami gde je najviSe dao.

3. Stvaranje originalne drame

U oblasti dramske knjizevnosti, posle Vujic¢evih prerada i "posrba”, u trecoj deceniji
19. stoleca dolazi do stvaranja izvorne srpske drame. Na njenim pocecima stoje tri imena:
Jovan Sterija Popovi¢, Stefan Stefanovi¢ i Lazar Lazarevi¢. Rano umrli Stefan Stefanovic¢
(1805-1826) napisao je prvu srpsku tragediju Smrt UroSa V (1825), delo u kojem, i pored
pocetnickih nevestina, ima snaznih dramskih akcenata, istinskog tragicnog 0Osecanja, smisla za
mesanje tragi¢nog ili komi¢nog, Gemu se udio kod Sekspira, tako da se ono i danas izvodi.
Lazar Lazarevi¢ (1805-

1846) napisao je istorijsku melodramu Vladimir i Kosara i komediju Prijate/ji (obe
1829).

Jovan Sterija Popovi¢ (1806-1856) jeste jedan od najistaknutijih i najsloZenijih
knjizevnih stvaralaca svog doba. Roden je u VrScu od oca Grka i majke Srpkinje. U gimnaziji
je dobio solidno klasicno obrazovanje i istakao se u pravljenju stihova po antickim
obrascima. Po zavrSetku pravnih studija (1830) radio je u VrScu najpre kao nastavnik
latinskog jezika, a zatim kao advokat. Kad je osnovan licej u Kragujevcu, pozvan je za
profesora. U Srbiji je Ziveo od 1840. do 1848, radio je najpre kao profesor prirodnog prava na
liceju a zatim kao nacelnik ministarstva prosvete. Odigrao je zna¢ajnu ulogu u organizovanju
prosvete i kulture u mladoj kneZevini, uc¢estvovao u osnivanju Drustva srpske slovesnosti,
narodnog muzeja i pozorista, pisao Skolske udzbenike iz ranih predmeta. Nezadovoljan
prilikama u kojima je radio, napustio je sluzbu (1848) i vratio se u Vrsac, gde je, Ziveci
povuceno, razocaran i bolestan, ostao do smrti.

Sterijin knjiZzevni rad vrlo je raznovrstan. Ogledao se u svim oblastima tadasnje
knjizevnosti, bio je romanopisac, komediograf, tragicar, pesnik, kriticar, $kolski pisac, a bavio
se, kao i vecina tadasnjih knjizevnika, i filoloskim pitanjima. U pocetku blizak idejama Vuka
Karadzic¢a, kasnije se priklonio konzervativnoj struji i poslednju knjigu objavio crkvenom
¢irilicom. U njegovom delu dosli su do izrazaja svi stilski pravci i tendencije te heterogene
epohe: sentimentalizam, klasicizam, predromantizam, a u najboljim svojim komedijama
pribliZio se realizmu.

Ta raznovrsnost ispoljila se ve¢ na pocetku njegova rada, kada, joS mlad, objavljuje
jedno za drugim jedan spev posveéen Bugarskoj (1825), tragedije Svetislav i Mileva (1827),
MiloS Obili¢ (1828) i Naod Simeon (1830), te roman Boj na Kosovu ili Milan Toplica i
Zoraida (1828). U romanu je njegova karijera bila najkraca. Trezven i kritican, on je brzo
uvideo laznost i kliSetiranost tadasnjega srpskog pseudoistorijskg romana. Zbog toga jos
jedan slican pokuSaj romana ostavlja u rukopisu i piSe saljivi, parodijski Roman bez romana
(prvi deo napisan 1832. a objavljen 1838, pokusaj srpskog Don Kihota, u kojem je ismejao
glavnog predstavnika srpskog romana M. Vidakovi¢a uopSte romane sli¢nog tipa, pa i svoje
vlastite.

Najznacajnije podrucje Sterijina knjizevnog rada jeste drama. Pisao je uporedo
istorijske tragedije, "Zalosna pozorja", tako ih je sam nazivao, i komedije, "vesela pozorja™.
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Istorijske drame, iako brojem i obimom nadmasuju njegov komediografski rad, manje
su znacajne od komedije. Teme je uzimao iz srpske, bugarske, makedonske i albanske istorije
srednjega veka; gradu je nalazio u Raji¢evoj Istoriji i u narodnim pesmama. U obradi se osec¢a
uticaj Viljema Sekspira. Pisao ih je na pocetku svog knjizevnog rada (do 1830) i 40-ih
godina. Bolje su mu poznije a medu njima se narocito izdvajaju Smrt Stefana Decanskog
(1841), Vladislav (1842) i Lahan (1842). U sve tri je obradi politi¢ku tematiku; borbu za vlast
u naSim srednjovekovnim drzavama, unoseci u tu sliku politicka trvenja svog vremena kao i
sumorno, melanholi¢ko raspoloZenje zrela i iskusna ¢oveka. U svoje vreme Sterijina "Zalosna
pozorja" bila su vrlo popularna zbog svoje istorijske sadrzine i rodoljubive tendencije. Smeta
im preterana sentimentalnost, teznja k melodramskim efektima, nedovoljna motivisanost
radnje i karaktera.

lako su u kritici tog doba bolje prosla "Zalosna™ od "veselih pozorja", Steriji je od
pocetka bilo jasno da mu komedija najviSe odgovara. Nakon Sto je objavio prvu svoju
komediju LaZa i paralaza, on je pisao Vuku Karadzi¢u: "Dakle posle dugog tumaranja i
krivudanja jedva na pravac izidoh, a nadam se da ne¢u s ovog puta svrnuti..." Sterijin rad
na komediji moZe se podeliti na tri perioda. Tridesetih godina u VrScu on piSe svoje
najbolje komedije: Laza i paralaza (1830), Tvrdica ili Kir Janja (1837), Pokondirena tikva
(1838). Cetrdesetih godina, za vreme boravka u Beogradu, on za potrebe teatra pise krace
Saljive komade i lakrdije koje su izvodene, ali nisu objavljene za piseva zivota. | najzad,
poslednjih godina, opet u VVrScu, on se ponovo vraca ozbiljnoj komediji, unose¢i u nju gor¢inu
razocaranog Coveka: Beograd nekad i sad (1853), Rodoljupci (objavljena posthumno).

Sterija shvata komediju didakticki. "Teatar je Skola gde se ljudi uce"”, kaze on na
jednom mestu, a o0 svom delu veli: "Konac mog pisanja bio je ispravljenije...", "Moje je leciti
rod". U svim Sterijinim komedijama, ¢ak i u onima koje se obi¢no ubrajaju u lakrdije,
moralni, didakticki momenat toliko je naglasen da ponekad ostaje osnovni, konstitutivni
princip strukture, potiskujuc¢i komiku. lako se naslanja na veliku komediografsku tradiciju
(Molijer je bio jedan od pisaca koje je prevodio i na koje se ugledao), Sterija umnogome
odstupa od klasicne komedije, narocito u zavrSsecima. Kod Sterije nema sre¢nih zavrSetaka.
Njegov tvrdica ne dobija svoj novac natrag, on biva izigran i prevaren ne bi li tim na¢inom
shvatio da je tvrdi¢enje mana koja najviSe Skodi njemu samom. | druge nastrane li¢nosti
lece se slicnim metodom. Jelicu iz Laze i paralaze prisiljavaju da se odrekne Ccitanja
romana, Femu iz Pokondirene tikve na prevaru odbijaju od njenog "noblesa" i
frankomanije, Sultana iz Zle Zene (1838) biva izlecena tek posto je dobila lekciju u obilnim
batinama. U vecini Sterijinih komedija otkrivamo moralnu dramu s tri glavna protagonista:
zabludela licnost, varalica i iscelitelj-rezoner. Zabludele li¢nosti na pokazani nac¢in dovode se
pameti, a varalice bivaju raskrinkane i proterane. Kao moralista, Sterija se ne bavi
opsteljudskim porocima nego iskljucivo konkretnim pojavama svog doba i svoje sredine.
Njegova je komedija neposredno drustveno angaZzovana. Ona izobli¢ava pogresno vaspitanje,
pomodarstvo, snobizam i druge mane naSeg malogradanskog sveta, ismeva nadriu¢enost nasih
slavenoserba i njihov nakaradni "slavjanski" jezik. Cak i kad se bavi univerzalnim temama,
kao Sto su tvrdi¢enje, licemerje i sl., Sterija ih posmatra iz lokalne perspektive. Njegov tvrdica
je kir-Janja, Grko-Cincarin, tipi¢na pojava u srpskoj sredini, i ta njegova lokalna boja toliko je
jaka i izrazita da je tradicija izmenila i sam naslov dela i od Tvrdice napravila Kir-Janju.
Najizrazitiji primer Sterijine angazovanosti jeste politicko-satiri¢éna komedija Rodoljupci, koja
predstavlja neposredan odjek dogadaja u revoluciji 1848. "privatnu povesnicu srpskog
pokreta", kako je sam pisac naziva. Ta sumorna i gorka knjiga, jedinstvena u svom obracunu
s nacionalnim i politickim laZima tog doba, predstavlja prirodan
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zavrsSetak Sterijine komediografije, koja je od samog pocetka, suprotno onome Sto se od ove
vrste o¢ekuje, pokazivala malo vedrine i veselosti.

lako je knjizevni rad zapoceo stihovima, Sterija se kao pesnik iskazao u punoj meri tek
u poslednjim godinama svog Zivota. Objavio je zbirku Davorje (1854) i viSe pesama po
listovima i casopisima. Njegova poezija je refleksivna, didakti¢na, intelektualna. Ona sadrzi
sumorna razmiSljanja bolesna i razoc¢arana ¢oveka Koji se povukao iz javnog Zivota. Sterija
peva o prolaznosti, besmislu, niStavilu, svuda vidi pustos, uniStenje, smrt. UopSte, Sterija
deluje kao ¢ovek Sto je zalutao u vreme koje nije njegovo. Objavljena posle Brankove i
Njegoseve smrti, u vreme kada su se prvim stihovima javili Zmaj i JakSi¢, njegova knjiga
pesama predstavlja poslednji ali autenti¢ni glas jednoga minulog doba.

4. Njegos

Knjizevnost ovog razdoblja sva je u oStrim suprotnostima i polarizacijama. Bilo je
viSe pokusaja da se na stvaralackom ili teorijskom planu prevladaju te suprotnosti, ali je pravu
veliku sintezu ostvario jedino crnogorski vladika i vladar Petar Petrovi¢ Njegos (1813-1851).
Jedino je on uspeo da spoji ono §to je izgledalo nespojivo, Visnjica i MuSickog, te da
postigne neSto Sto je u delu njegova pesnickog ucitelja samo nagovesteno, da na
temeljima narodnog stvaralastva stvori poeziju najviSe vrednosti. Njego$ potice iz porodice
koja je preko dvesta godina davala vladike i vladare Crnoj Gori. Detinjstvo je proveo u
rodnom selu Njegusi, do
1825, kada ga je stric, vladika Petar I, uzeo u cetinjski manastir da ga vaspita za naslednika.
Skolovanje mu je bilo kratko i neredovno. Jedno vreme bio mu je vaspita¢ Sima Milutinovi¢.
On mu je jedva mogao pruZiti kakvo sistematsko znanje ali je nesumnjivo pokrenuo njegov
duh i mastu i uveo ga u svet poezije. Nakon smrti svog strica (1830), dosao je na vlast.
Kao vladika i vladar Njego$ je stvorio prve organe drzavne vlasti u zemlji i od saveza
plemena, kakva je Crna Gora bila do tada, stvorio modernu drzavu. Zaokupljen naporima da
zavede red u zemlji i da joj izbori medunarodno priznanje, on je u svojoj cetinjskoj osami
ipak nalazio vremena i nacina da se obrazuje, da piSe i da radi na podizanju narodne prosvete.
Naucio je ruski, italijanski, francuski, ¢itao slobodoumne filosofe i pesnike, zanosio se
revolucionarnim idejama epohe i sanjao o opStenarodnom ustanku protiv Turaka. Njegova
putovanja (prvo putovanje u Rusiju 1833, kada je zavladi¢en, drugo putovanje u Rusiju 1836,
oba puta s duzim zadrzavanjem u Becu, boraveéi u Becu 1844. i 1847, putovanje u Italiju
1851. i dr.) bila su uvek i politicka i obrazovna. Na njima je sticao nova znanja, obogacivao
svoje pesni¢ko iskustvo, nabavljao knjige koje je posle ¢itao kod kuée. U razdoblju izmedu
1844. i 1848. dostigao je punu stvaralacku zrelost i kao pesnik i kao politi¢ar. Zbivanja u
nasim zemljama u revolucionarnoj 1848. pratio je s nadom da je kucnuo ¢as oslobodenja za
sve naSe narode. Njegova je orijentacija u tim godinama jugoslovenska. Posle toga dosle su
sumorne godine razoCaranja i tesSke, neizleCive bolesti i, na kraju, prerana smrt (1851).
Sahranjen je na Cetinju a cetiri godine kasnije njegove kosti prenesene su na Lovéen, u
grobnicu koju je sebi za zivota podigao.

U svom pesni¢kom razvoju obuhvatio je celo to razdoblje, od narodne epike
preko klasicistickih stremljenja do romantike. Poc¢eo je kao narodni pesnik nizom pesama
"na narodnu” o lokalnim sukobima crnogorskih plemena s Turcima. Zatim se priklonio
klasicistickom maniru, ali nije prihvatio tada vladaju¢i "rimski razmer”. Pevao je u
osmercu i desetercu ode vladarima, ministrima, velikaSima, prijateljima (Pustinjak cetinjski,
1834. i dr.), napisao je, takode u osmercu, opsezan klasicisticki ep Svobodijada (1835), ali ga
nije objavio. Preko klasicizma do3a je u dodir s klasi¢nom starinom. Njegovi uzori nisu, kao
kod tadasnjih nasih pesnika,
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rimski nego helenski: Homer, Pindar, tragicari. Njegov dalji razvitak pokazuje joS viSe
samosvojnosti. Njego$ se ne okrece nemackim klasicistima i predromanti¢arima, kao $to to
¢ine Lukijanovi ucenici, nego modernijim romanticarskim strujama kod nas i u Evropi: Cita
francuske pesnike Igoa i Lamartina (poslednjeg i prevodi), odusevljava se Puskinom, kome
posvecuje zbirku narodnih pesama Ogledalo serpsko (1846), bliske su mu ideje Vuka
Karadzi¢a, naslanja se na pesni¢ko delo Sime Milutinovi¢a. Tada, u punoj pesnickoj zrelosti,
posto je proSao kroz Skolu narodne, klasi¢ne i romanti¢ne muze, on stvara svoje velike
pesnic¢ke sinteze: Lucu mikrokozma (1845), Gorski vijenac (1847) i Lainog cara Séepana
Malog (1851).

Njegos nije tematski raznovrstan, on je u biti bitematski pesnik. U njegovom stvaranju
izdvajaju se dva glavna toka, koja idu paralelno: jednom je u osnovi kosmicka sudbina
coveka, a drugome istorijska sudbina Crne Gore. Ostale teme 0 kojima je pevao podredene su
tim dvema osnovnim. Ode su mu pretezno politicki motivisane, usredsredene na tadasnji
trenutak Crne Gore. Njegova jedina ljubavna pesma No¢ skuplja vremena, ima kosmicku i
filosofsku dimenziju. Erotskom c¢inu koji je u njenom srediStu dato je apsolutno znacenje,
kakvo u pesmama kosmickog kruga ima misaono poniranje u bi¢e a u pesmama istorijskog
kruga — heroika.

Pocetak je kosmicke poezije u pesmi Crnogorac svemoguc¢em bogu, prvoj pesmi u
prvoj knjizi "Pustinjak cetinjski”. Kasnije su nastale druge pesme: Vjerni sin noc¢i pjeva
pohvalu mislima, Oda suncu spjevata noc¢u bez mjeseca, Misao, Filosof, astronom i
poeta i joS neke. ZavrSetak i sintezu ovog toka dao je u religiozno- filosofskom spevu Luca
mikrokozma. U osnovi je svih tih dela misao o jedinstvu ¢oveka i boga, 0 Covekovoj
nebeskoj preegzistenciji, o njegovoj moralnoj krivici i padu. Covek tu nije obi¢no
zemaljsko bice, stvoreno od zemlje, nego viSe bice nebeskog, boZanskog porekla, kome je
zemlja samo privremeno boraviste, mesto ispastanja kazne i okajavanja krivice, a njegov je
pravi zavic¢aj nebo odakle je potekao i kamo treba da se vrati. Njegoseva kosmicka poezija
govori 0 duhovnom povratku ¢oveka na izvore svog bi¢a, na pocetke Svog postojanja,
povratku ¢ija je svrha, pre svega, saznajna, jer treba da donese odgovor na pitanje Sta je
¢ovek i kakav je njegov smisao u kosmi¢kom poretku.

Luca mikrokozma, srediSnje delo i sinteza kosmickog tematskog kruga sastoji se od
uvodne pesme, date u vidu posvete Simi Milutinovicu, i Sest pevanja. "Posveta” je filosofska
pesma o traganju za istinom o ¢oveku, neka vrsta pesnhikove duhovne autobiografije. Mucen
tajnom o covekovu bicu, pesnik je "voproSava" zemaljske mudrace, okretao se upitnim
pogledom rascvetaloj prirodi oko sebe i zvezdanom nebu iznad sebe, ali sve uzalud, jer
odgovor nije bio izvan njega nego u njemu. Do njega je dosao umnim poniranjem u svoju
unutarnju bit, u svoju misao, jer je misao iskra bozanskog u ¢oveku, jedina veza izmedu
njegova nebeskog bica i njegove zemaljske egzistencije, ona je "luca mikrokozma", svetlost
malog, ¢ovekovog svemira i ujedno znak njegove pripadnosti visem svetu, iz koga je pao. U
prva dva pevanja ta ideja izrazena je u formi alegorije; pesnikova misao vlastitom
snagom oslobada se telesnih okova i otiskuje se u visine, i poSto dospe do najviSeg neba,
pred presto tvorca, ona se napije na izvoru secanja i tada se spomene svega Sto se nekada, pre
nastanka zemlje, dogodilo u svemiru. U sklopu celine speva alegorija 0 kosmic¢kom letu
pesnikove iskre ¢ini okvirnu pri¢u kosmic¢ke drame o coveku, koja pocinje u trecem pevanju.
Njeni su glavni protagonisti: Bog, Satana i Adam; bog kao apsolutni gospodar kosmicke
drZzave svetlosti i neumorni stvaralac novih svetova (on je, kako Njegos kaze, “tvoriteljnom
zanjata poezijom™), Satana kao oli¢enje zla, koji u svojoj pobuni izrazava psihologiju
nezadovoljna feudalca ili plemenskog glavara koji ne priznaje centralnu vlast, i Adam,
covek, kao licnost izmedu, koja je u pocetku stala na
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stranu pobunjenika da bi ih, u odlu¢nom ¢asu, pokajavsi se, napustila i tako
doprinela njihovom slomu.

Izgradena na bogatoj mitsko-religioznoj i filosofskoj tradiciji, ali originalna u
osnovnoj  zamisli, Luca mikrokozma spada u velike kosmogonijske spevove
Covecanstva. Kao pesnicka tvorevina ona je neujednacenija od drugih Njegosevih velikih
dela. Uz vrhunske pesni¢cke domete (gde bismo mogli izdvojiti misaonu usredsredenost
uvodne pesme, svetlosne vizije prvog pevanja, zatim monologe boga i Satane u tre¢em,
odnosno cetvrtom pevanju i, naroc€ito, titanski luk Satane), u njoj imamo i slabijih strana,
naro¢ito U deskriptivnim i narativnim partijama.

Drugi tematski krug, crnogorski, u stvari je prvi po mestu i znacaju koji ima u
Njegosevom pesnickom delu. Poezija koju obuhvata prosla je u svom razvoju kroz tri glavne
etape: prvu ¢ine pesme "na narodnu™, u kojima Njego$ peva 0 pojedina¢nim dogadajima i
individualnim podvizima, drugu — epske istorije, Svobodijada i njena prva, autenti¢no
nesacuvana verzija. Glas kamenstaka, u kojima se izlaze cela istorija crnogorskih vojevanja
za slobodu u 18. i prvoj polovini 19. veka, i tre¢u — dramski spevovi Gorski vijenac i Séepan
Mali, gde se Njegos ponovo vra¢a pojedinaénom dogadaju, proSiruje ga i dramatizuje, ali u
njegovu obradu unosi perspektivu celine ostvarenu u epskim istorijama. U tim delima,
naro¢ito u prvom od njih, u Gorskom vijencu, ogleda se ceo predeni put, kao i cela
knjizevna epoha u kojoj je nastao. Na temelju narodne pesme od koje je poSao, Njegos je
stvorio novu pesni¢ku formu, kakva nije postojala ni u usmenoj ni u pisanoj tradiciji nase
knjizevnosti, koriste¢i pri tome sve svoje pesni¢ko iskustvo, svoje poznavanje evropske
poezije od Homera do romantizma, kao i sve ono $to mu je mogla pruZziti naSa tadasnja
poezija i njeni najznacajniji predstavnici Musicki, Visnji¢ i Milutinovié.

Sintetican u svojim zahvatima u pesnic¢ku tradiciju i savremenost, Gorski vijenac je
takav i po svojim unutrasnjim, sadrzinskim i formalnim obelezjima. Oko jednog dogadaja
nevelikih razmera i neprivlatnog za pesnicku obradu, kakav bejaSe istraga poturica,
"istori¢esko sobitije" u doba vladike Danila, Njegos je ispleo ¢itavu crnogorsku istoriju,
opevao najvaznije dogadaje iz proslosti, od vremena Nemanji¢a do pocetka 18. veka, naslikao
svakodnevni crnogorski zivot, njihove praznike i skupove, dao narodne obicaje, verovanja i
shvatanja, prikazao susedne narode, Turke i Mlecane. U stvari, u Gorskom vijencu, u njegovih
2819 stihova (deseteraca, izuzev jedne umetnute pesme u devetercima i jedne tuzbalice u
dvanaestercima), nasla su mesto tri sveta, tri civilizacije, koje su se dodirivale i preplitale na
nasem tlu; prva je nasa herojsko-patrijarhalna civilizacija, ¢iji je najvisi izraz klasi¢cna Crna
Gora; druga, turska orijentalno-islamska civilizacija; i tre¢a, zapadnoevropska civilizacija,
koju olicavaju Mlecani. Toj otvorenosti prema drugim narodima i kulturama, kojoj nije
stala na put ni ¢injenica $to su ti narodi bili iskonski neprijatelji Crne Gore, treba dodati i
drugu otvorenost speva, otvorenost prema prirodi i kosmosu. Ona dobija razlic¢ite oblike, od
folklornih posmatranja nebeskih prilika, preko makrokosmickih vizija vladike Danila, do
razmiSljanja igumana Stefana o kosmic¢kom poretku, u kojima se hris¢anska tradicija dodiruje s
modernim prirodnonauc¢nim predstavama. Bez obzira o kakvoj je li¢nosti re¢, 0 obi¢nu
ratniku ili o duhovnom licu, njen dozivljaj sveta ispunjen je osecanjem za beskonaé¢no.

IshodiSte akcije u spevu je narodni kolektiv. Narod se najpre pojavljuje u svome
simboli¢nom, istorijskom jedinstvu kao kolo a zatim se ideoloski i karakteroloski razlaze na
pojedinac¢ne li¢nosti. Likovi u Gorskom vijencu izrastaju iz istorijske ideje ¢iji je neposredan
izraz dat u pesmama kola. Sve ih odreduje pre svega odnos prema toj ideji, odnos prema
istoriji. Licnosti se medusobno razlikuju najpre posebnoS¢éu tog odnosa pa tek onda svojim
licnim osobinama. U tom pogledu
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mogu se izdvojiti tri kljucna stanovista koja se medusobno uslovljavaju i ¢ine dijalektiku misli
Gorskog vijenca: stanoviste glavara, stanoviste vladike Danila, i stanoviste igumana Stefana.
Glavari su nosioci kolektivnog iskustva naroda, njihovo misljenje zasniva se na tradiciji
I obi¢aju, njihov stav na besprigovornom prihvatanju istorijske nacionalne ideje i herojskih
ideala kolektiva. Na toj osnovi oni su jedinstveni pa svi deluju kao jedno jedino
umnogostruceno lice, dok karakteroloSke diferencijacije medu njima, iako vrlo reljefne, u
biti unose samo nijanse i naglaske u to temeljno jedinstvo. Vladika Danilo i iguman Stefan
oli¢avaju razlicite etape u razvoju misli koja je napustila utociste tradicije i krenula vlastitim
putem: vladika — sukobljenost sa stvarnoscu, prva iskusenja i gorcinu sumnji koje donose
prva saznanja, a iguman — sigurnost, spokojstvo i vedrinu kona¢nog saznanja.

Sumnja vladike Danila dramski je pokreta¢ radnje. U tradicionalno epsko videnje
sveta ona unosi upitanost, sporenje. Misao igumana Stefana predstavlja krajnju tacku u
duhovnim naporima li¢nosti Gorskog vijenca da odgovore na pitanja koja pred njih
postavlja istorija. Ta misao donosi razreSenje dileme vladike Danila i na jednom viSem nivou
potvrduje prvobitnu, narodnu mudrost kola i glavara, filosofski je osmisljava i dovodi u sklad s
kosmickim poretkom.

Kompozicija Gorskog vijenca, iako odstupa od zakona dramskog roda, ima dublju,
filosofsku zasnovanost. Osnovnu temu speva, istragu poturica, Njego$ nije razvio u linearan
niz medusobno povezanih dogadaja, ve¢ je oko nje opisao nekoliko uzastopnih krugova,
unutar kojih je ta tema uvek na nov nacin razvijena. Gorski vijenac pocinje kao poetska
vizija, nastavlja se kao politicko-istorijska drama, prelazi dalje u venac epskih slika iz
narodnog Zivota, a zavrSava se prizorima zasnovanim na paralelizmu istorijskih  zbivanja i
filosofskin monologa igumana Stefana. U formalnom pogledu, Gorski vijenac je sinteza
svih triju osnovnih rodova poezije s njihovim razli¢itim vrstama i podvrstama, pesnicka
enciklopedija u kojoj su obuhvacene sve pesnicke forme i svi vidovi crnogorske stvarnosti i
istorije. On spada u one izuzetne poetske tvorevine u koje kao da se sleglo sveukupno
iskustvo ¢itavih epoha u Zivotu pojedinih naroda i civilizacija, istorijsko, pesnicko i filosofsko.

Dela nastala posle Gorskog vijenca predstavljaju nastavak prethodnih ali i otvaranje
novih moguénosti u Njegosevom pesnickom stvaranju, Séepan Mali, najobimnije od tri
Njegoseva velika dela, najmanje je poznato i najmanje cenjeno medu njima. Kritika mozda
isuviSe naglaSava njegovu bliskost Gorskom vijencu te nije uvek u stanju da uoci novine
koje donosi. Napisan u dramskom obliku kao i Gorski vijenac, Séepan Mali ima vise
dramskog u sebi od prethodnog dela, i to ne samo zbog formalne podele na "dejstvija” i
"javljenija" nego i zato Sto toj podeli odgovara razvijenija dramska zasnovanost radnje i
likova. Tematski interes dela pomaknut je sa spoljasnjeg na unutrasnji plan crnogorske
stvarnosti, s borbe protiv Turaka na unutraSnje sukobe u Crnoj Gori izazvane iznenadnom
pojavom "cara" u crnogorskoj sredini. U njemu ima manje poezije nego u Gorskom vijencu,
ali vise konkretne stvarnosti i svakodnevnog Zivota, viSe realizma i kriticnosti u slikanju
ponaSanja pojedinaca i kolektiva. U njegovoj misaonosti nema toliko visoke sentencioznosti ni
univerzalnih tema, ali ima u izobilju prakti¢ne Zivotne mudrosti. U njemu je u sliku crnogorske
heroike unesena komic¢na dimenzija. Ako je Gorski vijenac romanti¢na herojska poema u
dramskom obliku, S¢epan Mali herojska je komedija (1. Sekuli¢ je ¢ak u njemu videla neku
vrstu "gradanskog pozoriSnog komada"), Njegosev zaokret od romantizma k realizmu.
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Romantizam



U 1847, najznacajnijoj knjizevnoj godini u srpskoj literaturi 19. veka, pojavile su se cetiri
knjige koje su znadile trijumf narodnog jezika: Vukov prevod Novog zavjeta, NjegoSev Gorski
vijenac, Pesme Branka Radicevica i filoloSka rasprava Rat za srpski jezik i pravopis Dure
Danici¢a. Bio je to istorijski susret najznacajnijih predstavnika dveju knjiZzevnih epoha. Vuk
I Njegos, centralne licnosti prethodnog razdoblja, dali su u navedenim knjigama zavrsni
oblik celokupnom svom dotadasnjem radu: Vuk u stvaranju knjizevnog jezika na narodnim
osnovama a Njego$ u stvaranju umetnicke poezije na temeljima narodne pesme. Uporedo s
njima pojavila su se dva mlada pisca koji ¢e zauzeti centralni poloZzaj u narednom
razdoblju, Branko Radicevi¢ u poeziji a Bura Danici¢ u filologiji. S njima ¢e oba kljuc¢na
pitanja Vukovog doba, pitanje knjizevnog jezika i umetni¢ke poezije, u¢i u novu fazu svog
razvoja.

Razdoblje koje ¢e zapoceti u znaku pobede Vukove reforme donec¢e punu pobedu
romantizma kao knjizevnog pravca. Dok se ranije javlja samo kao jedna od knjizevnih
tendencija epohe, kao bitna odlika samo nekoliko istaknutih stvaralaca, romantizam sada
postaje osnovno obelezje, stilska dominanta, Citavog razdoblja. Postoje i druge znacajne
razlike izmedu prvog i drugog talasa romantizma. Vukov i NjegoSev romantizam, unekoliko i
Milutinovi¢ev, javljaju se na folklornoj osnovi, kao neposredni produzetak narodnog
stvaralaStva. U njemu su do$la do izraZaja revolucionarna ustanicka heroika i shvatanja naseg
patrijarhalnog drustva. U poeziji on se dodiruje s klasicizmom, koji je bio vladaju¢i stil epohe.
Romantizam B. Radicevic¢a i njegovih sledbenika javlja se u razvijenijoj gradanskoj sredini
ugarskih Srba kao suprotnost klasicizmu, koji on od samog pocetka odlu¢no odbacuje kao
uvezeni, podrazavalacki i u biti nepoetski pravac. On se nadovezuje na drugu znacéajnu
struju ranije knjiZzevnosti, na vise lirski i poetski obojeni sentimentalizam koji je bio tud
ranijim romantic¢arima. Druk¢iji je i odnos prema narodnoj poeziji. Brankovski, gradanski
romantizam nije deseteracki kao NjegoSev. Junacki deseterac kao osnovni metricki instrument
epskopatrijarhalne kulture, koji je u Njegosu, kao najveéem predstavniku te kulture, dobio svoj
vrhunski izraz, gubio je izvan njenih okvira svoju Zivotvornu osnovu i pretvarao se pre svega
u oblik oponaSanja narodne poezije. Branku i kasnijim romanti¢arima mnogo je bliza metricki
raznovrsnija narodna lirika, ali ne toliko patrijarhalna, vukovska "Zenska pesma" koliko ona
poluseljacka-poluvarosSka poezija precanskih krajeva, koja se Vuku nije dopadala. Narodna
pesma samo je jedan od izvora u stvaralastvu romanticara. Razvoj romanticarske poezije,
uprkos povremenim vrac¢anjima narodnoj pesmi kao ishodiStu, u stvari pokazuje stalnu
tendenciju udaljavanja od narodne poezije i istovremeno priblizavanja evropskim pesni¢kim
tokovima. To se ispoljilo na svim planovima poetske strukture, u tematici, izrazu, versifikaciji.
Narocito Ssu znacajne metricke inovacije romanti¢ara, pre svega uvodenje jampskog stiha.
Jamb ne odgovara trohejskoj prirodi srpskog jezika te se po pravilu ne javlja u narodnoj
poeziji. Romanti¢ari ga grade na vestac¢ki nacin i time izazivaju ¢itavu malu revoluciju u
srpskom stihu. Podrazavanje deseterca i drugih oblika narodnog stiha, na jednoj, i uvodenja
jamba, na drugoj strani — to su dve suprotne grani¢ne tatke koje obeleZavaju raspon unutar
kojeg se razvija i ostvaruje srpska romanti¢arska poezija.

1. Romantizam 40-tih godina

U srpskoj poeziji 40-tih godina 19. veka, i pre no Sto se pojavio Branko,
osecaju se izvesni tonovi i teznje koji ¢e tek u Brankovim pesmama dobiti pun izraz. Pojedini
pesnici, — Cesto su to sasvim beznacajna i danas zaboravljena imena -, odbacuju Klasi¢ne
kalupe i pevaju slobodno i spontano o narodu, prirodi, dragoj, u
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stihu koji je narodni ili blizak narodnom. | neki istaknutiji pesnici koji su poceli kao Klasicisti
priklanjaju se talasu Sto dolazi i pocinju pevati u narodnom duhu. Medu njima su
najznacajniji: VASA ZIVKOVIC (1819-1891), pesnik lakih, melodioznih i zbog toga vrlo
popularnih pesama ljubavne i rodoljubive sadrZine, i, narodito JOVAN SUBOTIC (1817-
1886). Suboti¢ se, prvi od znacajnijih srpskih pisaca iz Ugarske, opredeljuje za Vukovu
reformu, proglasava naSu narodnu pesmu za osnovnu nacionalnu poeziju pa i sam pocinje, bez
mnogo talenta, pevati lirske i epske pesme u narodnom duhu (u svoje vreme bio je slavljen
njegov ep Kralj Decanski napisan u desetercu). Obrazovan i nacitan, upuéen U najnovije
pojave u evropskoj knjizevnosti, Suboti¢ je po svojim kritickim napisima iz 40-tih
godina, vise nego po svojoj poeziji bio jedan od inicijatora romantizma u srpskoj
knjizevnosti. Stvarao je u svim knjizevnim zanrovima. Pored pesama, pisao je romanti¢ne
istorijske novele, istorijske drame, ogledao se i u romanu, ali se nikad nije uzdigao iznad
prose¢nosti. On je karakteristiCan za prvi, podrazavalacki, predbrankovski stadijum srpske
romantike, kada su srpski pesnici, izvezbani u oponaSanju klasi¢ne i nemacke poezije, stali
isto tako predano i vispreno oponaSati narodne pesme. Oponasanje narodne poezije zadrZacée
se i dalje ali pre svega kao najnizi, gotovo izvanliterarni oblik srpske romantike (Joksim Novi¢
Otocanin, Jovan Sundecic i dr.).

Branko Radicevi¢ (1824-1853) odlu¢no je raskrstio ne samo sa zastarelim
klasicizmom nego i s nestvaralackim oponaSanjem narodne poezije. lako roden u Slavonskom
Brodu, intimno je i pesni¢ki neraskidivo povezan s jednim drugim gradom, Sremskim
Karlovcima, gde je proveo najlepSe dacke dane. Po zavrSetku gimnazije otiSao je u Bec
(1843), gde je studirao najpre prava a onda medicinu, ne zavrSivsi ni jedno ni drugo. U
Becu je doSao u blizi dodir s evropskom, naro¢ito nemac¢kom romantikom, Sto ¢e odigrati
znacajnu ulogu u njegovom formiranju. Uz Bajrona, koji je i za Branka kao i za druge
romantic¢are bio velik izazov, na njega su najvise uticali nemacki poznoromanticari Svapske
Skole, narocito pesnik balada Uland. Na Brankovo pesnic¢ko opredeljenje presudno je uticalo
zblizavanje s Vukom i Dani¢i¢em i ulazak u Vukov becki knjizevni krug. Vuk ga je uputio na
domace izvore, otkrio mu bogatstvo narodne poezije kako one iz svojih zbirki tako, posredno,
I one koju je pesnik poneo u sebi iz svoga sremskog zavicaja. Taj dvostruki uticaj, Vuka i
narodne poezije, s jedne, i evropske romantike, s duge strane, oseca se u celom
Brankovu delu, s tim Sto u dvema njegovim za zivota objavljenim knjigama pesama
(1847, 1851) preovladuje vukovska orijentacija, dok je tek treca, posthumno objavljena
knjiga (1862) otkrila jednog novog i druk¢ijeg ali niSta manje autenti¢nog pesnika.

U svojoj lirici Branko je pesnik elementarnih osecanja, blizak animistickom i
panteistickom poimanju sveta. Njegove najjednostavnije pesme gradene su po obrascu
narodne lirske pesme, u njima je data neka rudimentarna fabula, neka radnja koja se uvek
zbiva u slobodnoj prirodi i1 ¢iji su protagonisti obi¢no dragi i draga, momak i devojka, ili
jedno od dvoje koje ¢ezne za onim drugim. U takve minijaturne lirske pri¢e spadaju neke
od njegovih najpoznatijih pesama: Devojka na studencu, Vragolije, Putnik na uranku,
Ribarceta san i dr. One su pune radosti, vedrine i naivne dec¢je zacudenosti pred najobicnijim
stvarima, bezazlene, umiljate i istovremeno mladalacki raspusne i culne. Privlacnost tih
pesama tako je neodoljiva da se ponekad ceo pesnik neopravdano poistovecuje s njima. Kod
Branka, medutim, ima pesama koje su slozenije i po konstrukciji i po osec¢anjima koja su data
u njima. One nisu narativne, ose¢anja Se U njima ne izrazavaju posredstvom fabule, nego
neposredno ili kroz sliku. P. Popovi¢ ih naziva "Cisto lirskim pesmama”. U vecini tih
pesama preovladuju setni tonovi i sumornija, elegi¢na raspolozenja. Branko tu vise nije pesnik
Zivotne radosti, nego pesnik tuge, smrti, elegi¢ar. Smrt i predoseéanje smrti nadahnuli su
njegove najdublje lirske pesme: Jadna draga, Kad mlidijah umreti, Bolesnikov uzdisaj.
Radosti i tuga, Zivot i smrt, ditiramb i elegija — to su suprotna i istovremeno
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rastanak i rastajanje, put i putovanje. Rastanak je kod njega uvek povezan s
predosecanjem smrti.

lako izrazito lirski temperament, Branko je u toku celog svog rada pokazivao sklonost
prema ve¢im pesnickim kompozicijama. Njegova najznacajnija ostvarenja veéeg obima
jesu lirski spevovi Packi rastanak i Tuga i opomena te satiri¢ni spev Put u kojem je izvrgnuo
ruglu protivnike Vukove reforme. Packi rastanak i Tuga i opomena, dva Brankova najbolja
pesnicka ostvarenja, nalaze se na suprotnim polovima njegova dela. Dacki rastanak uvodi nas
U najuzi zavicajni krug pesnikov. Rastanak je dvostruk, zavicajni i dacki. Ozareni karlovacki
predeo od Dunava do StraZzilova ispunjava prvi deo poeme. Zagledan u njega pesnik se
oprasta od dragih mesta od kojih ga svako podse¢a na neSto prisno, davnasnje. OprasStanje i
secanje dve su lirske teme koje se muzicki smenjuju. U drugom delu dominira veliko dacko
kolo, koje predstavlja pesmu u pesmi, intonacijski ostvarenu na osoben nacin, u ritmu
razigrane sremske poskocice. U kolu se smenjuju ljubavne i junacke popevke, u kojima se
prizivaju najslavniji junaci iz nacionalne istorije a uporedo s tim kroz njih struji radosni
narodni Zivot. Na kraju dacko kolo prerasta u simbolicko kolo bratstva u koje se pozivaju
svi nasi narodi. Packi rastanak ispevan je u rimovanom desetercu; njega, narocito u kolima,
Cesto smenjuju krac¢i stihovi koji ubrzavaju ritam izlaganja. Tuga i opomena otkriva drugi
pesnicki svet 1 na druk¢iji nacin. To je veca lirska kompozicija ispevana u oktavama, koje
su, izuzev nekoliko poslednjih deseterackih, date u jampskom jedanaestercu, prihva¢enom iz
nemacke poezije. U osnovi pesme je banalna ljubavna fabula o dvoje dragih koji se rastaju,
on odlazi u neku drugu pokrajinu, tu zaboravlja dragu, a kad se vrati u zavicaj, vise je ne
nalazi medu zivima. Tu fabulu Branko je obradio u raznim varijantama u desetak svojih
romansi pisanih po ugledu na Ulanda i druge nemacke pesnike (Dva kamena, Dragi, Jadi
iznenada i dr.). U Tugi i opomeni ona je lirski nadogradena motivima ljubavi, prirode i
muzike. Najvise mesta dato je prirodi. Sve promene u ljubavnoj pri¢i prate adekvatna
zbivanja u prirodi. Na kraju poeme draga je poistoveéena s prirodom. Ona se junaku javlja
u snu u trenutku kada se priroda budi iz zimskog mrtvila i po¢inje nov Zivot, a njenu pojavu
prati muzika ozivelog predela. Vreme koje obuhvata fabula poklapa se s godisnjim ciklusom
prirode. Tako se ovaj spev od sentimentalne ljubavne pri¢e pretvorio u mitsku poemu o
prirodi, 0 njenom umiranju i ponovnom radanju.

Prvenstveno lirik, Branko Radicevi¢ nije imao mnogo uspeha u epskoj poeziji.
Njegove herojske poeme (Gojko, Hajdukov grob, Uros, Stojan), u kojima se osec¢a dvostruki
uticaj, Bajrona i naSe junacke epike, znacajne su samo po fragmentima lirskog karaktera.
Bolje su mu lirske bajronisticke pripovetke u stihu, Utopljenica i Osveta, po Sizeu povezane,
pune neobicnosti, tajanstva, mistike. Najobimnije i najznadajnije njegovo epsko delo,
nezavrsena poema Bezimena, Siroko romansijerski zasnovana, pokusaj romana u stihovima,
pruZza realisticko-humoristicku sliku Zivota srpskih studenata u Becu. To je Brankov
zaokret od romantizma k realizmu, koji je, zbog njegove prerane smrti, ostao samo velik
nagovestaj.

Knjizevnom pokolenju B. Radicevica pripada joS nekoliko pisaca koji su stvarali na
slicnim pretpostavkama kao i pesnik Packog rastanka, ili ¢e u svom kasnijem radu biti
pod njegovim uticajem. Brankov drug iz beckih dana Pura Danici¢ (1825-1882), najveci
srpski filolog 19. stole¢a, Vukov saradnik, autor pionirskih radova iz raznih filoloskih
disciplina, knjizevnost je zaduZio najviSe klasi¢énim prevodom Starog zavjeta (1869).
Pripoveda¢ Bogoboj Atanackovi¢ (1826-1858), takode Brankov prijatelj i vukovac, znacajan je
najvise po romanu Dva idola (1851) s temom iz revolucije 1848. Taj prvi srpski roman iz
savremenog zivota po svojim stilskim osobinama izrazito je romanti¢arsko delo. Njegov je
junak bajronovski izuzetna li¢nost, idealist i sanjalica koji ne nalazi mesta u Zivotu. S
Brankom je drugovao i
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Jovan 1li¢ (1823-1901), prvi pesnik roden u Srbiji. Poceo je pisati pod uticajem
sentimentalno-didakticke poezije predbrankovske epohe a kasnije se preusmerio na narodnu
poeziju 1 bio njen najdarovitiji podrazavalac, neka vrsta folklornog artiste. U poznim
godinama proslavio se kao isto¢njacki pesnik (Dahire, 1891). Njegove isto¢njacke pesme nisu
samo plod lektire nego i uticaja domace, muslimanske poezije, posebno bosanskih sevdalinki.
Napisao je i idili¢ni spev Pastiri (1868), u kojem je obradio jedan folklorni motiv uzet iz
Vukovih spisa.

Ljubomir Nenadovi¢ (1826-1895), sin Prote Mateje, ¢ije je Memoare objavio, pored
Branka najistaknutiji i jedan od najplodnijih pisaca tog pokolenja, poceo je takode u duhu
predbrankovske tradicije i u poeziji ostao do kraja refleksivan, moralista, dositejevski poucan,
vise stihotvorac nego pravi pesnik. Mnogo je znacajniji njegov rad na putopisu. Nenadovi¢ je
najveci srpski putopisac, tvorac ove knjizevne vrste u kojoj ¢e kasnije, medu piscima 20.
veka, dobiti nekoliko znacajnih sledbenika. S njegovih studentskih putovanja po Evropi
nastaée prvi njegovi putopisi Pisma iz Grajfsvalda (1850) i Pisma iz Svajcarske (1852),
puni vedrine, humora, zanimljivih dozivljaja, poeti¢ni po osnovnom raspolozenju, slobodne,
rasute kompozicije s mnostvom digresija, koje ¢e i u kasnijim njegovim putni¢kim pismima
biti jedna od glavnih odlika njegovog putopisnog stila. Glavno mu je delo Pisma iz Italije
(1868-9), zanimljivo narocito po NjegoSevom liku, koji je dat u njemu. Susret s NjegoSem u
Italiji, razgovori s njim, njegove misli, izreke, zajednicki dozivljaji, anegdote o njemu, podaci
0 njegovim delima — sve to cini ovaj izvrsni putopis knjigom koja je neophodna za
poznavanje NjegoSevog lika i njegove poezije. Toj su knjizi bliska Pisma s Cetinja ili O
Crnogorcima (1889), u kojima se takode govori dosta 0 NjegoSu kao i 0 kasnijim
crnogorskim vladarima; uz to, ona sadrze mnosStvo zanimljivosti o crnogorskom zivotu,
obicajima, shvatanjima, nac¢inu govora, obilje anegdota, Zivih likova, dramati¢nih dozivljaja.
U njima je data idealizovana, romanti¢na slika Crne Gore i Crnogoraca, kod kojih velica
ne samo hrabrost nego i recitost, mudrost, visoko moralno osecanje. U drukéijem
raspolozenju pisana su ranije nastala Pisma iz Nemacke (1874), knjiga bolesna i razo¢arana
coveka, ispunjena ose¢anjem praznine, usamljenosti, dosade i besciljnosti modernog Zivota.
Didaktican i prosvetiteljski nastrojen u Svo0joj poeziji, slobodouman Evropejac u ranim
putopisima a oduSevljeni nacionalni romantik u knjigama o Njegosu i Crnoj Gori, Nenadovi¢
je u Pismima iz Nemacke najblizi ose¢anju umora, zasicenosti i besmisla, koje ¢e preovladati
u knjizevnost na prelazu iz 19. i 20. vek.

2. Romantizam omladinskog doba

Branko je ostao usamljena pojava u poeziji svog vremena. On je umro isuviSe rano
da bi mogao docekati pobedu svog pravca. Po¢etkom 50-tih godina u srpskoj poeziji jos je na
snazi Skola "objektivne" lirike, koja je svoju poetiku zasnivala na oponasanju klasi¢nih i
nemackih pesnika. lako u opadanju, ta Skola daje u to vreme svoju najbolju knjigu Davorje J.
S. Popovic¢a, a njen najistaknutiji teoreticar Porde Maleti¢ pise Teoriju poezije (1854) i
Retoriku (1855), Skolske knjige zasnovane na Kklasicistickom shvatanju knjiZzevnosti. Ali
istovremeno se javljaju glasovi sa suprotnim zahtevima, Jovan Risti¢ (1831-1899), kasnije
mocan drzavnik obrenovi¢evske Srbije, piSe na nemackom jeziku knjiZevnoistorijski
ogled Die neuere Literatur der Serben (1852) kojem isti¢e kao glavnu odliku savremene
knjizevnosti njeno oslobodenje od stranih uticaja i proZimanje nacionalnim duhom a kao
glavne predstavnike tog pravca: — Branka Radicevica, Jovana Ili¢a i Njegosa. Drugi ideolog
romanti¢arskog pokreta, kasniji realista Jakov Ignjatovi¢, u programskom ¢lanku Pogled na
knjizestvo (1857) iznosi sli¢nu misao: treba se
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osloboditi slepog oponaSanja stranih pisaca i stvarati srpsku knjizevnost na nacionalnim
temama i nacionalnim stilom.

Mladi narasStaj pesnika koji ¢e dovrsiti Brankovu pesnic¢ku revoluciju i stvoriti srpsko
romanti¢arsko pesniStvo pojavi¢e se poslednjih godina Brankova Zivota (Zmaj 1852, Jaksi¢
1853, a Laza Kosti¢ nesto kasnije 1858), i on ¢e u drugoj polovni decenije potpuno zavladati
na knjizevnoj sceni. Tek tada ¢e doc¢i do definitivne smene stilova, romantizam ¢e postati
dominantni stil epohe, pa ¢e i nekadasnji klasicisti, oni koji nisu napustili poeziju, pokusati
da se prilagode zahtevima novog pravca. Svoj najveci procvat romantizam ¢e doziveti 60-tih
godina da bi ve¢ 70-tih godina poceo ustupati svoje mesto realizmu.

KnjiZzevno srediSte srpske romantike i uopSte celokupnog kulturnog Zivota tog doba
bio je Novi Sad, nazvan zbog toga "Srpskom Atinom". Tu je iz PeSte prenesena
Matica srpska (1864), osnovano pozoriSte, u njemu je izlazio najveci broj listova i ¢asopisa
(pored Letopisa, to su; "Sedmica™ u 50-tim, a zatim "Danica”, "Matica", "Javor" i dr. u 60-tim
godinama). U Beogradu, koji je bio drugi knjizevni centar, izlazio je ¢asopis "Vila".

Izgleda da svako knjizevno razdoblje ima neko kljucno pitanje oko koga se okupljaju i
razilaze pisci i knjizevni radnici. U Dositejevo doba to je bilo prosvecivanje, u doba Vuka
Karadzi¢ca narodni jezik, a u razdoblju romantizma to ¢e biti politika. Celokupna
romanti¢arska knjizevnost proZeta je politikom a niz njenih istaknutih predstavnika igrao je
znacajnu ulogu u politickom zivotu naroda. Gorka iskustva iz 1848. razocaranje kako u
nacionalnu politiku srpskog crkvenog vrha tako i u politiku beckog dvora prema Srbima i
drugim podvlasé¢enim narodima Austrije udarali su neizbrisiv pecat ¢itavom razdoblju.
Osnovna obeleZja romanticarske politike jesu: srpski nacionalizam, gradanski liberalizma,
antiklerikalizam i antiaustrijsko raspolozenje. Nosilac novih nacionalno- politickih 1
knjizevnih teznji bila je omladina. U velikim centrima gde studiraju mladi Srbi osnivaju se
dacke druzine ("Preodnica” u Pesti, "Zora" u Becu), koje postaju srediSta politickog i
knjizevnog Zivota omladine. Od tih druZina na omladinskoj skupstini u Novom Sadu 1866.
osniva se Ujedinjena omladina srpska, pokret koji se potom preneo na Srbiju i druge krajeve
gde su Ziveli Srbi. U osnovi omladinskog programa nalazi se ideja oslobodenja i
ujedinjenja srpstva, koja c¢e okupiti omladinu iz svih krajeva i udariti pecat celokupnoj
romanticarskoj literaturi.

Knjizevne pretpostavke romantizma jesu raznolike: jezicka i kulturna reforma Vuka
KaradZi¢a, pesnicka reforma Branka Radicevica, narodna poezija, evropski uticaji. Uticaji su
takode razliCiti: nemacka poezija, naro¢ito Hajne, Petefi i Sire madarska romanticarska
poezija, Bajron i bajronizam, Sekspir i dr. Osnovno obeleZje romantike jeste lirizam.
Kratka lirska pesma, po sadrzini najéesée ljubavna, patriotska ili misaona, glavni je zanr
romanticarske poezije, ali su lirskom nacelu podredena i druga dva osnovna poetska Zanra
romantizma: poema (sinteza epskog i lirskog) i poetska drama (sinteza dramskog i lirskog).
Lirizmom je proZeta i romanticarska proza, koja ¢ini sporednu oblast u knjiZzevnosti ovog
razdoblja.

Glavni predstavnici romantizma omladinskog doba jesu tri pesnika: Jovan
Jovanovi¢ Zmaj, Bura Jaksi¢ i Laza Kosti¢.

Jovan Jovanovi¢ Zmaj (1833-1904) zauzima centralni poloZzaj ne samo u eposi
romantizma nego i u celoj knjizevnosti druge polovine 19. veka. Najmanje romantik medu
svojim pesnickim drugovima, on je viSe nego i jedan od njih bio vezan za domacu tradiciju i
odreden njome. Branko i narodna poezija — to su dve bitne pretpostavke njegovog
pesniStva. Ovome treba dodati i neke druge tradicije srpske knjizevnosti: gradansku liriku,
didaktiku i moralizam Klasicista i objektivnih liri¢ara,
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dositejevsko prosvetiteljstvo itd. No s druge strane, kao retko koji pesnik, Zmaj je bio
otvoren i raznovrsnim uticajima sa strane. Njegov golemi prevodilacki rad, koji je obuhvatio
mnosStvo pesnika, od najvecih do sasvim beznacajnih, iz raznih literatura, pokazuje ne samo
Sirinu njegovog interesovanja nego i znacajnu prisutnost poezije drugih naroda u njegovu
vlastitom delu. Kao ni kod Dositeja, kod Zmaja se ne moze povuéi jasna granica izmedu
prevedenog i originalnog. Otvorenost, prijem¢ivost, asimilativna mo¢ — to su neka od
osnovnih obelezja Zmajeve pesnicke individualnosti.

Roden u uglednoj novosadskoj porodici, po mentalitetu i shvatanjima predodreden za
miran i sreden gradanski zivot, Zmaj je u svom zivotu imao svega vise od toga. Studirao je
neredovno, najpre pravo (u Becu, Pragu i PeSti) a zatim medicinu u PeSti. Posto je
diplomirao na medicini (1870), radio je kao lekar opsSte prakse, ¢esto se sele¢i iz mesta u
mesto (Novi Sad, Pancevo, Karlovci, Futog, Beograd, Zagreb, Be¢). Patrijarhalan i porodican,
najve¢i porodi¢ni pesnik u srpskoj knjizevnosti, Zmaj je bio nesre¢can u vlastitom
porodicnom Zivotu: sva su mu deca umrla u prvim godinama Zivota a posle
desetogodiSnjeg braka izgubio je i voljenu Zenu (1871). Otada do smrti Ziveo je sam.
Poslednje godine proveo je u Sremskoj Kamenici, gde je umro i sahranjen.

Pocevsi kao i ostali romanticari pesmama, on je jedini od njih ostao do kraja veran
tom osnovnom Zanru epohe. Kod njega nema herojskih poema kao kod Branka, Jaksica i
Kostiéa, niti poetskih tragedija kao kod poslednje dvojice. Vece epske i dramske forme
javljaju se u njegovu opusu samo medu prevedenim stvarima. Ako se izuzmu jedna
beznacajna jednocinka i izvestan broj pripovedackih pokusaja, Zmajevo delo ¢ini nepregledno
mnosStvo pesama razne duzZine, medu kojima su po pravilu najbolje kratke lirske pesme. Od
knjiga poezije koje je objavio najvaznije su Istocni biser (1861), u kojoj su njegovi prevodi
I podraZzavanja isto¢njacke poezije, Puli¢i (1864), i Puli¢i uveoci (1882), dve medusobno
povezane zbirke intimne lirike, Pevanija (1882), zbornik c¢itave njegove dotadasnje poezije, za
kojim je usledila Druga Pevanija (1895-6), Snohvatice (1895, 1900), gde su njegova
podrazavanja narodne poezije.

Osnovu toga opseznog dela ¢ini intimna lirika. Ona je sasvim osobena po svom
karakteru. Kod Zmaja je naglaSenije porodi¢no nego ljubavno osecanje. Kao porodi¢ni
pesnik, on je blizak narodnoj poeziji, u kojoj je porodi¢no osec¢anje jedno od glavnih. U osnovi
Zmajeve intimne lirike nalazi se osecanje vezanosti, jedinstva stopljenosti sa Ssvojima, sa
Zzenom, decom, porodicom, a u produZetku sa srpskim narodnim i celim ¢ovecanstvom. To
osecanje ima svoju evoluciju od ranih pesama preko Puli¢a i Pulica uveoka do njegovih
poznih pesama. U ranim, predduli¢cevskim pesmama ose¢a se tiha seta, melanholi¢na
usamljenost, ¢eznja za ljubavlju. Melanholi¢na, setna nota karakteristicna je i za prve dulice,
"Mraéni, Kratki dani / sumorno jesenje” — to je raspoloZenje u ¢ijem znaku pocinje knjiga.
Tek kada se pojavi ona, neimenovana draga, to se raspolozenje pocinje postepeno gubiti
a S jacanjem njihove veze narasta suprotno, vedro, radosno raspoloZenje da bi se u
trenutku njihovog sjedinjenja, bra¢nog, snazno osecanje zivotne radosti iz pesnikovog
srca prelilo na ceo svet ("Ala je lep ovaj svet”). U pozadini Dulica je pesnikov intimni
roman: njegova ljubav, zenidba, sre¢an porodi¢ni Zivot. Knjiga ima svojstva pesnikova
lirskog dnevnika ili ¢ak lirskog romana o ljubavi. Puli¢i uveoci nadovezuju se na Pulice.
Prvu knjigu inspirisala je ljubav prema najblizima, a drugu smrt najblizih. Osecanje duboke
povezanosti sa svojima smrt ne prekida nego mu daje samo drugi oblik. Ono pocinje
neizmernom tugom zbog gubitka najdrazih osoba a zavrSava se stapanjem s njima,
privremenim, u snu, i potpunim, u smrti: "Kroz smrt samo valja pro¢i / pa ¢u s' i ja s njima
sliti.” Tuga i bol prenose se, na slican na¢in kao radost u prvoj knjizi, na ceo svet. Iz tog spoja
unutarnjeg raspolozenja i slika spoljasnjeg sveta nastali su neki od
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najlepSih 1 najdubljih dulica uvelaka ("Oh kako je svio, tamno", "Moje nebo, jer je
mutno”, "Mrtvo nebo, mrtva zemlja™), u kojima je data iracionalna, nirvanisticka vizija sveta,
dozivljaj niStavila, nepostojanja, gubljenje svega u mrtvilu. U poznim Zmajevim pesmama
bol se stiSava u rezigniranom, filosofski produbljenom mirenju s neizbeznim ("Otkide se jedna
miso", Krila i okrilja vremena, Jesen).

Intimna lirika ¢ini manji deo Zmajevog pesnickog opusa. U velikom delu svog
stvaralastva Zmaj je pesnik kolektivne inspiracije, duboko angazovan u nacionalno-
politi¢kim, druStvenim i kulturnim zbivanjima svog doba. Mnogi su kriticari dramatizovali
razliku izmedu njegove intimne i javne poezije, zale¢i Sto je Zmaj rasipao svoj talenat na
dnevne potrebe, §to nije ostao do kraja lirski pesnik. Cinjenica je, medutim, da u mnoStvu
Zmajevih pesama kolektivne inspiracije ima izvanrednih kao Sto u njegovoj intimnoj lirici
ima manje uspelih i slabih pesama. Sam Zmaj je, pre svih svojih kriticara, osetio tu
protivrecnost Svoje poezije i pokazao njene stvarne uzroke. U pesmi Ja bih bio (1875), koja
sadrZi njegov kredo, on iznosi kakav bi pesnik mogao biti da je bilo druk¢ije vreme u kojem je
pevao i kakav je morao biti u svom vremenu. Za Zmaja poezija nije kula od slonove kosti,
koja pesniku sluzZi kao utociSte od svetskih meteza, bit pesme je u njenoj okrenutosti vetu i
Jjudima. Tu misao izneo je u programskoj Pesmi o pesmi, ona je u 0sSnovi njegove
poezije. Zmajeva najpoznatija pesma Svetli grobovi karakteristicna je za to aktivisticko
shvatanje zivota. U njoj je izrazena vera u progres, stvaralacka povezanost medu
generacijama, neunistivost ideala, jedinstvo Zivota i smrti, groba i kolevke, naglasak je pesme
na ulozi velikih ljudi u ve¢noj teznji covecanstva prema visSim ciljevima njihovi grobovi, kao i
kod Njegosa, svetle u pomréini vekova.

Kao pesnik kolektivne inspiracije Zmaj je ostavio ogroman broj pesama raznih vrsta:
rodoljubivih, politickih, satiri¢nih, didaktickih. Rodoljubiva mu je lirika manje znacajna.
Trezven i realan, Zmaj je bio viSe upucen na sadasSnjost nego na proslost, vise su ga
privlacila savremena politicka zbivanja nego romanti¢ni snovi 0 nekadasnjoj slavi i
veli¢ini. On je izrazit politicki pesnik, tvorac naSe politicke angazovane poezije. Svoj
pesni¢ki dar stavio je u sluzbu naprednih pokreta i ideja svog doba, bio je pesnik
Ujedinjene omladine i Mileticeve Narodne stranke, njegova poezija sadrzi stihovanu istoriju,
pesni¢ku hroniku najvaznijih politickih zbivanja tog doba. Ona je najces¢e dnevna,
novinska, stihovani zurnalizam, bez ve¢ih dometa. Mnogo je znacajnija njegova satiri¢na
poezija. Zmaj kao satiri¢ni pesnik stoji ravnopravno sa Zmajem lirikom. On je tvorac naSe
satiri¢ne pesme kao $to ¢e Domanovic biti tvorac naSe satiri¢ne pripovetke. Predmet Zmajeve
satire jesu raznovrsne deformacije u tadaSnjem srpskom politickom, drustvenom,
nacionalnom, kulturnom i knjizevnom zivotu kao Sto su, da pomenemo samo neke, tudinsko
vaspitanje srpske omladine (Bildung), guSenje politickih sloboda (Pesma jednog
najlojalnijeg gradanina), odnos vlasti i naroda, poltronstvo, karijerizam, politicko ponaSanje
istaknutih savremenika itd. Najve¢u dubinu i univerzalnost Zmajeva je satira dostigla u
pesmama u kojima je predmet izoblicavanja monarhija i svet koji je okruzuje. Tu spadaju
neke od njegovih najboljih satiricnih pesama: Majusni Brcko, Juen-Juen-Men June, kineski
car, Pesma pri rodenju jednog princa, Jututunska juhahaha, Jututunska narodna himna. Jezik
Zmajeve satire osoben je, razli¢it od jezika njegove lirike. On je pun govornih obrta, sirovih
izraza i fraza iz svakodnevnog i novinskog jezika. Tu je Zmaj i u temama i u izrazu najblizi
onom $to bismo mogli nazvati realizam u poeziji.

Trece veliko podrucje Zmajeva stvaralastva Cini de¢ja poezija, kojom se bavio najvise
u poslednjim decenijama svoga Zzivota. U de¢jim pesmama Zmaj je obuhvatio celo
detinjstvo od kolevke do decastva, sa svim onim S§to pripada de¢jem svetu: igrama i
igrackama, zivotinjama, odnosom perma odraslim itd. U njima je dao bogatu i raznovrsnu
galeriju de¢jih likova. Glavne odlike Zmajevih decjih pesama jesu:
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prefinjen lirizam, koji ih priblizava njegovoj ranoj ljubavnoj poeziji i ozarenom svetu Dulica,
smisao za uZivljavanje u zbilju i duSu deteta, jednostavan, lak, neposredan izraz pristupacan
deci i istovremeno privlacan odraslima. Zmaj je tvorac srpske poezije za decu i njen najveci
predstavnik. Njegove de¢je pesme imaju, medutim, i Siri znacaj. One nisu samo
specijalisticka, namenska poezija nego i osobena forma pesnickog, lirskog jezika, kojim su na
nov nacin izraZene osnovne preokupacije Zmajevog stvaralastva. U njegovom knjizevnom
razvitku one se javljaju kao poslednja njegova pesnicka obnova. PoSto je iscrpeo svoje
mogucnosti u lirskoj i satiri¢énoj pesmi, Zmaj je u subliterarnoj, polupoetskoj-polupedagoskoj
formi decje pesme naSao novu, neiscrpnu riznicu novih poetskih motiva i formalnih
mogucnosti.

Zmaj liricar, Zmaj nacionalni bard i satirik, ¢ika Jovan omiljeni decji pesnik —
to su osnovni vidovi Zmajevog lika, gotovo bi se moglo re¢i tri pesnika u jednoj licnosti, od
kojih svaki ima osobenu tematiku, poseban pesnicki jezik i stil. A unutar svakog od njegovih
osnovnih krugova izraZzena je ista teznja k raznovrsnosti, koja je prisutan u svim slojevima: u
temama, emocijama, pesni¢koj formi, stihu, metrici, strofici, kompoziciji pesma. Pisao je lako
i brzo, nikada se nije posebno trudio oko forme i izraza, otuda kod njega ima dosta
aljkavosti 1 nemara, ali nema ponavljanja ni monotonosti. Najbliza narodnoj metrici |
govornom jeziku. Zmajeva poezija nije samo stekla veliku popularnost kod najSirih
slojeva citalaca, ve¢ je dala i svoj znacajan doprinos razvitku srpskog pesnic¢kog izraza i
vrSila snazan uticaj na pesnistvo druge polovine 19. i ranog 20. veka.

Najizrazitiji romantik medu pesnicima omladinskog doba jeste Pura Jaksi¢ (1832-
1878), mnogostran po svojoj umetnickoj obdarenosti. Bio je slikar, pesnik, pripovedac i
dramski pisac. Roden je u banatskom selu Srpska Crnja u rodoljubivoj svesStenickoj
porodici. Kao Sesnaestogodisnji mladi¢ ucestvovao je u revoluciji
1848. Skolovanje mu je bilo neredovno. Posle treceg razreda napustio je gimnaziju i posvetio
se slikarstvu. U¢io je kod raznih privatnih ucitelja, jednu godinu je proveo u slikarskoj
radionici Konstantina Danila. Radi ucenja slikarstva iSao je u velike evropske slikarske
centre, Be¢, u dva maha, i Minhen, ali nije uspeo da zavrsi nijedne slikarske Skole.
Najve¢i deo Zzivota proveo je u Srbiji (od 1857, s prekidima). Radio je kao ucitelj i
nastavnik crtanja po raznim mestima u unutrasnjosti Srbije, zivec¢i stalno u oskudici, obrvan
brojnom porodicom koju nije mogao ishraniti, u neprestanom sukobu sa zaostalom sredinom,
vredan i proganjan, hapSen, otpustan iz sluzbe. Prilike su mu se unekoliko poboljsale posle
prelaska u Beograd (1872), gde je dobio mesto korektora drzavne Stamparije.

Kao pesnik Jaksi¢ je iSao vlastitim putem. Uticaj Branka i narodne poezije kod njega
se ose¢a manje nego kod drugih romanti¢ara. Svoj pesnicki rad poceo je pod uticajem
Petefija, koji je do kraja ostao njegov najdrazi pesnik. Kao i Branko, on je, narocito u epskim
pesmama, bio pod izvesnim uticajem Bajrona. Od domacih pesnika na nj je uticao godinu
dana mladi Zmaj, s kojim je drugovao u Becu pocetkom 50-tih godina. U Jaksicevu
pesnickom formiranju znacajnu ulogu imalo je njegovo bavljenje slikarstvom. Izmedu
njegovih pesama i slika postoje ne samo motivske nego i dublje stilske srodnosti.
Pikturalnost, ostri, rembrantovski kontrasti svetla i tame (Rembrant je bio njegov najdrazi
slikar), koloristika koja se ostvaruje gustinom epiteta i metafora — to su neke osobine
Jaksic¢eve poezije kojima se ona priblizuje njegovim slikarskim platnima i koje ga istovremeno
izdvajaju medu drugim pesnicima tog doba i ¢ine specificnom pojavom u srpskom pesnistvu
19. veka.

Jaksi¢ se ogledao u svim rodovima poezije: lirici, epici i poetskoj drami. Lirika je
obimom najmanji ali po vrednosti najznacajniji deo njegova rada. Jaksi¢ je poglavito lirik i u
epskoj i dramskoj poeziji pa i u pripoveci. U lirskim pesmama on uglavhom ne prelazi
tematske okvire srpskog romantizma. Pesnikovo ja, otadZbina i narod, priroda — to su
osnovne teme ne samo Jaksiceve lirike nego i cele nase
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romanticarske poezije. Osoben je njegov pristup tim temama. Jaksi¢ je najli¢niji medu
pesnicima romantizma, njegova lirika tesno je povezana s njegovom sudbinom i prilikama u
kojima je ziveo. Duboko li¢no nezadovoljstvo zivotom spojeno je u njegovim pesmama S
tipicno romantic¢arskim konfliktom izmedu snazne, izuzetne individualnosti i sredine koja je
okruzuje. Pesnikovo ja u stanju je neprestane zaracenosti sa svetom, izmedu njega i drugih
nema i ne moZze biti nikakvog ljudskog dodira, nikakvog dijaloga. Na svojim krajnostima taj
stav se izrazava ili u osecanju gorde usamljenosti pesnikove, u njegovom titanskom,
prometejskom prkosu (Ja sam stena) ili u gnevnom apostrofiranju drugih, u bacanju pesnicke
anateme na svet (Na kolena, Cutite, ¢ut'te, Padajte, braco, Jevropi, Kaluderi). Pesnikov govor
tu je viSe retorski nego lirski, on je u stalnom porastu, gradaciji, bez spustanja i padanja, u
prkosnom, titanskom stremljenju navise. Prkos i pretnja samo su grani¢na ali ne i jedina
afektivna stanja iz kojih izvire Jaksic¢eva lirika. U drugim pesmama izrazena su meksa, vise
lirska osecanja: tuga, ocajanje, potreba za ljudskom toplinom, ljubavlju i lepotom, ¢eznja za
mirom i spokojstvom u krilu prirode. U tim pesmama, a medu njima se nalaze neke od
najlepsih (Mila, Na nocistu, Nebo moje, Potok zubori, Kroz ponoc¢), kao i u drugima u
kojima je pesnikovo odbacivanje sveta dato viSe posredno (Staze, Posle smrti, Orao), pesnicki
govor se stiSava, postaje lirski mek, nezan, melodiozan, ponekad pevan, kao kod Branka,
samo mnogo diskretnije. Pesnikova teZznja za drugima ostaje najceS¢e bez odziva, pesnik
bolno prezivljava svoju usamljenost, nedostatak pravog dijaloga on nadomesta fiktivnim
dijalogom kao $to je to slucaj u dve njegove najpoznatije pesme: Na Liparu, u kojoj vodi
razgovor s pticama, i Ponoc¢, gde se na svoju nesreénu sudbinu zali seni davno umrle majke.
Cak i u trenucima predavanja sreéi ostaje neku ustreptalost pred nepoznatim pretnjama, sreca
koju dozivljava bolna je, opasna, razorna. Napeto, ustreptalo iS¢ekivanje neeg nepoznatog,
tajanstvenog, preteceg, strah i zanemelost pred nekom opasnosc¢u Sto se priblizava — to je
osnovna afektivna situacija JakSic¢eve lirike. Ona je neposredno dosla do izrazaja u nekoliko
njegovih najboljih i najosobenijih pesama: Ponoé, Kroz ponoé, Vece, Noé¢ u Gornjaku,
Bratoubica. S tim su u vezi neki motivi i slike koje se provlace u raznim njegovim pesmama.
No¢ i joS CeS¢e pono¢, trenutak kod iS¢ezavanja svi glasovi Zivota, kada iz duboke tiSine
dopiru znaci tajanstvenih i pretecih kretanja — to je tipi¢na jakSi¢evska atmosfera. Jaksi¢
je pesnik noc¢i, pono¢ni pesnik, kao Sto je Branko pesnik dana i svetlosti. Stena, kamen,
kao oblik krajnje nepomicnosti ali istovremeno simbol odbrane i prkosa, jeste jedan od
osnovnih elemenata Jaksi¢eve imaginacije. On se javlja kao metafora stava, licnog i
nacionalnog. Pesnik se osec¢a kao stena o koju se lome sve zlobe i pakosti sveta (Ja sam stena).
OtadZbina je takode stena "Sto prete¢ suncu dere kroz oblak", grani¢ni kamen koji stoji na
strazi, 0 njega se razbijaju glave tudinskih osvajaca (Otadzbina). Straza, strazarenje, strazari —
to je nov vid transformacije ovog motiva. Strah prelazi u budnost i opreznost, is¢ekivanje
opasnosti u odbranu, ¢uvanje svog i tudeg mira. Ta tema povezuje njegovu liriku s drugim
vidovima njegova stvaralastva. Ona se javlja u duzim, epskim pesmama (Straza, Strazar,
Karaula na Vucjoj poljani), u pripoveci (Na mrtvoj strazi), na slikarskim platnima (Karaula).

Jaksiceva epika, pored epskih pesama, obuhvata i nekoliko herojskih, bajronovskih
poema: Nevesta Baja Piviljanina, Mucenica i dr. u kojima su vredni uglavnhom samo lirski
fragmenti. Mnogo je znacajniji njegov dramski rad. Jaksi¢ je napisao tri tragedije u stihu.
Seobu Srbalja (1863), Jelisavetu (1868), i Stanoja Glavasa (1878), od kojih je prva u epskom
a druge dve u lirskom, jampski intoniranom desetercu. Teme su istorijske: u prvoj je dat
dolazak Srba iz pradomovine Bojke na Balkan, u drugoj — Crna Gora pred kraj 15. veka, u
borbi izmedu istoka i zapada, turske carevine i mletacke republike, u trecoj — Srbija izmedu
dva ustanka na pocetku 19. veka. Zajednicka osnova svih triju jeste sukob heroizma i
izdaje, ¢ime se Jaksic¢
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priblizava Njegosu. Njihove su slabosti u nedovoljnoj istorijskoj i realistickoj zasnovanosti
likova i radnje, a snaga im je pre svega u lirizmu te u dramskim sukobima i situacijama. Cisto
dramske vrednosti Jaksieve Cesto se zapostavljaju u kritici. Skerli¢ kaze: "Jaksi¢ liri¢ar
spasava svuda Jaksi¢a dramaticara." Zaboravlja se da Jaksic¢eva lirika takode izvire iz oStre
konfliktne situacije, da je sva u dramaticnom gréu i patetici, Sto je JakSica medu svim
romanti¢arskim pesnicima ucinilo najpodobnijim za dramu. Njegove tragedije, narocito
poslednje dve, deluju ujednacenije od Kosticevih spadaju u najveée domete srpske ozbiljne
drame.

Jaksic¢ev pripovedacki rad, iako obimom premasuje poeziju, po vrednosti zaostaje za
njome. Njegov je znacaj pretezno istorijski. Jaksi¢ je jedan od najranijih i najplodnijih srpskih
pripovedaca, glavni je predstavnik naSe romanticarske pripovetke. U tematici njegovih
pripovedaka oseta se postepena evolucija od istorije k savremenosti, od romantizma k
realizmu. Najranije su mu romanti¢no-istorijske pripovetke s temama iz srednjeg veka,
pune preterivanja raznih vrsta (Sin sedoga Gamze, Neverna Tijana i dr.). Kasnije prelazi na
savremenu tematiku i piSe o nevoljama seljaka u Vojvodini i Srbiji i o drugim drustvenim
pojavama (Sirota Banacanka, Srpsko cobance, Krivosecka mehana i dr.), no pri tome ipak
zadrzava romanticarski pristup i stil. NajviSe je u vodama realizma u satiri¢noj pripoveci
Komadi¢ $vajcarskog sira (1871) kao i u nekoliko socijalnih pesma (Ratar, Svalja i dr.),
nastalim pod uticajem pokreta Svetozara Markovica, koji je JakSi¢, jedini od istaknutih
romanticara, prihvatio.

Treéi pesnik romanti¢arske omladinske trijade Laza Kosti¢ (1841-1910) nesumnjivo je
najkontroverznija li¢nost u srpskoj poeziji, pisac od koga je knjiZzevna kritika napravila slucaj.
Od svog pokolenja viSe slavljen nego shvaéen, on je pod starost do¢ekao gotovo sveopste
osporavanje pa i prezir u knjizevnoj javnosti. Tri najistaknutija srpska kriticara, Lj. Nedi¢,
B. Popovi¢ i J. Skerli¢, razli¢iti po pogledima i metodu, bili su jedinstveni u poricanju ovog
pesnika. Punu knjizevnu afirmaciju Kosti¢ je doZiveo tek posle smrti. Moderni pesnici i
kriti¢ari posle prvog i, naroCito, drugog svetskog rata, u njemu su videli svog duhovnog
pretecu, zaCetnika moderne srpske poezije.

| u Zivotu i u poeziji Kosti¢ je stalno odstupao od svakodnevnog i
uobicajenog. Vazio je kao primer bizarna, ekscentri¢na, razbarusena romanticara koji u svemu
Sto radi ho¢e da bude druk¢iji od ostalih, izdvojen, originalan. U tome su jedni videli
genijalnost, a drugi Sarlatanstvo. Medutim, taj pesnicki fantasta bio je najobrazovaniji medu
pesnicima romanticarskog kruga i jedan od najucenijih nasih ljudi 19. stole¢a. Roden u
Kovilju kraj Novog Sada u oficirskoj porodici, Kosti¢ je, posle zavrsene gimnazije, studirao
pravo u Pesti i stekao doktorat prava (1866). Bio je poznavalac klasi¢nih i modernih jezika,
najveci poliglota posle Dositeja. Znao je grcki, latinski, nemacki, francuski, engleski, ruski,
madarski, na svim tim jezicima je c¢itao, S nekih prevodio, a na nemackom, francuskom i
latinskom i pisao. Na njegovo intelektualno obrazovanje najveci uticaj imala je helenska
knjizevnost i filosofija: Homer, Eshil, Heraklit i drugi. Jedini helenofil medu
romanti¢arima, on je bio i prvi Sekspiroman medu njima, pisac koji je najviSe doprineo
Sekspirovu kulturu u srpskom romantizmu, na$ najznacajniji prevodilac engleskog
dramati¢ara u 19. stolecu. Helenizam, Sekspir, srpska narodna poezija — to su tri osnovne
pretpostavke Kosticeva dela. U mladosti je bio jedan od omladinskih prvaka, aktivan u
svakodnevnom politickom Zivotu, poslanik na srpskim saborima i u peStanskom parlamentu,
hapSen zbog svoje politicke aktivnosti, buntovnik, apologet srpstva. U poznim godinama on
dozivljava transformaciju Sto podseca na onu koju je pre njega doziveo J. Ignjatovic:
razoCaran U nacionalne ideale svoje generacije, on se odvaja od naprednog pokreta, svojih
drugova i nekadasnjih saboraca i
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ulazi u tabor Klerikalaca i konzervativaca, sto je, kao i kod Ignjatovi¢a, bio jedan od razloga
njegove nepopularnosti i osporavanja u poslednjem periodu Zivota.

Kao i Jaksi¢, ali na drugi nac¢in, Kosti¢ je ispoljio raznovrsnu obdarenost. Bio je
pesnik, dramski pisac, esejist, novinar, prevodilac, knjizevni i pozori$ni kriti¢ar, esteticar,
filosof. U jednome se odvaja od romanticara i priblizava na jednoj strani klasicistima a na
drugoj modernim pesnicima, u Svojim naucno- teorijskim, estetickim i filosofskim
preokupacijama. Kosti¢ je pesnik i filosof, sam je govorio da "nema pesnika bez mislioca, ni
pravog mislioca bez maste”. U njegovom delu tesno su povezane pesnicka imaginacija
I pesnicka refleksija, stvaranje poezije i razmisljanje 0 poeziji. Njegov nauc¢no-teorijski rad
dosao je posle pesni¢kog. Najveéi deo svojih pesama napisao je izmedu 1858. i 1870, iz istog
je perioda i njegova najpoznatija drama Maksim Crnojevi¢ (napisana 1863, objavljena
1868). Od sredine 70-tih godina do smrti napisao je malen broj pesama, uglavnom prigodnih i
manje znacajnih ali i svoju najbolju pesmu Santa Maria della Salute (1909), kao i ostale
dve drame, Peru Segedinca (1882) i Gordanu (1890). U tom razdoblju njegov
esejisticko-kriticki 1 filosofski rad mnogo je izrazitiji od pesni¢kog. Tada je napisao najveci
broj svojih kritickih prikaza i ogleda kao i tri obimnija rada: esteticku raspravu Osnova
lepote u svetu s osobenim obzirom na srpske narodne pesme (1880), filosofski traktat
Osnovno nacelo, Kriticki uvod u opstu filosofiju (1884) i veliku monografiju O Jovanu
Jovanovicu Zmaju (Zmajovi), njegovom pevanju, misljenju i pisanju, i njegovom dobu
(1902). U svojim raspravama i esejima Kosti¢ uglavnom razvija iste ideje koje je prethodno
izneo u pesmama. Misao da se poezija rada iz zanosa koji predstavlja iracionalno stanje
izmedu sna i jave (ta misao ¢ini osnovu nhjegovog shvatanja poezije) Kosti¢ je najpre
umetnicki izrazio u programskoj pesmi Medu javom i med snom (1863) da bi je tek kasnije
teorijski razvio u polemickim osvrtima na esteti¢ke ideje S. Markovi¢a i CerniSevskog, te
narocito u knjizi 0 Zmaju, koja je u celini zasnovana na tezi o razlici "izmedu
prolaznog narodnog zanosa" i "vec¢nog, iskonskog zanosa pesnickog". Ideja 0 narodnoj pesmi
kao osnovi srpske poezije i estetike izrazena je takode u programskoj pesmi Medu
zvezdama (1872), koja je u jubilarnom izdanju Kosti¢evih Pesama (1909) zauzela mesto
"progovora”, da bi potom u njegovim "Osnovama lepote dobila teorijsko obrazlozenje. Nacelo
ukrstaja suprotnosti, koji je po Kosti¢u osnovni princip kosmic¢kog poretka stvari, polazna
tacka njegove filosofije, takode je izrazeno najpre na pesnicki pa tek onda na filosofski nacin.
Prisutno u svim njegovim pesmama i dramama, ono je dobilo najpotpuniji,
paradigmaticni izraz u heraklitovskoj Pevackoj imni Jovanu Damaskinu (1865). Kosticeva
estetika i filosofija javljaju se u produZetku njegove poezije, kao njena neposredna nauc¢no-
teorijska eksplikacija.

Kosti¢ je poglavito pesnik duhovne, filosofske inspiracije, $to ga priblizava
romanti¢arima ranije epohe, Njegosu i Milutinovi¢u, a odvaja od poznijih romanticara.
Kosti¢eva poezija nije poezija srca i osecanja, nego poezija duha i maSte, poezija
logosa, filosoficna u svojoj najdubljoj osnovi. Kosti¢ je govorio o0 sebi kao o
"hladnokovu" koji ne stvara u vatri osecanja, nego tek posto se emocije ohlade. Kao pesnik
imao je najmanje uspeha u lakoj, melodioznoj ljubavnoj pesmi, kojom su se odlikovali Branko
I Zmaj; u pokusajima te vrste kod njega ima neceg usiljenog, izvestacenog, neozbiljnog. Svoju
najbolju ljubavnu pesmu nije ispevao u mladosti, nego pred smrt. Nju je godinama nosio u
svojoj uobrazilji (dnevnik koji je vodio na francuskom jeziku otkriva genezu te pesme) dok
nije dobila konacan oblik, savrsen, klasican. Medutim, ljubav u Santa Maria della Salute
nije osecanje nego princip, osnovni princip ljudskog Zivota i kosmi¢kog poretka stvari, sila
koja, kao i kod Dantea, pokrece svetove. | u rodoljubivu poeziju on unosi nov ton i pristup.
Pored Jaksica nesumnjivo najveci patriotski pesnik srpskog romantizma, Kosti¢ je u svojim
najboljim pesmama rodoljubive inspiracije evoluirao od nacionalno-

77



romanti¢nog oduSevljenja k jednom hladnijem, kriti¢kijem odnosu prema nacionalnim
idealima (Razgovor sa uvucenom srpskom zastavom na madistratu novosadskom, 1869), ili je
tezio da narodnu borbu izrazi u univerzalnim simbolima, da i tu, kao i u drugim oblastima
svog rada, ostvari svoj pesnicki ideal, ukrStaj domaceg i stranog (npr. u Jadranskom
Prometeju, 1870, svojoj najsnaznijoj rodoljubivoj pesmi). Najosobeniji izraz Kosti¢ je nasao u
misaono-filosofskim pesmama. Posle Njegosa i Milutinovi¢a jedini kosmicki pesnik medu
romanti¢arima, on u nizu pesama donosi makrokosmicke vizije i peva 0 vasionskim borbama
i sukobima. Njegov omiljeni pesnic¢ki junak jeste kosmicki buntovnik Prometej, koji vodi
"borbu pravde, borbu ponosa / prot sile same, prot Olimposa™ (Prometej, 1863). U nekim
Kosti¢evim filosofskim pesmama misaonost je cesto spojena s komikom i pesni¢kim
humorom. Nebeski svod u njegovoj viziji podseéa na izobliceno ljudsko telo. (Ej, ropski
svete), a zemlja na ogromno telo Zene bludnice (Ej, nesreco zemlje), Vrhunski
izraz Kosticevog pesni¢kog humora i ujedno jednu od najboljih njegovih pesama imamo u
Spomenu na Ruvarca (1865), gde je dat ukrstaj svecanog i familijarnog, misli i komike,
stvarnosti i maste. Iskazana u kozersko-reporterskom tonu i u slobodnom stihu, pesma
predstavlja jedan od najranijih ogleda moderne srpske poezije.

Kao pretezno objektivno nastrojeni pesnik, Laza Kosti¢ je vise od ostalih
romanti¢ara bio predodreden za duZe pesme izgradene na filosofskoj ili epskoj osnovi. U
epsko-lirskim Zanrovima imao je viSe uspeha nego ijedan drugi romanticarski pesnik.
Njegove pesme Purdevi stupovi, Preljubnica i, narocito, najlepSe od njih Samson i Dalila
(1869) znatno nadilaze Radicevi¢eve i JakSi¢eve pokuSaje u istom Zzanru. U baladi je
dostigao jedan od svojih pesni¢kih vrhunaca. Njegov cudesni Minadir, drevna prica 0
ljubavi i smrti, najlepSa je balada srpske umetnicke poezije. Kosti¢ je zajedno s Jaksicem
tvorac naSe romanticarske drame. On je hteo da na temelju narodne poezije, po ugledu na
Grke, a uz pomo¢ Sekspira i Silera, stvori nadu nacionalnu dramu, s nacionalnim temama i
nacionalnim, srpskim patosom. Od tri njegove drame najznacajniji je Maksim Crnojevid,
tragedija radena po motivima narodne pesme Zenidba Maksima Crnojeviéa, dramski
zasnovana na sukobu ljubavi i pobratimstva; ona deluje pre svega plahovitom silinom svoje
poezije, uprkos nizu nevestina u dramskoj konstrukciji, kojih se Kosti¢ ni kasnije nije
oslobodio. Pera Segedinac je istorijska tragedija politicke inspiracije, antiaustrijska,
antiklerikalna, o heroizmu i izdaji, po duhu, ako ne po dometu, vojvodanski Gorski vijenac.
Gordana je zanimljiv i kod nas jedinstven ogled herojske komedije. Pisana u sveZoj i poetski
nadahnutoj prozi, dok su prve dve u jampskom desetercu, ona je ujednacenija i dramski bolje
izvedena od njih, ali bez onih snaznih poetskih momenata u kojima se krije njihova lepota i
vrednost.

Kosti¢ nije samo proSirio tematske okvire srpske romantike ve¢ je od svih srpskih
pesnika 19. veka najveé¢i novator forme, pesnickog jezika i stiha. Unutarnju formu njegovih
pesama odlikuje sloZena slikovitost, teZznja k alegorizaciji, fantastici, pesnicki humor,
udaljavanje od neposrednosti izraza k slozenom, zaobilaznom, gradenom pesnickom govoru.
Kosti¢ se izdvaja izrazito modernim odnosom prema jeziku, oseéanjem za Samostalnu
sugestivnu snagu jezika koja zraci iz fizi¢kih moc¢i reci, iz zvuka, ritma i tonaliteta. U vezi s
tim je njegovo eksperimentisanje s izrazom, zvucne igre, verbalne dosetke, kovanice koje
¢ine najvidljiviju odliku njegovog pesni¢kog idioma. U tome on doduse, nije usamljen medu
srpskim pesnicima 19. veka. Prethodnici su mu Sima Milutinovi¢ 1 Porde Markovié¢
Koder (1806-1891). Poslednji je najdalje otiSao u stvaranju vestackog, hermetickog jezika.
Kosti¢ je najvise od svih romantiCara novator stiha. On je lirski simetricki deseterac
organizovao na jampski nacin i tim stihom, koji je dobio najSiru  primenu u
romanti¢arskoj drami, stvorio najosobeniju metricku formu srpske romantike.
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Uz Zmaja, JaksSi¢a i Kostica romantizam je dao joS veliki broj pisaca,
uglavnom pesnika, od kojih neke ne bi trebalo zaobi¢i.

Stevan Vladislav Kac¢anski (1828-1890), "Stari bard"”, kako su ga nazivali savremenici,
bio je pesnik borbenog nacionalizma. Uc¢estvovao je u revoluciji 1848. i na bojistu pevao
pesme koje su kao podstrek borcima ¢itane po vojnickim logorima. Pisao je rodoljubive
pesme i herojske spevove kojima je romanticarska egzaltacija srpstvom dovedena do krajnosti
(Noc¢nica, Grahov laz, Srbobran), bio je pesnik iskusnih handzara, ubojnih pokli¢a, vojnickih
truba, rata. Neke njegove pesme (Gde je srpska Vojvodina, Hej, trubacu s bojne Drine, Sa
Avale or'o klikce) postale su popularne patriotske himne.

Jovan Gr¢i¢ Milenko (1846-1875), najznacajniji pesnik 60-tih i 70-tih godina posle
velike trojke, svoj individualni izraz postigao je u tzv. "prostim pesmama" u kojima je tezio
svakodnevnom seoskom zivotu. Pisao je takode ljubavne i elegi¢ne pesme. Odlike njegovog
pesni¢kog stila jesu: idili¢ni panteizam, jednostavnost, folklorni artizam (Pesme, 1869).
Ogledao se i u novelistici. Dve njegove pripovetke, U gostionici kod "Polu-zvezde" na
imendan Santavog torbara i nezavrSena Sremska ruZza, delovi su Sire zasnovanog rada,
mozda romana, iz narodnog zivota. Prva, uspelija, jeste stilizovana folklorno-fantasti¢na
pripovetka po ugledu na Gogolja, koja umetnicki nadmasa kasnije Glisi¢eve pokusaje u istom
Zanru.

Milorad Popovi¢ Sapéanin (1841-1895) je, uz J. Ili¢a, najznadajniji romantidar iz
Srbije. Pisao je pesme, drame, pripovetke i romane. U lirici je izrazio sentimentalno-
idili¢cnu komponentu romantike. Najbolji mu je ciklus Selo u detinjskim uspomenama (1866),
u kome se afirmisao kao pesnik seoske idile, i zajedno s J. Gr¢icem-Milenkom kao glavni
predstavnik poezije sela u srpskom romantizmu. Njegovi epski i narocito dramski radovi s
temama iz srpske istorije pisani 80-tih godina (u to vreme bio je upravnik Narodnog pozorista
u Beogradu) neuspeli su plodovi pozne romantike. Znacajniji mu je pripovedacki rad koji ¢ini
tridesetak pripovedaka i dva romana, istorijski roman Hasan-aga i sentimentalni roman
Sanjalo (1889); ovaj drugi njegovo je najbolje delo. Sap&aninove pripovetke, kao i Jaksiceve,
romanticarske su po svom stilu i obliku, ali i nekima, naro¢ito u onima iz poznijeg perioda,
ima dosta realizma u slikanju sredine i likova.

Stojan Novakovi¢ (1842-1915), politicar, filolog, istoric¢ar, jedna od najistaknutijih
licnosti Srbije u drugoj polovini 19. stoleca, pripadao je omladinskom pokolenju. Uredivao je
glavni romanticarski ¢asopis u Srbiji "Vilu" (1865-8) i pisao slabe pesme i pripovetke, no
ubrzo je napustio knjizevni rad i posvetio se nauc¢nom proucavanju jezika, knjiZzevnosti i
istorije. Napisao je prvu sistematsku Istoriju srpske knjizevnosti (1867, drugo, preradeno
izdanje 1871), Srpsku bibliografiju (1869), viSe studija o raznim piscima i knjiZzevnim
pojavama, izdavao stare srpske knjizevne spomenike. Filolog po struci, u¢enik Bure Danicic¢a
i njegov sledbenik, Novakovi¢ je u svojim knjizevnim istrazivanjima uvek polazio od jezika;
on je glavni predstavnik srpske filoloSke kritike.

Na prelazu izmedu romantizma i realizma javlja se komediograf Kosta Trifkovi¢
(1843-1875), koji je pocetkom 70-tih godina objavio vise komedija, uglavnom jednocinki, iz
novosadskog malogradanskog Zivota (Cestitam, Skolski nadzornik, Ljubavno pismo,
Francusko-pruski rat, Izbiracica, od Kkojih je samo poslednja veéeg obima, u tri ¢ina).
Trifkovi¢ neguje laku, leprSavu komediju intrige sa Zivim, dinami¢nim dijalozima i
jednostranim ali zanimljivim tipovima iz svakodnevnog Zivota. One su uz to vesto
komponovane, sceni¢ne, zabavne, nepretenciozne, pune lakog i prijatnog humora. Izvodene
su u svim jugoslovenskim
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sredinama i prevodene na strane jezike, a neke se i danas odrzavaju na sceni. Uz
Steriju i Nusica, Trifkovi¢ je najznacajniji srpski komediograf.
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OSMI DEO

Realizam



Realizam u srpskoj knjizevnosti obuhvata dosta Siroku, zanimljivu i raznovrsnu
panoramu knjizevnih pojava u velikom vremenskom rasponu. Prvi realisticki pisci javili su se
60-tih godina 19. stole¢a, u jeku romantizma. Od 70- tih godina do kraja veka realizam je
vodec¢i knjiZzevni pravac. U vreme njegovog konstituisanja izvrSene su znacajne promene u
nacionalnom Zzivotu. Srbija stice punu politicku nezavisnost i zauzima vodece mesto u
kulturnom i knjizevnom Zivotu, a njena prestonica Beograd postaje ono $to je Novi Sad bio u
60-tim godinama: glavni kulturni centar. Najveci broj realista potice iz Srbije ili je u njoj ziveo
i stvarao.

Realizam je otkrio malog ¢oveka i njegov svet. Knjizevnost zahvata maticu naroda,
koja je umetnicki zivela gotovo isklju¢ivo u raznim formama usmerenog stvaralastva. Pisci
SVU paznju posvecuju razli¢itim vidovima narodnog zivota, od onih prastarih folklornih, do
onih koje je donosilo novo vreme. Oni teZze da Sto vernije prenesu ne samo nacin Zivota,
obicaje, shvatanja nego i naéin govora ljudi u pojedinim krajevima. U knjizevnost ulazi
regionalna tematika, a u njen jezik prodiru provincijalizmi, dijalekatska obelezja, govorne
odlike pojedinih profesija i staleza. Zagledani u stare, patrijarhalne odnose, koji su pod
udarom novog vremena poceli slabiti i nestajati, naSi su realisti s poznavanjem i
razumevanjem prikazivali seoski zivot i zivot malog grada, palanke, dok su zazirali od grada i
od modernog, evropskog nacina Zivota.

U doba realizma menja se i polje uticaja u kojem se razvija srpska knjizevnost.
Nemacki uticaj, dotada dominantan, ustupa mesto ruskom. Prevode se i ¢itaju najvise ruski
realisti: Gogolj, Turgenjev, Cernisevski, Gon&arov, Tolstoj, Dostojevski. Najveéi uticaj na
srpske pripovedace izvrSio je Gogolj. Gogoljev narodno-seljacki "skaz" postao je osnovni
oblik pripovedanja u knjizevnosti naSeg realizma. Uz Gogolja najviSe je uticao Turgenjev,
a nesto kasnije i Tolstoj i Dostojevski. Uticaj zapadnog realizma bio je znatno manji, i osetio
se najvise kod pisaca iz naSih zapadnih krajeva (Matavulj).

1. Rani realizam

Romantizam i realizam, dva najznacajnija knjizevna pravca 19. stoleca, mada se svojim
krajnostima oStro  sukobljavaju, u stvari se u delima velikog broja svojih
predstavnika medusobno dodiruju i prelaze jedan u drugi. Kao i u nekim drugim evropskim
knjizevnostima, i u nas se prvi realisti¢ki pisci javljaju pre realizma kao pravca. Jedan od
prvih i najvaznijih ideologa romantizma u nas Jakov Ignjatovi¢ (1822-1889) jeste ujedno i
prvi realista u srpskoj knjiZzevnosti. Po vremenu kada je knjiZzevno bio najaktivniji, on je
savremenik romanticara i pripadnik romanti¢arskog pokreta, a po svojim najboljim delima —
izrazit realista. Njegov stil moZzemo nazvati romanti¢nim realizmom.

Roden je u Sent-Andreji, poslednjoj srpskoj oazi na severu, u srcu Madarske.
Ucesnik U znacajnim politickim zbivanjima svog doba, 50-tih i 60-tih godina istaknuta li¢nost
u politickom i kulturnom Zzivotu ugarskih Srba, Ignjatovi¢ je hteo da krajnji srpski
nacionalizam spoji s madarskim domoljubljem. U dva presudna trenutka prevagnulo je ovo
drugo osecanje: u revoluciji 1848, kada se, nasuprot vecini Srba, zalagao za saradnju s
Madarima, i posle austro-ugarske nagodbe, kada je, u vreme Zestokih sukoba s Madarima,
njegov stav ostao dosledno promadarski. Zbog toga se razisao s ranijim politickim
prijateljima i1 iziSao na glas kao madaron i klerikalac te je od nekada omiljena i veoma
uticajna omladinskog prvaka postao jedna od najomrazenijih licnosti medu ugarskim Srbima.
Kao pisac, Jakov Ignjatovi¢ se prilicno sporo razvijao: istakao se najpre kao urednik
"Letopisa” (1854-1856) i programskim c¢lancima o0 knjizevnosti, da bi se tek kao
zreo covek, gotovo
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CetrdesetogodisSnjak, posvetio romanu i pripoveci. Ogledao se u istorijskom i drustvenom
romanu. Istorijski romani su mu bez stvarne vrednosti (Purad Brankovié, Manzor i
Demila, Krv za rod i dr.). Ignjatovic¢ev knjizevni znacaj temelji se na njegovim realistickim
romanima i u manjoj meri pripovetkama iz savremenog druStvenog Zivota ugarskih Srba.
Njima se okrenuo tek pod kraj cetvrte decenije svog Zivota. Ignjatovicev roman ima najvise
zajedni¢kog s avanturisticko-humoristickim romanom 18. veka, romanom pikarske tradicije,
kako se obi¢no naziva. Cuveni roman Zil Blas A. R. LesaZa, jedno od najsnaznijih ostvarenja
u ovom Zanru, bio je poznat kod nas joS u 18. stolecu, Dositej ga je popularisao u svojim
spisima, a 30-tih godina

19. veka, u Beogradu, pojavio se i njegov srpski prevod. S pikarskom tradicijom Ignjatovica
vezuje sirovi realizam njegovih romana, orijentacija na prikazivanje niskih, prizemnih vidova
Zivota, avanturisticki sizei, kao i likovi protuva, varalica, lovaca u mutnom, Sto vrve na
stranicama njegovih knjiga. . Najblizi je ovom tipu prvi roman J. Ignjatovica, Milan
Narandzié (1860), naro€ito u svom prvom umetnicki uspelijem delu. Njegov istoimeni junak
zivi veselim, skitackim zivotom snalazljivog probisveta koji dobro poznaje ljude i njihove
slabosti te ume iskoristiti svaku povoljnu priliku koja mu se pruza i veSto doskod¢iti svim
nevoljama Sto ga snalaze u zivotu. Drugi roman o probisvetu, Trpen spasen (1847), iako
nezavrsen, umetnicki dogradeniji i puniji od prethodnog, uneo je u osnovnu temu poeziju
svakodnevnog Zivota, Zivopisnost i zanimljivost detalja, humoristicki ton u slikanju karaktera i
docaravanju gradskog ambijenta i dacke boemije.

Pored avanturisticko-humoristickog romana, na formiranje Ignjatovica kao
romanopisca uticao je joS jedan, ovom suprotan tip romana: sentimentalno- romanticarski
roman kakav je u nasu knjizevnost uveo B. Atanackovi¢. Uz likove probisveta i varalica, kod
Ignjatovi¢a susreCemo gotovo isto tako Cesto licnosti "pesnicke naravi", romanti¢ne mastare i
sanjalice. Skoro svaki njegov roman ima dva junaka cije istorije teku paralelno i medusobno
kontrastiraju. Jedan je obic¢an ¢ovek prakti¢na duha a drugi fantasta i mastar, jedan se osec¢a u
stvarnosti kao riba u vodi, a drugi se u svoj sredini javlja kao tudinac, neshvaéen covek, Koji
Zivi viSe u svetu Zelja i snova nego u stvarnosti. U likove tih junaka Ignjatovi¢ je unosio
snove, ideale i raspolozenja svog romanti¢arskog pokolenja; u njima se mogu prepoznati obe
osnovne komponente naSe romantike, sentimentalnost i heroika. Njih Ignjatovi¢ prikazuje u
vezi s realnim, zivotnim prilikama u kojima Zzive njegovi junaci: otuda romantika u
njegovim romanima, ako se izuzme prvi od njih, nikada ne deluje apstraktno i
kliSetirano kao kod pisaca romanticarskog pravca. Poput nekih velikih evropskih
realista, Ignjatovi¢ je prikazivao sudbinu romanti¢nog junaka u neromanti¢noj stvarnosti.
Susret izmedu romantizma i realizma najsrec¢nije je ostvaren u Vasi ReSpektu (1875), romanu u
kojem je, kao i u Atanackoviéeva Dva idola, pre, i Sapéaninovom Sanjalu, posle njega,
uhvacen isti istorijski momenat ¢iji je znacaj u formiranju nacionalne romantike bio
presudan, revolucija 1848. i vreme neposredno pre i posle nje. U glavhom junaku, Vasi
Respektu, data je romanti¢na pobuna protiv drustva. Ignjatovi¢ stalno isti¢e da je njegov junak
covek snazna duha, sposoban za velika dela, ali stvoren za neko dugo, lepSe i bilje vreme
nego Sto je njegovo (“'Strasan polozaj za ¢oveka koji ipak ve¢im duhom diSe, a za njega nema
radnje"”, kaZze pisac 0 svom junaku). Otpadnik od drustva, prestupnik i robijas, Vasa ReSpekt
je u biti pobunjenik protiv stvarnosti koja sputava njegove snage, rusSi njegove ideale.
On prezire savremeno drustvo i trazi uzore u velikim li¢nostima proslosti; odusevljava se
narodnom pesmom i srpskom istorijom, sanja 0 opStem srpskom ustanku i obnovi DuSanova
carstva, a mora se boriti u tudoj vojsci, za tude interese, i umreti u tamnici.

Ostali romani gravitiraju vise tipu socijalnog problemskog romana za kojim je teZio
realizam 19. veka. Lic¢nosti u njima nisu date nasuprot drustvu, ve¢ su
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postavljene u glavne tokove drustvenih kretanja, njima odredene i za njih tipi¢ne. Tu spadaju
seoski roman Cudan svet (1869), u kome je data mraéna, pesimisticka slika drustvenih
gibanja u vojvodanskom selu posle 1848, Veciti mladozenja (1878), koji je, kao i Vasa
ResSpekt, tematski vezan za Ignjatovicev rodni grad, Sent-Andreju, te dva poslednja,
umetnicki manje uspela romana, Stari i novi majstori (1883) i Patnica (1885). Najdublji
zahvat u druStvene procese ostvaren je u romanu Veciti mladozenja, u kome je kroz
istoriju  raspada jedne bogate trgovacke porodice prikazano propadanje srpskog
gradanskog drustva u Ugarskoj. Istaknuta je suprotnost izmedu generacija: oc¢evi Su snazni i
robusni ljudi koji radom i samoodricanjem sticu imanje i porodi¢ni ugled, a sinovi
neradnici, slabi¢i, pomodari, dekadenti, bez volje, Zivotne energije i smisla za posao, ili
fantaste i mastari bez c¢ula za realno i moguce, koji rasipaju snagu ni na Sta. Dajuci, doduse
samo u najkrupnijim potezima, hroniku o ekonomskoj i moralnoj dekadenciji jedne porodice,
Ignjatovié¢ je u ovom romanu naceo temu kojom ce se kasnije baviti mnogi nasi pisci.

Ignjatovi¢ je najznaCajnija pojava u srpskom romanu 19. veka, tvorac i
najvazniji predstavnik naseg realistickog romana. Od svih srpskih realista o je dao najSiru,
najSarolikiju i najbogatiju socijalnu panoramu, ¢itavu jednu "ljudsku komediju™ u malom, i
najvecu galeriju likova koja postoji u srpskoj knjizevnosti. Ni po slici socijalne sredine ni po
broju i realistickoj puno¢i i snazi likova s njim ne moze se meriti nijedan na$ prozaista ni pre
ni posle njega. Medutim, Ignjatovi¢ kao romanopisac ima i velikih slabosti. One se ispoljavaju
pre svega u umetnickoj obradi romana, naroc¢ito u kompoziciji, stilu i jeziku. Kao ¢ovek bio
je neuredan, aljkav i lenj, i vise je voleo kafanu nego radnu sobu. lako neiscrpne
romansijerske invencije on se nije lako odluc¢ivao na pisanje, a kad bi se odlucio, radio je na
brzinu, bez istrajnosti 1 sistemati¢nosti. Otuda njegovi romani nose pecat aljkavosti,
nemarnosti i brzog rada, njegov stil je sirov, neobraden, jezik pun varvarizma, leksickih i
sintaktickih, izlaganje isuvise sazeto, oskudno, ubrzano, i Sto viSe idemo napred, razvoj
romana sve je oskudniji, tako da se na kraju svede na brzo telegramsko redanje dogadaja, kao
da je pisac, umoran od rada, Zurio da Sto pre zavrsi roman. Pa ipak, na svakoj stranici koju
napise, u svakom potezu njegova pera, ose¢a Se Snazan pisac, pronicljiv posmatra¢ Zivota i
vrstan poznavalac ljudi.

Ignjatovi¢ je proiziSao iz tradicije gradanske knjizevnosti u Vojvodini 18. i prve
polovine 19. veka. Njegovi su prethodnici Dositej, Vidakovi¢ i, narocito, Sterija u svojim
komedijama. Uz ovu, postoji joS jedna predrealisticka tradicija srpske proze, ona koja se
nadovezuje neposredno na narodno usmeno pripovedanje, ¢iji su neposredni izdanak
istorijsko-memoarska dela Vuka Karadzi¢a i Prote Mateje Nenadovica. | neki dugi pisci iz
juznih krajeva nastavili su u istom pravcu. Medu njima, uz Stefana Mitrova Ljubisu, koji je
jedini u ovom stilu ostvario znacajno knjizevno delo, pomenué¢emo jo$ dva imena. To su
Bokelj Vuk Vréevi¢ (1811-1882) i Hercegovac Joanikije Pamucina (1810-1870).

Stefan Mitrov LjubiSa (1824-1878), roden u Budvi, po obrazovanju uglavnom
samouk, sa 19 godina opstinski beleznik u Budvi, rano je usao u politiku i poslednjih godina
Zivota bio jedan od najistaknutijih srpskih prvaka u Dalmaciji, poslanik u beckom
parlamentu i jedno vreme predsednik Dalmatinskog pokrajinskog sabora. Umro je u Be¢u a
sahranjen u Budvi. LjubiSa je rano poceo pisati, ali se pripovedackim radom stao baviti tek u
zrelim godinama, od 1868. kada mu je iziSla prva pripovetka; otada pa do smrti bio je
jedan od najistaknutijin 1 najcenjenijih naSih pripovedaca. Objavio je dve zbirke
pripovedaka: Pripovijesti crnogorske i primorske (1875) i Pricanja Vuka Dojceviéa (1877-
79), od kojih je druga ostala nedovrSena. LjubiSa je nazvan "Njegosem u prozi"; Njegos je u
poeziji prikazivao narodnu istoriju, narodni Zivot i obicaje, a to je Ljubisa ¢inio u prozi. Kod
njega se izdvajaju dva narativna tipa za koje je u naslovima svojih dveju zbirki upotrebio
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nazive "pripovijesti” i "pricanja". "Pripovijesti” su svojevrsna istorijska proza radena ne na
osnovu pisanih izvora, nego na osnovu usmenog predanja. U njima su prikazana dva perioda
iz istorije Boke i Crne Gore: 15. vek, vreme poslednjih trzaja naSih srednjovekovnih drzava u
borbi za ocuvanje nezavisnosti i 18. stolece, vreme ozivljavanja oslobodilacke borbe. Samo
jedna "pripovijest”, Krada 1 prekrada zvona, ima temu iz  savremenog Zivota.
"Pripovijesti” su mahom duze pripovetke s razvijenom fabulom, s viSe individualnih
sudbina koje se prate naporedo i s radnjom koja se odvija na geografski i nacionalno Sirokom
prostoru, u koji se ukljucuje i naS i okolni strani svet, pre svega Turci i Mlecani. U
"pricanjima" je umetnicki stilizovao jednu osobenu vrstu narodne usmene proze: saljivu pricu
s dosetkom, anegdotu koja objaSnjava nastanak pojedinih narodnih poslovica. Trideset tri
krace price, od stotinu koliko je planirano, ciklizirane su oko lika narodnog Saljivca i
pripovedaca Vuka Dojéevica, koga je LjubiSa smestio u 15. vek na dvor crnogorskog kneza
Ivana Crnojevica.

U LjubiSinom pripovedatkom metodu stapaju se epske legende i realizam. U
njegovoj najboljoj pripoveci Kanjos Macedonovic¢ obradena je najtipi¢nija epska tema, junacki
megdan. Njen junak, slicno Marku Kraljevicu, pobeduje strasnog diva Furlana kao zato¢nik
mletackog duzda. Medutim, sve je u tom epskom dekoru dato na realisti¢ki nacin: i Kanjo$
Macedonovi¢, koji nije ni vitez ni profesionalni megdandZija, nego obican pastrovski trgovac,
malena rasta i neugledna lika ali okretan i oStrouman, i nadmena, kukavicka i lazljiva
mletacka gospoda i prilike i naravi u Pastrovi¢ima i Mlecima, ¢ak je i div Furlan sveden na
ljudske razmere. Posebnu odliku pripovetke, kao i celog LjubiSinog dela, ¢ini humor.
Humorom se odrZava ravnoteza izmedu legende i stvarnosti, njime se legendarno spusta na
nivo obi¢nog, svakodnevnog, a obi¢no se uzdize do legende. Lepota pripovetke jeste u tom
spoju legendarnog i svakodnevnog, epike i stvarnog Zivota, nacionalne heroike i humora. To
su ujedno odlike najboljih stranica LjubiSinog dela.

Ljubisa je prikazao Zivot i obi¢aje u zatvorenim plemenskim zajednicama s
prastarim drustvenim oblicima, shvatanjima i moralom. Potekao iz kraja gde se ocuvao
osoben narodni jezik s mnogim arhaicnim elementima u leksici i frazeologiji, on
je nastojao da te osobine Sto vernije ocuva u stilu svoje proze. U njegovim pripovetkama
nalazi se, kako je i sam primetio, "neiscrpno bogatstvo narodnih izraZzaja i puckog
krasnorjecja". Formiran u eposi romantizma, LjubiSa je sve svoje pripovetke napisao u
poslednjoj deceniji svog Zivota, u razdoblju koje oznacava prelaz od romantizma k realizmu.
Njegov elementarni, narodski realizam razvio se nezavisno od realistickog pokreta, na
zavicajnom folklornom tlu.

2. Kriti¢ki realizam

Realizam kao pravac u srpskoj knjizevnosti povezan je S pojavom
socijalistickog porketa u Srbiji. Svetozar Markovi¢ (1846-1875), Skolovan u Rusiji a zatim u
Svajcarskoj, idejno formiran pod uticajem ruskih socijaldemokrata ali i zapadnog
socijalizma i marksizma, bio je prvi ideolog i propagator realizma u srpskoj
knjizevnosti. Na knjizevnost se neposredno odnose samo dva njegova ¢lanka: Pevanje i
misljenje (1868) i Realnost u poeziji (1870). Savremenoj

knjizevnosti on pristupa s pozicija "kriti¢ara realiste”, nastoje¢i da oceni ne pojedinacne
pojave U njoj, nego "njen opSti pravac”. Njegova je Kritika dvostruko usmerena: na
"kritiCare estetiCare”, s jedne, i na tadaSnju naSu romanti¢arsku poeziju i prozu, s druge
strane. | u jednoj i u drugoj oblasti on dolazi do istih zakljucaka: naSa knjizevnost
udaljila se od stvarnosti i tu je glavni izvor svih slabosti od kojih pati. Esteticka kritika
propoveda vecne i nepromenjive zakone lepote kojima je okovala "lepu knjizevnost” i
zavela na stranputice i pisce i
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Citaoce, dok je sama Kknjizevnost prepravljena sentimentalnos¢u, fantastikom i
praznoslovljem; ni jedna ni druga ne osvréu se "na Zivot i potrebe coveka i njegov
savremeni razvitak". Jedini izlaz iz krize jeste vra¢anje Zivotu i stvarnosti. "Zivot narodni — to
je sadrZina, realnost poezije”, kaze Markovié¢. Istinski pesnici jesu "probudeni delovi
naroda”, "narodna svest o sebi samom i svojim patnjama”. Knjizevnost mora sluziti drustvo,
ona mora "da pretresa i podiZze savremena pitanja, da predstavlja istinski zivot narodni sa
gledista savremene nauke, jednom reci da je po mislima i ose¢anjima savremena". Te ideje,
proizisle neposredno iz estetickih shvatanja ruskih revolucionarnih demokrata, Cernisevskog,
Dobroljubova i Pisareva, delovale su snazno i revolucionarno u srpskoj sredini. Na
Markoviéeve ideje vracali su se i vra¢aju se svi pobornici drustveno angazovane literature od
njegovih neposrednih nastavljaca koji su zahtevali "uniStenje estetike" — ¢lanak pod tim
naslovom napisao je Pera Todorovi¢ (1852-1907), poznat narocito po vrsnom delu Dnevnik
jednog dobrovoljca, i objavio ga u socijalistickom listu "Rad" 1875 — preko Skerli¢a, koji je
rata i posle drugog svetskog rata.

S literaturom realizma joS su neposrednije povezane Markoviceve socioloske i
politi¢ke rasprave, posebno njegova znamenita monografija Srbija na istoku (1872). U njoj su
oStro suprotstavljene dve Srbije: nekadasnja seljaGkopatrijarhalna zemlja, s mnogoljudnim
zadrugama u kojima i medu kojima vladaju idili¢ni ljudski odnosi, i nova birokratsko-
kapitalistiCka drzava s modernim na¢inom proizvodnje i novim ekonomskim i druStvenim
odnosima, kojima je u osnovi "nov¢ano gazdinstvo i Ciftinski moral”. Upravo takvu,
dvostruku sliku Srbije videli su i srpski realisti. Markovi¢evska opozicija staro drustvo —
novo drustvo u tematici, odnosno idealizacija — kritika u nacinu prikazivanja, nalazi se u
osnovama celokupne proze srpskog realizma. Na tom dubljem, strukturnom planu svi nasi
realisticki pripovedaci bili su markovicevci, bez obzira na to Sto su neki od njih u svojim
politi¢kim idejama njegove pristalice, a drugi ogoréeni protivnici.

Osnivac realisticke pripovetke Milovan Glisi¢ (1847-1908) proizisao je neposredno iz
pokreta Svetozara Markovi¢a. Roden u selu Gradac kraj Valjeva, on u knjiZzevni Zivot ulazi
jo$ kao dak gimnazije u Beogradu a zatim, kao student Velike Skole, postaje saradnik prvih
socijalistickih listova u Srbiji. U jednom od njih "Preodnici”, objavio je prvu svoju
pripovetku No¢ na mostu (1874). Aktivan ucesnik u pokretu S. Markovica, on je nastupio u
duhu njegovog revolucionarnog programa kao ostar kriticar tadaSnjeg srpskog drustva.
Knjizevni rad je zapoceo satiri¢nim feljtonima i pripovetkama u kojima je izvrgnuo ruglu
izopacenosti u savremenom Zivotu Srbije. Tada nastaju njegove najostrije satiricne
pripovetke: Glava secera, Roga i Zloslutni broj (sve tri su objavljene 1875. u "Otadzbini"
Vladana Pordevica, najznacajnijem ¢asopisu epohe realizma), u kojima su predmet kritike
seoske gazde, zelenasi i ¢inovnici, odnosno nosioci vlasti i kapitala u tadasnjem srpskom
selu. U kasnijem periodu ta kriticko-satiri¢cna oStrica unekoliko slabi. Posle smrti S.
Markovi¢éa dolazi do progona njegovih pristalica 1 jenjavanja njegova pokreta.
Promene su nastale i u Glisicevu privatnom Zivotu. On izlazi iz Skole i postaje drzavni
¢inovnik. Posle prelomne 1875. on pise uglavnom humoristi¢ke pripovetke (Raspis, Silo za
ognjilo, Svirac¢, Redak zver, Setnja posle smrti, Vujina prosidba i dr.), u kojima se drustvena
kritika ublazuje. U njima su i dalje na udaru seoske gazde — varalice, ali se predstavnici vlasti
naj¢es$ée javljaju u ulozi branitelja slabih i nezasticenih. Koliko je u ovoj promeni imala
udela spoljasnja prinuda govori sudbina komedije Podvala. Posle nekoliko prvih prikazivanja
ona je zabranjena zato Sto je pisac u njoj "oporofavao" predstavnike zvani¢ne Vlasti.
Glisi¢ je bio prinuden da popravi komediju. Uz humoreske i komedije, GliSi¢ je u ovom
periodu objavio i najveci deo svojih folklorno-fantasti¢nih pripovedaka (Posle devedeset
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godina, Nagraisao, Zadusnice, Brata Mata), u kojima je pod Gogoljevim uticajem obradio
narodna predanja o vampirima i necistim silama, kao i nekoliko pripovedaka ozbiljne sadrZine,
medu kojima je najlepSa patrijarhalna idila Prva brazda, himna selu, seoskom coveku i
seljackom radu, puna vedrine i optimizma, proZeta najcistijim i najplemenitijih ljudskim
osecanjima. Posle 1885, kada je objavio Prvu brazdu i Podvalu, Glisi¢ je gotovo prestao da
se bavi originalnim stvaranjem, ali je nastavio plodan prevodilacki rad s ruskog i francuskog
jezika. Najznacajniji su mu prevodi klasika ruskog realizma: Gogolja (Taras Buljba, Mrtve
duse), Goncarova (Oblomov) i Tolstoja Rat i mir).

Obimom neveliko, svega tridesetak pripovedaka i dve seoske komedije, optereceno uz

to umetnic¢kim nedostacima karakteristicnim za svaki pocetnicki period, GliSi¢evo delo odiSe
elementarnom snagom i jednostavnoscu, Sto ga ¢ine znacajnim piscem. Kriticki odnos prema
stvarnosti, savremenost tematike, prikazivanje tipova drustvenog Zivota (seoski zelenas,
realistom. S druge strane, kod njega su uocljive i neke nerealisticke crte karakteristicne
za srpske realiste: idealizacija starog sela, folklorizam. Razvijaju¢i se pod dvostrukim
uticajem, politickim S. Markovié¢a i knjizevnim N. V. Gogolja, Glisi¢ je svoja dela gradio na
narodnoj osnovi, bogate¢i ih elementima prihvaenim iz usmene proze. Njegove
humoristi¢ko-satiricne pripovetke, koje su najbrojnije i najznacajnije, kao i obe komedije —
izgradene su po modelima saljivih narodnih prica i anegdota. U njima je doSao do izrazaja
rustikalni, folklorni duh podsmevanja, ruganja, podvale, ¢ije su Zrtve uvek nepoSteni ljudi,
varalice, tlacitelji naroda. Oni kojima je varanje zanat bivaju jednom prevareni i izigrani,
vraca im se milo za drago, "Silo za ognjilo”; oni postaju predmet javne poruge i stize ih
pravedna kazna za nedela koja su pocinili. O svemu tome Glisi¢ pripoveda jednostavno i
prirodno, sluzec¢i se Cesto postupcima usmenih pripovedaca, jezikom u kome se oseca Zivi
govor njegovog kraja.
S Glisi¢cem pocinje ekspanzija seoske realisticke pripovetke: ona je zahvatila ne samo nove
nego i neke od starijih pisaca, koji su svoj rad poceli u znaku romantizma. Uz Sapé&anina, o
kome je ve¢ bilo re¢i, medu ove duge treba spomenuti Milana Mili¢evi¢a (1831-1908),
zasluznog pedagoga, folkloristu i istori¢ara (Zivot Srba seljaka, KneZevina Srbija, Pomenik
znamenitih Jjudi u srpskoga naroda novijeg doba i dr.). Krajem 70-tih godina on se okrece
pripoveci i daje viSe prica iz seoskog zivota (zbirke Zimske veceri, Letnje veceri i dr.), koje su
u svoje vreme bile mnogo hvaljene zbog cistote narodnog jezika i vernosti u prikazivanju
narodnih obicaja, a kasnije su skoro sasvim zaboravljene.

Najvecéi umetnik medu realistickim pripovedacima jeste Laza Lazarevi¢ (1851-

1891). S devet pripovedaka, koliko je uspeo da dovrSi, on spada medu najznacajnije
prozne stvaraoce u srpskoj knjizevnosti. Roden u trgovackoj porodici u Sapcu, on je posle
cetiri razreda gimnazije nastavio Skolovanje u Beogradu, gde je, nakon dovrsene
gimnazije, studirao na pravnom fakultetu Velike Skole, Zzive¢i u kuéi svog zeta, knjizevnika
Milorada Sap&anina. Potom je, kao drZavni pitomac, studirao medicinu u Berlinu, gde je
slusao najéuvenije prirodnjake tog doba (Virhova, Helmholca) i poloZio doktorat medicine
(1879). Kao velikoskolac bio je pristalica S. Markovic¢a, ali je prilikom rascepa unutar
Ujedinjene omladine srpske na tradicionaliste liberale i markovi¢evce stao na stranu prvih, §to
mu kasnija napredna kritika (Skerli¢, B. Jovanovic) nikada nije mogla oprostiti. Iste godine
kad je doktorirao medicinu Stampao je u beckom ¢asopisu "Srpska zora" prvu svoju
pripovetku pod naslovom Zvona s crkve u N. (kasnije Prvi put s ocem na jutrenje). U
narednih nekoliko godina (do 1882) objavio je jo3 pet pripovedaka: Skolska ikona, U dobri cas
hajduci, Na bunaru, Verter i Sve ¢e to narod pozlatiti. Tada nastaje duZi prekid u njegovu
pripovedackom radu, u kome se on viSe bavio medicinom nego
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literaturom. Bio je jedan od najistaknutijih lekara u Srbiji svog doba, autor veéeg broja
naucnih priloga iz oblasti medicine. Pred kraj Zivota izdao je joS dve pripovetke: Vetar (1889)
i On zna sve (1890), a u posthumnim hartijama nadena je jedna zavriena pripovetka, Svabica,
i veliki broj nezavrSenih, koje govore 0 moguénostima daljeg razvoja ovog rano umrlog
pripovedaca.

Lazarevi¢c je pripoveda¢ druk¢ijeg profila od Glisica. Njegovim pripovetkama
nedostaje markovic¢evska kritika birokratskog poretka i zelenaskog kapitala karakteristi¢na za
tvoraca seoske pripovetke, ali je zato kod njega snazno izrazena druga ne manje znacajna
strana Markoviéeve ideologije, idealizacija starog patrijarhalnog sveta i njegovih vrednosti. U
staroj porodici i Siroj porodi¢noj zadruzi on vidi idealnu, harmoni¢nu ljudsku zajednicu, u
kojoj svaki pojedinac nalazi sigurnost i zastitu. U njoj se s lakocom reSavaju sve teskoce koje
proizilaze bilo iz greSnih sklonosti ljudske prirode bilo iz pojedina¢nih shvatanja koja
odudaraju od nepisanih norma kolektivnog morala. Svaka zabludela ovca ima svog pastira koji
ée je pronaéi, kad se izgubi, i vratiti je u stado. Covek koji se odao nekoj pogubnoj strasti, npr.
kocki, razmazena, svojeglava Zena koja ni za Sta ne mari, neukrotiv decak, odbacen od
drustva i izbacen iz Skole, ne mogu i ne smeju propasti, jer ¢im se nadu na kraju svoje
stranputice, na rubu provalije, uvek ¢e se naci spasonosna ruka koja ¢e ih zadrzati od pada i
vratiti u krilo zajednice, gde ih ¢eka radost i sveopSte prastanje. Konzervativna, zatvorena u
sebe, ta zajednica ¢e se otvoriti i pred tudinom ¢im ovaj posvedoci svoje nacionalne i
ljudske vrednosti. Kolektivni moral i porodi¢no ose¢anje bratstva i solidarnosti sa svima — to
su vrednosti koje se nalaze u temeljima patrijarhalne zajednice. Lazarevi¢ je bio svestan da je
novo doba uzdrmalo te temelje, ali on nije poput Glisi¢a, prikazivao socijalne, nego moralne i
individualne aspekte krize koja je nastupala. Nosilac novog nije kod njega zelenas- krvopija
niti potkupljivi ¢inovnik, nego intelektualac. Pripovetke o intelektualcima (Verter, Vetar i
Svabica) nadovezuju se na patrijarhalne idile iz seljatkog i palanackog Zivota (Prvi put s
ocem na jutrenje, Na bunaru, U dobri c¢as hajduci, On zna sve). Most izmedu jedne i duge
skupine &ini pripovetka Skolska ikona, prica o idili¢noj tigini patrijarhalnog sela i
istovremeno o duhovnim nemirima novog doba ¢iji su nosioci Skolovani ljudi. Lazarevicev
intelektualac, obi¢no Skolovan u inostranstvu (poput samog pisca), sklon sentimentalnim
sanjarenjima i zaljubljivanju na prvi pogled, razapet je izmedu teZnja za individualnom
slobodom i strogih zahteva patrijarhalnog morala. Sukobi se tu reSavaju na isti nac¢in kao u
idilama, vra¢anjem "zabludelog™ u krilo zajednice, ali naj¢es¢e sa suprotnim posledicama na
dalju sudbinu junaka: zrtvovanje li¢ne slobode ne donosi spokojstvo i srecu, nego pustos i
oc¢ajanje. Glorifikacija starog morala prelazi u diskretnu pobunu protiv stega koje je on
nametao pojedincu. Sasvim je osoben polozaj pripovetke Sve ¢e to narod pozlatiti. Radnja je
pomaknuta iz proSlosti u sadasnjost. Ljudi su, kao i uvek kod Lazarevica, dobri i
saosecajni, a ipak je sve drukcije. Nestalo je starih zajednica koje su vodile brigu o svakom
pojedincu. Covek koji se unesrecio u ratu uzalud trazi mesto u drustvu i biva prepusten ulici i
prolaznom milosrdu sveta.

Bez obzira na to da li govori o starim ili novim vremenima, o prostim ljudima ili
intelektualcima, Lazarevi¢ je na prvom mestu moralista. Idealizacija starog drustva i kritika
novog date su kod njega iskljucivo s eti¢kog stanoviSta. Neretko moralnost u njegovim
pripovetkama deluje neprikriveno, tendenciozno, narocito u zavrSecima, koji ponekad li¢e na
klasi¢na naravoucenija. Od plitka moralizatorstva, za koje su ga optuzivali pojedini kriticari,
spasava ga izvanredan smisao za otkrivanje unutarnjih, psihickih stanja i prezivljavanja svojih
junaka, pesnicka snaga kojom docarava slike ambijenta i atmosfere kao i velika
brizljivost kojom je
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izgradivao kompoziciju i izraz svojih pripovedaka. Lazarevi¢ je tvorac srpske
psiholoSke pripovetke i jedan od najboljih stilista u istoriji naSe proze.

Pod Lazarevicevim uticajem stoji pripoveda¢ Ilija Vukicevi¢ (1866-1899), koji
prikazuje seoski i palanacki zivot kao i zbivanja na granici, napisao je i nekoliko fantasti¢nih
pripovedaka i bajki (Prica o selu Vracima i Simi Stupici i dr.), koje predstavljaju njegov
najznacajniji doprinos nasoj realisti¢koj prozi.

Treéi klasi¢ni predstavnik seoske realisticke pripovetke Janko Veselinovi¢ (1862-
1905) po svojim knjizevnim osobinama stoji izmedu Glisi¢a i Lazarevi¢a. Glisi¢ mu je bio
blizi kako u knjizevnim tako i u politickim shvatanjima: kao i on proizisao je iz narodnoga
usmenog pripovedanja, ugledao se na ruske pisce i bio pristalica S. Markovic¢a, ali njemu
nedostaje ono Sto je najvaznija odlika Glisiceve proze: druStvena kritika, humor. Sli¢no
Lazarevicu i joS viSe od njega, Veselinovi¢ je okrenut starom selu, kao i on idealizovao
je porodi¢ne zadruge i patrijarhalne odnose, ali bez onih dubokih moralnih potresa i
psiholoskih prodora karakteristicnih za Lazarevi¢a. Veselinovi¢ je tipi¢an idili¢ni realista i
ujedno jedan od najizrazitijih regionalista medu naSim pripovedac¢ima. U svom obimnom
delu — objavio je oko trideset knjiga pripovedaka, reportaza, romana, drama i zapisa — on
najviSe prikazivao svoj rodni kraj, Macvu. Roden je u selu (u Crnobarskom Salasu),
provevsi velik deo Zivota (sve do preseljenja u Beograd 1893) po selima Macve, najvise
kao ucitelj, on se bio srodio sa selom i seljakom. Zato njegove seoske pripovetke, narocito u
prvoj fazi, dok nije napustio selo, deluju tako sveZe i autenti¢no. U njima je davao isecke iz
stvarnosti, slike iz seoskog Zivota (pod tim naslovom iziSla je 1886. i 1889. prva i
najznacajnija zbirka njegovih pripovedaka), nastoje¢i ne samo da bude Sto verniji zbilji
nego i da u svoj postupak Sto tacnije prenese ton 1 stil narodnog pripovedanja.
Njegove pripovetke odiSu lirskom toplinom i osecajnoS¢u tako da ponekad vise lice na
pesme u prozi nego na pripovetke, Sto je doSlo do izrazaja i u davanju poetskih naslova
ojedinim zbirkama: Poljsko cveée (1890), Od srca srcu (1893), Rajske duse (1893), Zeleni
vajati (1895). Veselinovicevi junaci od reda su rajske duSe, bogati sirotani, ljudi, kako je on
rekao u jednoj pripoveci, "koji imaju srca za ceo svet; osecaju tude boli; placu za tudinom;
svacija tuga u stanju je njima suze izmamiti; oni se ne razmisljaju kad treba kome pomo¢i, oni
daju i ¢ine dok imaju i mogu”. Sukobi u tom svetu najéesce su slucajni i privremeni. Oni
neretko proizilaze iz nesporazuma i nesre¢nih slucajeva. Najveci potresi ne dolaze od
drustva nego od prirode. Veselinovi¢ c¢esto govori 0 epidemijama kolere koja kosi
narod i o borbi ¢oveka da osle epidemije obnovi zivot (u viSe pripovedaka i u romanu
Seljanka). U jednoj od najboljih svojih kratkih pripovedaka, Grrd, prikazao je kako je oluja
opustosila jedno selo i kako seljaci bolno prezivljavaju gubitak letine. Slabosti njegovih
pripovedaka, nedostatak selekcije, sirovost obrade, narocito rasplinutost naracije i rastegljivost
dijaloga, najvise su dosle do izraza u poznijoj fazi, kada se ispisao i stao se ponavljati.

lako najizrazitiji i najplodniji seoski pripoveda¢, Veselinovic¢ je, za razliku od svojih
prethodnika, pisao i romane. Pored Seljanke (1893), ostavio je joS jedan zavrSen roman,
Hajduk Stanko (1896) i cetiri nedovrSena: Borci, Junak naSih dana, Seljak i Masié¢i. Hajduk
Stanko je istorijski roman s temom iz prvog ustanka, ali ono Sto privlaci u njemu nije toliko
realisti¢ko vaspostavljanje proslosti koliko romanti¢na povest 0 nevino oklevetanom Kkoji se
pretvara u straSna osvetnika. Ta povest, razvijena kroz slozene i izukrStane zaplete u napetu,
dinami¢nu fabulu, ucinila je najviSe te je roman, uprkos nepovoljnom prijemu Kritike, dozZiveo
veliku popularnost kod citalaca i sve do danas ostao jedna od naj¢itanijih naSih knjiga.
NedovrSena dela, naroCito politicki roman Borci i "druStveni roman” Junak nasih dana,
nadilaze dotadadnje njegove tematske okvire i ulaze u probleme modernog Zivota. U
drugom romanu prikazao je zivotni put reakcionarnog politiara dr
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Vladana DPordevic¢a, kome je suprotstavio idealni lik Svetozara Markovi¢a (U romanu se prvi
zove Sreten Sreckovi¢ a drugi Ranko Dragi¢evi¢). Roman je znafajan I po panorami
beogradskog zZivota koja je data u njemu. To je bio jedan od prvih i najambicioznijih pokuSaja
beogradskog romana.

Kao jednog od zacetnika beogradskog romana treba spomenuti i Dragutina Ili¢a
(1858-1926), Vojislavljeva brata, jednog od najplodnijih i najraznovrsnijih pisaca svog doba
pisao je pesme, istorijske drame u stihu (Vukasin, Jakvinta, Saul i dr.), pripovetke, kritike,
istorijsku i memoarsku prozu, ali su mu najznacéajniji romani: istorijski roman iz prvog
ustanka Hadzi-Pera, u kojem se oseca uticaj Hajduk- Stanka i, narocito, roman iz Zivot starog
Beograda Hadzi-DiSa (1906), koji spada u znacajna ostvarenja naSe realisticke proze.

NasSa klasi¢na realisticka pripovetka geografski je obuhvatila samo deo Srbije. Sva tri
njena osnivaca poti¢u iz Zapadne Srbije, koja je i do tada dala najveci broj pisaca. Njihovi
neposredni nastavljac¢i, Svetolik Rankovi¢ i Radoje Domanovi¢, oba rodom iz centralne
oblasti, Sumadije, proirili su dotadasnje granice realizma, ne toliko geografski koliko
nac¢inom videnja i prikazivanja stvarnosti. | jedan i drugi pokusSali su negovati seosku
pripovetku, ali s mnogo manje uspeha od svojih prethodnika. Njihov pravi domen jest
drugi: Rankovicev u psiholoskom romanu, Domanoviéev u satiricnoj pripoveci. Okrenuti
viSe savremenosti nego proslosti — onome Sto je nastajalo, a ne onom Sto je nestajalo — oni su
pruzili mra¢nu, pesimisti¢ku viziju stvarnosti, koja stoji nasuprot vedrini i optimizmu prvih
realista.

Svetolik Rankovi¢ (1863-1899) pripada psiholoskoj liniji srpskog realizma, ¢iji je
zaCetnik L. Lazarevi¢. Sin sveStenika, po obrazovanju bogoslov, proveo je cetiri godine u
Kijevu, kao student Duhovne akademije. Knjizevno se formirao pod uticajem ruske
literature. Njegova knjiZzevna Kkarijera trajala je kratko, ni punu deceniju, jer ga je smrt
ugrabila u jeku stvaralacke snage. Tri romana koji ¢ine najznacajniji deo Rankovié¢eva opusa
nastali su u poslednjim godinama njegova Zivota, u grozni¢avom otimanju od smrti, ¢ime se
mogu objasniti neke primetne slabosti u njihovoj izradi. Rankovi¢ stvara roman li¢nosti. U
srediStu svakog od tri romana jeste Zivotna sudbina, biografija glavnog junaka: u Gorskom
caru (1897) data je istorija seoskog mladi¢a Purice, koji od sitna lopova postaje hajduk i
razbojnik, u Seoskoj uciteljici (1899) prikazana je tragi¢na sudbina seoskih ucitelja Ljubice
I Gojka, u Porusenim idealima (1900) — zivotni put kaludera Leontija. Rankoviéev junak ima
neceg 0od romanti¢ne otudenosti od Zivota. On se nalazi u neprestanom sukobu sa svetom Kkoji
ga okruzuje. U zivot ulazi s velikim ocekivanjima i idealima, a zavrSava razocaran, bez nade,
bez ideala i vere u Zivot. Li¢nost Se sudara sa stvarnos¢u i u tom sudaru ruSe se ideali, strada
I propada ¢ovek. PoruSeni ideali
— to je =zajednicka sudbina svih njegovih junaka. Kod Rankovi¢a nema viSe stare,
patrijarhalne, idili¢éne Srbije. Jedino Sto je od nje ostalo jeste njena priroda, njene prekrasne
planine, njeni zeleni, valoviti pejzazi koji zrate svetloS¢u i time jo$ viSe, kontrastno,
naglaSavaju tragiku covekova polozaja. Rankovi¢ je prvi srpski pisac koji prikazuje li¢nosti u
razvoju. Nijedan njegov junak nije na kraju kakav je bio na pocetku, Zivot ne samo Sto rusi
njihove ideale nego takode menja njihov karakter, on ih ¢ini drukéijim nego Sto su bili i, Sto
je jos vaznije, drukéijim nego Sto su sami hteli i Zeleli. Te sukobe i lomove u ¢oveku
Rankovi¢ osvetljava iznutra, koriste¢i neka sredstva modernog psiholoskog romana (npr.
unutarnji monolog). Najznacajniji realisticki romanopisac posle Ignjatovi¢a, Rankovi¢ je
tvorac srpskog psiholoskog kao $to je Ignjatovi¢ tvorac naseg drustvenog romana.

Uz Rankovica, kao romanopisca, treba spomenuti i Lazara Komar¢i¢a (1839-
1909), rodom iz Sandzaka, koji je dao nekoliko romana popularnog, kriminalisti¢kog Zanra
(Dragocena ogrlica, Dva amaneta, Prosioci), jedan pokuSaj drustvenog romana
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(Bezdusnici) kao i moderno koncipiran psiholosko-metafizicki roman Jedan razoren
um (1893).

Drugi Sumadinac Radoje Domanovi¢ (1873-1908) pripada suprotnoj, humoristi¢ko-
satiri¢noj tradiciji srpskog realizma, ¢iji je zaCetnik GliSi¢. Knjizevni rad zapoceo je
pripovetkama iz seoskog zivota u kojima se, kao 1 kod njegovih prethodnika, oseca oStra
polarizacija izmedu idealizacije i kritickog razobli¢avanja, ali bez njihove snage i sveZine.
Najbolji deo njegova rada, satiri¢ne pripovetke, nastale su u nekoliko poslednjih i najcrnjih
godina obrenovicevskog apsolutizma, izmedu 1898. i 1903. Sin seoskog ucitelja
opozicionara, odgojen u duhu narodne poezije i Gorskog vijenca, kasnije kao profesor
gimnazije zbog politickih uverenja proganjan, premestan i otpustan s posla, Domanovi¢ je, uz
vatreno slobodoljublje, nosio ogorcenu mrznju na sve vidove tiranije, koja je nadahnula
njegove najbolje politicke satire. Posle pada apsolutizma (1903), nezadovoljan $to se u zemlji
tako malo izmenilo, razocaran u vlastitu stranku, odaju¢i se sve viSe neurednu boemskom
Zivotu, on je poku$ao da i u novim prilikama nastavi rad na politickoj satiri (izdavao je
politicko-satiri¢ni list "Stradija"), ali bez predasnjeg uspeha. Umro je usamljen, ogorcen,
siromasan, u 35. godini Zivota. Domanovi¢ je pisao humoristicko-satiriéne pripovetke, u
kojima sve Sto se zbiva ostaje u granicama realno moguceg (Pozoriste u palanci,
Glasam za slepca, Ne razumem i dr.), humoristicko-satiricne pripovetke s elementima
groteskne fantastike (Marko Kraljevi¢ po drugi put medu Srbima, Razmisljanje jednog
obicnog srpskog vola), ali je najveci uspeh postigao u Zanru alegorijsko-satiri¢ne price, koju i
uvodi u srpsku knjizevnost (Ukidanje strasti, Danga, Voda, Mrtvo more, Stradija i dr.).
Satiri¢na Vizija stvarnosti obi¢no je uokvirena pricom 0 imaginarnom putovanju. Pisac,
odnosno njegov zamenik u pripoveci, narator, putuje po svetu, na javi ili u snu, i stize u
nekakvu daleku, nepoznatu zemlju, koja se razlikuje od svega $to je pre i posle toga video.
Sve Sto se u njoj dogada drukcije je od normalnog i prirodnog. Ljudi dobijaju ordene i
priznanja za stvari zbog kojih se ide u zatvor, ministri se interesuju svac¢im, samo ne
onim zaSto su zaduzeni, poslanici, koje postavlja ministar policije, uce ono sto im je
zadato da kazu u skupstini kao daci lekcije (Stradija). Najveca gradanska vrlina jeste ropska
poniznost pred predstavnicima vlasti. Gradani se ponose Sto ih jaSu kmetovi i panduri, s
rados¢u prihvataju odredbu vlasti da se svakom udari Zig na ¢elo kako bi se razlikovali od
stranaca, ¢in zigosanja pretvara se u veliku svecanost, manifestaciju nacionalnih
oseéanja (Danga). Skolskim vaspitanjem i posebnim merama vlasti gradani se odvraéaju
od svake opasnosti, svakog rizika, svakog smelog poduhvata. Oni Zzive mirnim
dremljivim Zivotom, bez ambicija i strasti, bez vrlina i poroka, u kojem je aktivna jedino
mrznja prema onom ko hoce neSto viSe da postigne, da se uzdigne iznad proseka
(Ukidanje strasti, Mrtvo more). U tim satirama Domanovi¢ gotovo nikad ne prikriva svoje
prave namere. Ironi¢nim primedbama o "miloj nam i napacenoj majci Srbiji" i drugim
aluzijama, naroc¢ito u uvodnim delovima pripovetke, on nam jasno daje na znanje Sta se krije
iza ¢udnovate zemlje 0 kojoj govori, Sto doprinosi aktuelnosti i ubojitosti satiriéne zaoke ali
isto tako ponekad naruSava alegori¢nost pri¢e i sSmanjuje univerzalnost njenog znacenja. Pun
sklad izmedu satire i alegorije te posebnog i opSteg znacenja postignut je u Vodi, najboljoj
Domanoviéevoj satiri, uzbudljivoj pri¢i o kolektivnoj opsednutosti vodom. Cvrste unutarnje
arhitektonike, ona se i formalno razlikuje od drugih njegovih satira, gde imamo mozaicku
kompoziciju, redanje vise ili manje nezavisnih tematskih celina unutar okvirne price.

Od realista koji su doSli u Srbiju iz drugih krajeva najvazniji su Simo
Matavulj i Stevan Sremac. | jedan i drugi pokazali su viSe Sirine i raznovrsnosti
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od ostalih realista u prvom redu zbog toga Sto su visSe nego oni uspeli da prevladaju zavicajni
regionalizam.

Simo Matavulj (1852-1908), Dalmatinac, rodom iz Sibenika, grada koji je, po
njegovim rec¢ima, imao "mnogo cega suviSnog, nesuvremenog"”, mnogo cega "Sto godi
pjesnic¢koj ¢udi”, upoznao je, cesto se sele¢i, razne krajeve: dalmatinsko primorje, rodni
Sibenik, Zadar, gde je zavrio uciteljsku $kolu, unutrasnjost Dalmacije, Zagoru, najpre u
detinjstvu kao dak u manastiru Krupi, a kasnije kao ucitelj, Boku Kotorsku, kao nastavnik
italijanskog jezika u pomorskoj Skoli u Herceg Novom, Crnu Goru (od 1881), gde je obavljao
razne duznosti (profesor gimnazije, nadzornik Skola, vaspita¢ knezeve dece), i Srbiju (krace
vreme 1887, a stalno od 1889), u kojoj je Ziveo najpre kao profesor gimnazije a zatim, posto
se ozenio bogatom udovicom, kao slobodan pisac. Svi ti krajevi usli su u njegovo knjizevno
delo. lako je kao pripoveda¢ poceo prili¢no kasno, gotovo u 30. godini Zivota, Matavul;j je
ostavio obimom nemalo delo: oko stotinu pripovedaka, dva romana, nekoliko spisa
memoarskog i putopisnog karaktera, dve drame, izvestan broj knjizevnih ogleda, vise
prevoda s francuskog i italijanskog. U pocetnoj fazi njegovo delo obelezeno je folklorom. Bio
je izvanredan usmeni pripovedac, koji je umeo zabavljati druStvo smesSnim, ponekad
pikantnim i golicavim pri¢ama. Ziveéi dugo po krajevima u kojima se satuvao izvorni
narodni jezik, on je, kako sam kaZe, "stekao neobi¢no poznavanje narodne frazeologije i
obilje sinonima". Ovim osobinama, Sto ga priblizuju drugim naSim realistima, pridruzile su se
druge, koje ga od njih odvajaju: kriticnost, samodisciplina. Kritican prema sebi i svom radu,
Matavulj se stalno kao pisac razvijao i samoizgradivao. Nije zavrSio velike Skole, ali je
samostalno citanjem proSirivao svoja znanja i bio jedan od najobrazovanijih srpskih pisaca
svoga doba. Na njegovo knjizevno formiranje najveci su uticaj imali italijanski i francuski
prozaisti, posebno Mopasan. U njegovom radu stalno su se borile dve suprotne teZznje njegova
umetnickog temperamenta: spontani i neobuzdani pripovedacki duh i smisao za meru, sklad,
ekonomiku kompozicije. Kako je sazrevao kao pisac, Matavulj je sve viSe nastojao da
disciplinuje svoje primarne sklonosti, smisao za pri¢anje i humor, da ih obuzda i podredi
odredenim umetnickim ciljevima. Vrac¢ao se Cesto ve¢ objavljenim radovima, popravljao ih i
preradivao. Prvi njegov roman, Uskok, postoji u tri verzije (1886, 1892, 1902), a drugi,
Bakonja fra-Brne, u dve (188, 1892). Njegov umetnicki razvoj ide od spontanog, folklorno
obojenog i umetnicki nedovoljno organizovanog pripovedanja k modernoj artisti¢koj
prozi, u kojoj niSta nije ostavljeno sluc¢aju i improvizaciji, nego je svaki detalj pazljivo
probran, odmeren i skladno ugraden u organsko jedinstvo pripovetke.

Kritika je prenaglasila razlike medu regionalnim tematskim krugovima unutar
Matavuljevog dela, primorskim, crnogorskim i beogradskim krugom, narocito u vrednosnom
pogledu. Zbog tih razlika, ma koliko da su one znacajne, ne bi trebalo da zanemarimo druge
koje nisu niSta manje vazne: razlike izmedu Matavuljevih radova iz raznih perioda njegova
stvaralaStva. Crnogorske pripovetke, nastale na pocetku njegova rada, za vreme boravka na
Cetinju, ponekad po narudzbi dvora, opterecene su romantikom, etnografizmom,
tendenciozno$¢u i samo u redim slu¢ajevima predstavljaju relativno uspela ostvarenja (Seobe,
Zavodanka, Novo oruzje). Od istih mana pati i roman iz crnogorske istorije Uskok,
romantiéna povest o Cehu buntovniku, beguncu u Crnu Goru, i njegovoj tragi¢noj ljubavi
prema Crnogorki, prica u koju je unesena obilna etnografska i istorijska grada. Najpuniju
realisticku sliku Crne Gore dao je kasnije u nezavrSenoj autobiografiji Biljeske jednog pisca,
¢iji je najveéi deo posveéen autorovu boravku na Cetinju. Pripovetke iz primorskog Zivota
nastale su najve¢im delom posle pis¢eva preseljenja u Beograd, uporedo s beogradskim
pricama. Njima kao i romanu iz dalmatinskog Zivota Bakonja fra-Brne Matavulj najvise
duguje svoj glas velikog pisca i realiste. Zivot dalmatinskog ¢oveka, u
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Primorju i Zagorju u kojem se sukobljavaju vedra zivotna radost i duboka tuga, surovost i
neka pitoma Covecnost, religija i sujeverje, humor i poezija, prikazao je ne samo s odli¢nim
poznavanjem nego i s dubokim osec¢anjem i simpatijom. Ni ovde se nije odmah oslobodio
nekih svojih ranijih nedostataka, etnografizma, prenaglasene deskriptivnosti, neizgradenosti
kompozicije, ali u njima ima u izobilju onoga ¢ega nema u crnogorskim pripovetkama:
humora, atmosfere u slikanju sredine, snaznih, Zivotnih likova. Nekoliko, mahom duzih
pripovedaka iz Primorja (Posljednji vitezovi, Novi svijet u starom Rozopeku, Svrzimantija i
dr.), zajedno s romanom Bakonja fra-Brne, najznacajnija su ostvarenja srednjeg perioda
Matavuljeva rada (kraj

80-tih i 90-te godine). Zamisljen kao pripovetka, Bakonja fra-Brne u toku izrade prerastao je
U humoristicki roman novelisticke kompozicije i Sirokog realistickog plana, u kom je oko
pri¢e 0 Zivotnom putu jednog fratra, 0 njegovom "dakovanju i postrigu™, razvijena slika
stvarnosti u katolickom samostanu i seoskog zivota oko njega; on je obuhvatio, po rec¢ima
pis¢evim, "cio Zivot dalmatinski, sve staleze i narod obiju vjera". Realizam, snazno osecanje
zivotne radosti, Matavuljev mediteranski smeh, koji nije nigde tako spontan, razigran i glasan,
¢ine ovaj roman jednim od najboljih dela naSe realisticke proze. Najvece majstorstvo u
kompoziciji i izrazu Matavulj je postigao u kratkim pri¢ama iz poslednjeg perioda svog rada.
To su najpre cetiri dalmatinske pripovetke: Povareta, Pilipenda, Oskopac i Bila i Nasljedstvo,
klasi¢ne po svojoj dubini, jednostavnosti i unutarnjem skladu, zajedno s Bakonjom njegova
najznacajnija ostvarenja. Njima se priblizuju ostale dalmatinske pripovetke iz tog perioda kao
I najbolje medu beogradskim pricama (Frontas, Pop Agaton, Arandelov udes, Naumova
slutnja, Beogradska deca i dr.), kojima je kritika tek u poslednje vreme poklonila punu paznju.

Matavulj je bio najmanje opterecen predrasudama drugih realista. lako je najrade i S
najvise ljubavi pisao 0 malom ¢oveku, 0 ljudima iz naroda, on im je prilazio bez iluzija i
sentimentalnosti. Nije patio ni od nostalgije za dobrim starim vremenima. U "starom
Rozopeku" pobedu ne odnosi stari nego "novi svijet". Od svih svojih savremenika najbliZi
modernom evropskom realizmu, on je u najboljim trenucima davao dela slobodna od
moralistickih, pedagoskih i kriti¢kih tendencija, ¢iji je jedini cilj bio istina o Zivotu i
umetnost. Matavulj je klasik naSe realisticke proze, zajedno s Lazarevicem njen najveci
umetnik reci, "majstor pripovedac", kako ga je nazvao Ivo Andrié.

Samo tri godine mladi od Matavulja, Stevan Sremac (1855-1906) ulazi u knjizevnost
mnogo kasnije od njega. Prve knjiZzevne pokuSaje objavio je krajem 80-tih i po¢etkom 90-tih
godina, ali je punu afirmaciju doziveo tek s Ivkovom slavom, koja se pojavila 1895, u
Cetrdesetoj godini njegova Zivota, i u narednih deset godina, sve do smrti, bio jedan od
najaktivnijih i sigurno najpopularniji srpski pisac.

Po rodenju Vojvodanin (iz Sente), Sremac je najvec¢i deo Zivota proveo u Srbiji
srbijanske stvarnosti on je pokazao vecu Sirinu od pripovedaca koji su rodeni u Srbiji.
Najduze je Ziveo u Beogradu, za Skolovanja u gimnaziji i Velikoj Skoli, gde je diplomirao
iz istorije (1878), a zatim ponovo od 1892. do smrti kao profesor gimnazije; u
meduvremenu proveo je desetak godina u Nisu, koji se bio tek oslobodio od turskog ropstva.
U svom delu prikazao je sve tri sredine u kojima je Ziveo: vojvodansku, nisku i
beogradsko-srbijansku; on je, posle Matavulja, tematski najraznovrsniji medu srpskim
realistima. Formiran pod uticajem svog ujaka Jovana Dordevica, knjizevnika i znacajnog
kulturnog radnika, osnivaca Narodnog pozorista u Beogradu, i konzervativhog politic¢ara,
Sremac je bio izraziti tradicionalista, konzervativac i antidemokrata u politici, protivnik S.
Markovica i radikala, vatreni pristalica monarhije i rezima kralja Milana, te je time odudarao
od vecine realista. Po svojim dubljim sklonostima, po socijalnim simpatijama i antipatijama,
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on se ipak malo razlikuje od njih. I on je viSe voleo staro nego novo, blizi mu je bio
starovremenski, patrijarhalni nego moderni, gradanski svet. Taj momenat presudno je uticao
ne samo na njegovu tematiku nego i na njegov knjizevni postupak i stil. Sremac sa simpatijom
slika sve one pojave, ljude i obicaje koji nose obelezje starinskog, patrijarhalnog. Takav Zivot
nasao je u malom svetu vojvodanskog sela, koji je s mnogo toplog humora i lirizma opisao u
svom glavnom delu, romanu Pop Cira i pop Spira, na3ao ga je takode u starobalkansko-
orijentalnom ambijentu NiSa iz prve decenije posle oslobodenja, onog Nisa koji je
obasjao svojim vedrim, lirskim humorom u delima Ivkova slava, Zona Zamfirova, Ibid-aga.
Nasuprot tome, moderna Srbija u koju sve vise prodire evropski, zapadnjacki nacin Zivota bila
mu je ne samo daleko nego i mrska; nju je prikazao oStrim satiricnim perom u delima
Vukadin, "Limunacija”" na selu, Cesna starina i dr. Kao pisac Beograda on sa simpatijom
gleda samo na njegovu periferiju, u kojoj Zive starovremenski ljudi, sitni trgovci i zanatlije,
koji nisu podlegli novim evropskim navikama. O njima govori toplo, s blagim humorom, u
nizu pripovedaka: Cica Jordan, Buri i Englezi, Kir Geras i dr. Sreméev humor, koji je
osnovno obelezje njegova dela diferencira se zavisno od toga da li je re¢ o starom ili novom
svetu. U prvom slu¢aju u njemu preovladuju blagi, lirski, poetski tonovi. To je dobrodusan
smeh, pun simpatija i ljubavi prema ¢oveku i razumevanja za njegove slabosti, a u drugom
slu¢aju on je u znaku oStre, ljute satire.

Svoja knjizevna dela Sremac je gradio na osoben nac¢in. Odli¢an posmatrac, ali bez
dara za izmiSljanje, on je obi¢no polazio od pozajmljenih siZea, anegdota, koje je posle
razvijao, prosirivao, i u njih kao u kakav okvir unosio najraznovrsniju gradu koju je stalno
sakupljao. Otuda u njegovu delu takvo obilje Zivota i Sarenilo pojava, povezanosti medu
delovima. Tim putem nastajale su ne samo njegove pripovetke nego i veca dela, koja se po
obimu mogu svrstati u romane, iako ih je on sam nazivao pripovetkama: Ivkova slava (1895),
Pop Cira i pop Spira (1898) i Zona Zamfirova (1903). Sva tri ova dela imaju u osnovi
Saljivu anegdotu stopljenu s ljubavnom fabulom, a svoj obim duguju najviSe raznim
sporednostima i digresijama, koje su obi¢no bez c¢vr$ée povezanosti s glavnhom radnjom.
Znacaj prva dva dela pociva pre svega na onom Sto je u njima sporedno, na epizodama i
digresijama. Ivkova slava, najlabavije komponovana, s bezna¢ajnom fabulom u osnovi, svoju
vrednost duguje najviSe trima momentima: liku Kalce, orijentalnog boema koji u pesmi i
veselju gusi skrivenu tugu, samocu i zudnju za lepotom, koloritnom niSkom dijalektu,
kojim govore junaci knjige, i humoru, koji je kao i drugde kod Sremca lirski intoniran,
melanholi¢an, pun nostalgije za minulim vremenima. Pop Cira i pop Spira humoristicki je
roman, koji kipti od Saljivih zgoda i smesnih likova. Oko efemerne price 0 svadi popadija i
tuci popova zbog zeta, kao okosnice, data je Siroka panorama vojvodanskog sela. Roman je
prepun digresija raznih vrsta, ima viSe poglavlja za koja pisac u Sali preporucuje ¢itaocu da ih
preskoci, jer nemaju nikakve veze s "glavnim dogadajem”. Nezavisne epizode sa sporenim
likovima, od kojih su neki izrazitiji od glavnih, slike seoskog ambijenta i atmosfere, poetski
opisi, u kojima mrtve stvari ozivljavaju a zivotinje dobijaju individualnu boju, ¢ine najvecu
draZz i vrednost ove knjige, dok osnovna fabula deluje pomalo shematski a likovi glavnih
junaka ostaju bez jace individualne odredenosti. Najbolji sklad izmedu osnovne fabule i
digresija ostvaren je u Zoni Zamfirovoj, u kojoj je s puno Zivopishih detalja docarana
jedna ljubavna istorija iz starog NiSa. Sremac je u ovu knjigu uneo toliko vedrine,
mladosti i lepote da ona i do danas ostaje najbolji roman ljubavi u srpskoj knjizevnosti.

Posebno mesto u Srem¢evom opusu zauzimaju dva dela gradena na slican nacin:
roman Vukadin (1896) i oveca pripovetka Kir Geras™" (1907). U njima teziSte nije ni na fabuli
ni na digresijama, nego na likovima glavnih junaka. Vukadin i kir Geras, zajedno s Kal¢om,
koji je kompozicijski sporedan lik, jesu najveci dometi u Sremcevoj
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karakterologiji. U njima su data dva reprezentativna tipa ondasSnje Srbije: patrijarhalni
brdanin, koji se spustio iz sela u grad, i Grko-Cincarin, doseljenik iz Grcke i Makedonije.
Sremac je pokazao mnogo vise naklonosti prema drugom nego prema prvom tipu. Njegov
Cincarin, iako nosi sve tradicionalne mane ovog tipa (tvrdi¢luk, sklonost ka prevarama u
trgovini, nepoverljivost, konzervativnost), ima upravo one vrline koje nedostaju njegovom
brdaninu: istrajnost, smisao za dugotrajan, mukotrpan rad, strpljivost. Kir Geras postepeno i
uporno napreduje u poslu, dok Vukadin hoée da postigne sve odjednom, na blef. Prvome se
Sremac dobrodusno smeje, drugoga izobli¢ava, karikira.

Najizrazitiji predstavnik srpske humoristicke proze, zajedno s Nusi¢em najveci
majstor smeha u srpskoj knjiZzevnosti, Sremac je doziveo sudbinu koja je u mnogome
karakteristicna za humoriste: stekao je veliku popularnost kod Ccitalaca i istovremeno
reputaciju neozbiljna pisca, kome je samo do zabave i razbibrige, kod kriticara. U ovom
tipicnom nesporazumu izmedu Kritike i pisca citaoci Su bolje osetili svog pisca od mnogih
kriticara. Srem¢evo delo ne nudi samo smeh nego i poeziju Zivota ("Sremac je u dusi bio
lirik", kaze Barac) i pronicanje u ozbiljna pitanja Svog vremena.

Sremcev vrdnjak Pavle Markovi¢ Adamov (1855-1907), pripovedac iz Srema, pokretac
I dugogodisnji urednik ¢asopisa Brankovo kolo, prikazivao je seoski zivot u svom zavicaju
naivno i idili¢no zbirke Slike i prilike iz srpskog Zivota, Na selu i prelu).

3. Pesnistvo u doba realizma

Markovicev realisti¢ki program imao je mnogo manje odjeka u poeziji nego u prozi:
nekoliko socijalnih pesama . JakSic¢a, socijalisticke pesme Markovicevog sledbenika,
kasnije vojvodanskog radikala i nacionaliste JaSe Tomica (1856-1922) i mnoStvo realistickih
pesama Vladimira M. Jovanovica (1859-1898), jednog od najplodnijih pesnika u 80-tim
godinama, — a sve to, izuzev pomenutih Jaksi¢evih pesama, bez stvarne knjizevne vrednosti.
Pa ipak, to je pocetak socijalne poezije u srpskoj knjizevnosti.

Jedini pravi pesnik epohe realizma bi je Vojislav Ili¢ (1862-1894). On je u srpskom
pesnistvu izvrsSio ono Sto je desetak godina ranije zahtevao Svetozar: odlucan raskid s
epigonskim romantizmom. U nekim pesmama bi je glasnik naprednih teZznji svog vremena,
oStar kriticar politickih i druStvenih izopacenosti. Pa ipak, njegova poezija, u celini gledana,
suprotna je duhu tendenciozne, angaZzovane literature za kakvu se Markovi¢ zalagao. lako ga s
realistima povezuju neka znacajna zajednicka obelezja, kao Sto su sklonost ka deskripciji i
objektivnosti, 1li¢ je svojim estetizmom i formalizmom otvorio put poeziji kojoj su suprotni
kako briga realista za obi¢nu stvarnost tako i zahtevi ideologa za njeno ukljucivanje
u drustvene i politicke borbe vremena, poeziji u kojoj je najvaznija briga za samu sebe, za
svoje vlastito umetnicko bice.

Po rodenju Beogradanin, sin pesnika Jovana Ilica, ¢iji je dom bio steciSte
knjizevnog Beograda, okruzen bracom, koji su takode bili aktivni u literaturi (Milutin,
Dragutin, Zarko), Vojislav je kao retko koji srpski knjiZzevnik svog veka odrastao u atmosferi
koja je bila izrazito knjizevna. Ta okolnost imala je mnogo veceg znafaja za njegovo
pesnicko formiranje od njegova Skolovanja, koje je, zbog bolesljivosti od koje je patio jos od
detinjstva, bilo neredovno i nepotpuno. Umnogome je delio sudbinu drugih savremenih
pisaca: Cesto je menjao nameStenja u Beogradu i unutradnjosti, Ziveo oskudno, zbog svojih
uverenja bivao proganjan od vlasti i umro mlad. Uz oca pesnika bio je od rana upucen na
Citanje poezije. Na njega su najvise uticali ruski romanti¢ari Zukovski, Puskin,
Ljermontov, narocito
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Puskin. Preko ruskih i srpskih prevoda upoznao se s pesnistvom drugih naroda, posebno s
antiCkom poezijom i mitologijom, koja je imala velikog odjeka u njegovom delu.
Obnovitelj pesni¢kog interesovanja prema antici, VVojislav nije znao nijedan od dva klasi¢na
jezika, niti bilo koji strani jezik, izuzev ruskog. lako je pevao kratko vreme, svega petnaestak
godina, ostavio je obimno i raznovrsno delo. Za zivota je objavio tri zbirke pesama (1887,
1889, 1892), kojim treba dodati velik broj pesama rasutih po casopisima i zaostalih u
rukopisu. Nekoliko slabih proznih poku$aja pokazuju da je bio prvenstveno pesnik, da je
umeo dobro pisati samo u stihu. U njegovu delu mogu se izdvojiti slede¢i tematsko-stilski
krugovi: deskriptivne pesme, pesme na motive proslog i dalekog, elegi¢ne i ispovedne pesme
I pesme kolektivne inspiracije.

Deskriptivne pesme ¢ine najpoznatiji i najpopularniji deo Ilicevog pesnistva. Na njih
se obi¢no misli kad se o Vojislavu govori kao o realistickom pesniku. U nekoliko svojih
pesama on je dao izvanredne slike seoskih pejzaza, Zivota na selu, raznih godisnjih doba i
delova dana (Zimsko jutro, Zimska idila, Vece, Jesen, U poznu jesen, Sivo, sumorno nebo). U
njima je najizrazitija ona crta koja ga najvise odvaja od romanticara i priblizava realistima:
objektivnost. Pesnik kao da se povlaci iz pesme, njegovo ja se gubi, pesnicki govor prelazi u
trece lice, u njemu se oseca epska mirnoc¢a i usporenost. Emocije nisu direktno iskazane, one
zraCe iz slika ili, ta¢nije, pejzazi su izgradeni po modelu odredenih emocionalnih stanja i
raspolozenja. Pesnikova duSevna nastrojenost otkriva se u izboru motiva, u preovladavanju
poznojesenskih i zimskih pejzaZza. Nju joS viSe odaju karakteristi¢ni ilicevski epiteti: siv,
sumoran, tavan, uveo, skrhan, mracan i sl.

Nasuprot poeziji realisti¢nih pejzaza stoje one Iliceve pesme u kojima su obradene
teme iz proslosti raznih naroda. Vise nego i jedan drugi nas pesnik imao je osecanja za Cari
onog Sto je udaljeno u vremenu i prostoru, za razvaline koje govore o minulim vremenima, za
drevne legende dalekih ili is¢ezlih naroda. ""Sa starih ruina, kad pono¢ caruje svudi / dize se
proSlosti duh”, kaze on u pesmi Duh proslosti, a u pesmi Himna vekova daje viziju
proslih  vremena kao nekog tajanstvenog sprovoda koji se krece "u nemom svecanom
hodu™ dok "beskrajni okean Sumi sumornu i hladnu pesmu / himnu vekova tavnih". Kod
njega nalazimo motive i legende sa svih strana sveta, iz svih vremena: indijske, arapske,
persijske, kavkaske, germanske, Spanske, portugalske, italijanske, slovenske, srpske.
Posebnu  skupinu ¢ine pesme s temama iz klasicne starine, iz grcke i rimske istorije i
mitologije (Nioba, Katonova smrt, Tibulo, Ovidije, Korintska hetera i dr.), pesme koje, uprkos
mnostvu materijalnih pogreSaka i nepreciznosti, pokazuju istinsko osecanje za lepotu i
veli¢inu antickog sveta. One su donele ¢itavu malu obnovu klasicizma u srpskoj
knjizevnosti, s njima se u nasoj poeziji ponovo odomacuju klasi¢na imena, teme i simboli
te klasicisti¢ki estetski ideali.

Ilicevi pejzazi kao i njegove pesme o drevnim vremenima podjednako su prozete
tihom setom, melanholijom. Po osnovnom osecanju sveta Ili¢ je prevashodno elegicar. To
osecanje, prisutno kako u deskriptivnim tako i u istorijskim pesmama, dobilo je
najneposredniji izraz u njegovoj intimnoj lirici, u elegijama (pet pesama nosi naslov
Elegija uz njih je Elegija na razvalama kule Severove, najbolja njegova pesma tog zanra),
u ispovednim pesmama i pesni¢kim poslanicama (Ispovesti, Poslanica prijatelju, Gospodici N
I dr.). U njima pesnik smireno i nenametljivo iznosi svoja gorka iskustva, melanholi¢na
raspolozenja, slutnje smrti. Pesnikovo ja ovde ponovo izbija u prvi plan, postaje glavni nosilac
pesnicke poruke.

Pesnik fine sete, nostalgi¢nih raspolozenja, melanholiénih pejzaza i napustenih
drevnih razvalina, Ili¢ nije bio neosetljiv za nevolje i teZnje naroda niti zatvoren za ideale
vremena u kojem je Ziveo. U nizu pesama on je nastavlja¢ borbene, slobodarske tradicije
srpske poezije, posebno Zmajeve i Jaksic¢eve. Dok je u
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rodoljubivoj poeziji ostao uglavnom u tradicionalnim tematskim okvirima i zabludama (Na
Vardaru, Rodoljubu, Kosovskim sokolovima, Muratovo tulbe i dr.), dotle je u najboljim
satiricnim pesmama (Maskenbal na Rudniku, Rudnikova ispovest, U lov, Gradanska vrlina i
dr.), nadahnut "mrZznjom na tirane”, dao snazan umetnic¢ki izraz slobodoljubivim,
demokratskim teznjama svoje generacije i njenom otporu obrenovic¢evskom apsolutizmu i stao
naporedo s predstavnicima satire u drugim Zanrovima epohe realizma.

Odlu¢no raskinuvsi s romanticarskom poezijom, s njenim verbalizmom i retorikom, s
njenom preteranom emocionalno$éu, s nebrigom koju su romantic¢ari ispoljavali prema formi,
Ii¢ je viSe od svega radio na usavrSavanju forme, na bogacenju pesnickog izraza, na obnovi
srpskog stiha. On je artist u poeziji, "umetnik- pesnik", kako ga je nazvao Lj. Nedi¢. Najvecu
paznju poklanjao je gradenju stiha, nastoje¢i da izbegne sve nemarnosti i aljkavosti
karakteristiéne za stih romantic¢ara. Njegovi dugi Sesnaesterci, najosobenija vrsta njegova
stiha, teku mirno i sporo kao neka Siroka reka i tim svojim ritmom podudaraju se s
uzdrzanim, objektivnim karakterom njegove poezije. lako nije bio naro¢ito obrazovan pesnik,
on je svojim pevanjem otvorio puteve srpskoj poeziji prema Evropi. Kad je mladi Duci¢
oti$ao u Zenevu i Pariz, do3ao je do otkriéa koje ga je iznenadilo — da Iliéeva poezija nije
bila neki balkanski anahronizam, da je ona najbliza poeziji koja je donedavno bila moderna po
svim znacajnijim evropskim centrima, poeziji francuskih parnasovaca, "za koje mozda nije
nikad ni znao". Kao takva ona oznacava pocetak nove epohe u istoriji srpskog pesnistva.
Slicno MuSickom u 20-tim i 30-tim godinama ili Branku u 50-tim i 60-tim Vojislav je u 80-
tim 1 90-tim godinama bio glavni pesnicki ucitelj, tvorac nove pesnicke Skole. Vojislavljev
na¢in pevanja, vojislavizam, kako se ponekad naziva, bio je pesni¢ki manir, Skola, koja ne
samo Sto je dala velik broj epigona ve¢ su kroz nju prosli najistaknutiji pesnici s kraja 19. i
pocetka 20. veka: Milorad Mitrovi¢, Mileta Jak3i¢, Aleksa Santi¢, Jovan Dug¢ié i dr.

Ilicevim uticajem narocito su obelezena dva pesnika koji stoje na prelazu izmedu

Vojislava i pesniStva srpske moderne, Milorad Mitrovi¢ (1867-1907) i Mileta Jaksi¢ (1869-
1935). Kod Mitrovi¢a imamo dvostrukost orijentacije karakteristicnu za njegovog ucitelja: on
je, s jene strane, esteta koji uranja u nestvarni svet vecne lepote i ljubavi, u egzoti¢ne daleke
predele i davna vremena (zbirka balada i romanski Knjiga Jjubavi, 1899), a s druge politicki i
satiri¢ni pesnik, nastavlja¢ tradicije srpske slobodarske poezije (Prigodne pesme, 1903).
Njegov stih, jednostavan, formalno doteran, melodican i, otuda, u svoje vreme, vrlo
popularan, ne uspeva skoro nikad da se otme banalnosti i jednolikosti. Mileta Jaksi¢ je
manje dopadljiv, ali dublji i, u najboljim trenucima samosvojniji pesnik od Mitrovica
(Pesme, 1899,
1922). Ziveéi povuéeno u svom banatskom zavi¢aju, on je pevao o seoskom Zivotu i
seoskim pejzazima, unose¢i U Svoje pesme istovremeno veristiCki smisao za detalj i
panteisti¢ki dozivljaj prirode. U nekim pesmama ispoljio je osecanje za irealna stanja, za
snove i slutnje, za metafiziku proticanja vremena, a time poSao putem zapocetim veé U
izvesnim Zmajevim pesmama, koji ¢e dovesti do Disovog nirvanizma.

4. Drama u doba realizma

lako zaostaje za pripovetkom (kao Sto je u romantizmu zaostajala za poezijom), drama
u eposi realizma postiZze ipak osetan napredak, Sto se ispoljilo u obilnoj produkciji scenskih
tekstova i u pojavi velikog broja pozoriSnih pisaca, medu njima i jednog klasika nase
literature. Na razvoj drame najveéi uticaj imalo je postojanje dva stalna pozorista,
novosadskog i beogradskog, prvo je osnovano 1862. a drugo 1868, kojima se kasnije
pridruzilo i gradsko pozoriste u NiSu (kao stalni teatar od
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1893). Na repertoarima stalnih pozorista kao i putujué¢ih pozorisnih druzina domaca drama
zauzimala je znacajno mesto. Pored istorijske drame i komedije, koje su se kao osnovne vrste
dramskog stvaranja utvrdile u prvoj polovini 19. veka, u drugoj polovini veka javio se jos
jedan dramski Zanr karakteristi¢an za srpsku scenu, komad s pevanjem.

Istorijska drama s nacionalnom, pretezno srednjovekovnom tematikom, najomiljenija
kod gledalaca, imala je najve¢i broj predstavnika, ali malo stvarnih umetnickih dostignuca.
Posle Sterijinih "zalosnih pozorja", ona dostize vrhunac u romanti¢noj poetskoj drami laze
Kosti¢a i Bure Jaksic¢a, koji kao dramski pisci stvaraju u senci nekih tada mnogo popularnijih
a danas sasvim zaboravljenih dramati¢ara. Medu ovima su najvazniji: Matija Ban (1818-
1903), poreklom Dubrov¢anin, najplodniji i najizvodeniji domaci pisac na nasoj sceni, u svoje
vreme nazivan "srpskim Sekspirom", i polihistor Jovan Suboti¢, koji se 60-tih godina okreée
drami, kao i Ban, sti¢e veliku popularnost kod rodoljubivih gledalaca, a zatim, iako u
nekim svojim dramama (Bodin, Jakvinta) bolji pisac od njega, brzo pada u potpun zaborav.
Istorijska drama u eposi realizma razvija se na istim nacionalnim i knjizevnim pretpostavkama
kao i ranije, ona je do kraja ostala romanti¢arski obojena s malo ili nimalo realisti¢kih
elemenata, $to pokazuju istorijske drame Dragutina Ili¢a, najplodnijeg postromantiarskog
predstavnika ovog zanra.

Komedija, manje popularna od istorijske drame, dala je vise dobrih ostvarenja i
potpunije izrazava svoje doba od nje. U senci NuSi¢eve slave ostali su Milovan Glisi¢, s
dve seoske komedije, Podvala i Dva cvancika, i Milutin Ili¢ (1856-1893), najstariji sin
Jovana Ilica, medu cijim se malobrojnim radovima izdvaja komedija Nase doba, po temi
srodna NuSi¢evom Narodnom poslaniku.

Komad s pevanjem, prelazni oblik izmedu drame i opere, vrsta srpskog zingsSipla, ostao
je jedan od osnovnih Zanrova srpske scene sve do 20-tih godina ovog veka, a neka od
najboljih ostvarenja te vrste nisu izgubila popularnost do danas. To je osobena folklorna
drama puna narodnih pesama i igara s ljubavnom fabulom u osnovi i obaveznom svadbom na
kraju. Pripovedac¢ Janko Veselinovi¢ napisao je dva takva komada, Pido (1892) i Potera
(1895), prvi u saradnji s humoristom i pozorisnim piscem Dragomirom Brzakom a drugi s
glumcem Ilijom Stanojevicem, i postao jedan od glavnih predstavnika tog zanra, u Koji
spadaju takode: dramatizacija Ivkove slave, koju je Sremac uradio s Brzakom, Zulumcar
Svetozara Coroviéa, Dorcolska posla Ilije Stanojeviéa, Ko3tana Bore Stankoviéa i mnoga
duga dela s kraja proslog i po¢etka ovog veka.

Branislav Nusi¢ (1864-1938), najvec¢i dramski pisac koga je dala epoha realizma,
svojom dugogodisnjom knjizevnom karijerom (on je jedini od istaknutih pisaca svog vremena
koji je docekao starost) zalazi i u nekoliko narednih razdoblja tako da ga je teSko razvrstati.
Po svojim najdubljim knjizevnim sklonostima a narocito po svom komediografskom radu,
on je per svega pisac dve epohe realizma, klasi¢nog realizma iz 80-tih godina proSlog veka,
kada je poc¢eo pisati, i novog, socijalno angazovanog realizma 30-tih godina ovog veka kada
je napisao najveci broj dela koja ga ¢ine velikim piscem. Roden u Beogradu u osiromasenoj
trgovackoj porodici grckog porekla, Nusi¢ je detinjstvo proveo u Smederevu, tu je zavrsio
osnovnu Skolu, gimnaziju je ucio u Beogradu, a prava studirao u Gracu i Beogradu.
Prilike u kojima je poceo stvarati nisu iSle na ruku njegovom radu. Pripadnik opozicione
Radikalne stranke, on je vrlo rano osetio ¢vrstu ruku rezima. Njegova prva komedija
Narodni poslanik, koju je napisao u 19-toj godini, morala je ¢ekati trinaest godina da bi bila
iznesena na scenu, druga komedija, Sumnjivo lice, ¢ekala je ¢itavih trideset pet godina, zbog
jedne pesme u kojoj je uvredio kralja dospeo je u zatvor, a posle zavora upucen je u
konzularnu sluzbu u krajeve pod turskom vlaséu (Bitolj, Serez, Solun, Skoplje, Pristina), u
kojima je proveo preko deset godina.
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Prilike su ga izmenile: od opozicionara postao je covek rezima, od drustvenog kriti¢ara
zabavni pisac, Sto mu, ni jedno ni drugo, tadasnja napredna kritika nije mogla oprostiti. Po
izlasku iz diplomatske sluzbe obavljao je razne poslove, najvise u pozoristu: bio je dramaturg i
zamenik upravnika Narodnog pozorista u Beogradu, Sef odseka za nacionalnu propagandu,
vrlo aktivan za vreme aneksione krize, direktor Narodnog pozorista u Novom Sadu, prvi
sreski nacelnik u Bitolju, organizator pozorista u Skoplju, posle prvog svetskog rata upravnik
pozoriSta u Sarajevu, bibliotekar Narodne skupstine itd. Proziveo je strahote srpskog
povlacenja preko Albanije, u ratu je izgubio sina jedinca. Vratio se u zemlju skrhan i ostareo,
izgledao je kao bivsi ¢ovek, gotovo dve decenije, od 1911. do 1929. nije dao niSta novo u
svom omiljenom Zanru, komediji. Pobedio je ipak njegov vitalizam, vedrina njegova duha. U
sav se posvetio komediji a kao ¢ovek pribliZzio se naprednom pokretu, usao u Narodni front,
javno istupao protiv fasSizma.

U svom radu na komediji Nusi¢ se nadovezuje na ranije srpske komediografe, Steriju i
Trifkovica. Veze s njima su mnogostrane i ogledaju se ne samo u tome Sto je on cesto
govorio 0 njima, odavao im priznanje (njegova pristupna akademska beseda
1933. bila je posvecena Sterijinom radu) ili u preuzimanju komediografskih tema od njih (u
komediji Beograd nekad i sad iz istoimene Sterijine komedije, u jedno¢inki Svetski rat iz
Trifkovi¢evog Francusko-pruskog rata i dr.) nego i na dubljem planu, koji otkriva
kontinuitet razvoja srpske komediografije. U svojim najboljim komedijama Nusi¢ je
sjedinio znacajnost Sterijine komediografske tematike s virtuoznoséu Trifkovi¢eve scenske
tehnike te je, premda nije dosegao dubinu najboljih Sterijinih komedija, stvorio najprostraniji,
najraznovrsniji i najzivopisniji komiéni svet u nasoj knjizevnosti.

Nusi¢ je za sebe rekao da je humorista a ne satiricar, dodavsi tome kao opravdanje:
"Samo ne priznajem da nisam izvrgao podsmehu i ruglu sve pojave naseg domaceg i
javnog Zivota". NaSa tradicionalna kritika bivala je ¢esto tesnogruda prema njemu. Zamerala
mu je da je padao u nisku, vulgarnu, laku komiku, a nije pokazivala razumevanje za njene
dublje moralne i drustvene teznje, za realizam s kojim je njegova komika u svojim najboljim
trenucima neraskidivo zdruzena. U svom delu, u mnosStvu prizora i likova, Nusi¢ je dao
drustvenu komediju Srbije svog vremena. Njegova slika je analogna i istovremeno suprotna
onoj koju nalazimo kod realistickih pripovedaca. Srbija koju on otkriva nije seljacka nego
gradanska i birokratska Srbija od koje su seoski realisti zazirali. Porodica koja je i kod njega u
srediStu svih zbivanja, iako zatvorena i odbojna prema svemu Sto dolazi spolja, okrenuta je
ipak mnogo viSe sadaSnjosti nego prosSlosti, osetljivija za izazove prakticnog Zivota nego
za moralne zahteve tradicije. "Debeli zidovi" koji je odvajaju od drustva nisu neodoljivi,
svaki C¢as oni popuste naletima spolja, Kkoji priviemeno poremete prividni mir i
ravnotezu Sto vlada unutra. Poremecaji koji tada nastaju c¢ine osnovu komiéne radnje,
oni kao kovitlac zahvataju sve li¢nosti, dovode ih u stanje opSte zaludenosti, kad po¢nu
govoriti i raditi same gluposti. Relativno je bezazlen slu¢aj kada u tiSinu porodi¢nog gnezda
prodru malogradanska ogovaranja i intrige, kada prisni odnosi medu ljudima postanu predmet
zlobne igre svetine (Svet, drama s komi¢nim akcentima Pucina). Velika komi¢na uzvitlanost
Nusi¢evog sveta nastaje tek onda kad se on nade pod udarom dveju opsesivnih sila
savremenog druStva, vlasti i novca. U sku¢enom prostoru u kome se krec¢e taj svet nema
mesta za razli¢ite vidove zZivota, planovi se neprestano meSaju. Najvece meSanje i S
(1883) kandidat vlade i kandidat opozicije nalaze se pod istim krovom, soba do sobe, oni
treba ¢ak da udu u porodi¢ne odnose, kao tast i zet. Izborna kampanja i Zenidbena
kampanja teku uporedo i stalno se prepli¢u: elementi jedne uskacu u drugu i obrnuto,
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politi¢ki zargon prodire u porodi¢nu sferu, a porodi¢ni u politicku. U Sumnjivom licu (1888)
je sliéno. Sreski kapetan Jerotije dadne se u potrebu za sumnjivim licem, o kome se u raspisu
iz ministarstva kaze da je opasno za poredak i dinastiju, i hapsi apotekarskog pomocnika
boku, za koga se ispostavi da jest sumnjivo lice ali ne zbog politike nego zbog ljubavi i da
spisi koji su nadeni kod njega nisu antidinasti¢ki nego ljubavna pisma kapetanove kéerke. U
Gospodi ministarki (1929) politika se umeSala u ve¢nu porodi¢nu dramu, c¢iji su glavni
protagonisti tasta i zet, a njen rasplet dovodi do pada vlade. Tema novca koja se u
prethodnim komedijama javlja kao jedan od motiva Zudnje za vlas¢u, u dve poslednje postaje
glavni predmet: u Ozaloscenoj porodici, (1934), gde je u vrtoglavom grabezu oko imovine
pokojnika dato mnoStvo Zivopisnih likova iz malogradanske sredine, i u Pokojniku (1937),
komediji koja napuSta mali svet u kome se Nusi¢ do tada skoro iskljucivo kretao i uvodi nas u
visoko drustvo prestonice. U ovoj komediji Nusi¢ je najdalje otiSao u kritici druStva i najvise
se priblizio satiri, pri ¢emu nije izgubio ¢arobno sredstvo svog stila, humor.

Nusi¢ je mnogo radio i na ozbiljnoj drami. Nastavljaju¢i tradiciju nase romanticarske
drame, on je pisao tragedije s temama iz srednjeg veka (Nahod, Kneginja od Tribala,
Tomaida). Zbog svoje patriotske sadrzine u svoje vreme imale su uspeha njegove jednocinke:
Danak u krvi, Hadzi-Loja, Knez Ivo od Semberije, od kojih se poslednja odrzala i do danas.
Nusic¢ je napisao i niz drama iz savremenog gradanskog drustva o problemima krivice i kazne,
ljubavi i mrznje (Tako je moralo biti, Greh za greh, Pucina, Jesenja kisa i dr.), kao i
nekoliko drama s fantasticnom sadrzinom (Zena bez srca, Vecnost, Knjiga druga). Sav taj
rad, obilan i raznovrstan, pokazuje uporno nastojanje ovog pisca, koji je bio rodeni
komediograf, da napiSe dramu s ozbiljnom ili ¢ak tragi¢nom sadrZzinom, upornost koja nije
urodila umetnicki znac¢ajnim rezultatima.

Ne treba zapostaviti ni Nusi¢evo prozno stvaranje. Zbirka Pripovetke jednog kaplara
(1886), prva knjiga koju je Nusi¢ objavio, inspirisana srpsko-bugarskim ratom, i danas deluje
sveze i, zbog svog antiratnog stava, moderno. Druga zbirka Ramazanske veceri (1898),
nastala za vreme NusSi¢evog boravka u Turskoj, ipak je vise plod lektire nego neposrednog
iskustva. Mnogo su mu bolje humoristicke pripovetke, kojih je napisao veliki broj, tako da
uz Sremca i Domanovic¢a spada u najznacajnije predstavnike ovog Zanra (Ministarsko prase,
Dobrotvor, Posmrtno slovo, Kikandonska posla i dr.). U humoristi¢ku prozu spadaju i njegovi
mnogobrojni feljtoni (Listi¢i, Ben Akiba), saljivi roman Opstinsko dete (1902), kao i njegova
cuvena Autobiografija (1924), jedinstven primer zivotopisa koji je od pocetka do kraja
pisan u humoristi¢kom Kljucéu.

5. Sazrevanje kritike

lako nastala vrlo rano, s pocecima nove srpske knjizevnosti, kritika joS zadugo nece
dati imena koja bi mogla stati ravnopravno uz pesnike i prozaiste. Posle Vukovih kritika, u
prvoj polovini 19. veka, dominira kritika klasicisticke orijentacije, koja sudi o delima na
osnovu veénih zakona lepog (Konstantin Bogdanovi¢, Pavle Ars, Popovié¢, Porde Maletic).
Njeni dometi su viSe u teoriji i metodologiji nego u oceni pojedina¢nih dela. Zvani¢ni, Skolski
oblik kritike u drugoj polovini veka je filoloSka kritika. Ta se kritika razvila iz Vukove
jezicke reforme, u analizi i oceni dela polazila je isklju¢ivo od jezika, a njen je najveci
doprinos u proucavanju starije, naroc¢ito srednjovekovne knjizevnosti (Pura Dani¢i¢, Stojan
Novakovi¢ i dr.). Romanticarska kritika, koja se razvija uporedo s njom, pokazivala je vise
osecanja za savremenu knjizevnost, za pojedina¢no delo, za licnost
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pisca (Jovan Suboti¢, Jakov Ignjatovi¢, Porde Andrejevi¢ Joles, Laza Kosti¢, Kosta
Ruvarac).

Prvi kriti¢ar od formata bio je Svetislav Vulovi¢ (1847-1898), profesor knjizevnosti u
beogradskoj gimnaziji a od 1881. u Velikoj Skoli. Pisao je pozoriSne prikaze (lIz pozorista,
1879), knjizevne kritike, studije o istaknutim pesnicima romanticarima (Njegosu, Simi
Milutinovi¢u, Branku Radicevicu i Duri JakSicu), o znacajnim Kknjizevnim pojavama
(Umetnicka pripovetka u najnovijoj srpskoj knjizevnosti, 1880) i studije o starim srpskim
biografima. Vukovi¢ se zalaze za "prirodnu kritiku™, za koju mu je bio uzor nemacki kriticar
Ludvig Berne. O delima on ne sudi po pravilima nego po utisku, u kritiku unosi svoju
licnost i osec¢anja. KnjiZzevni rad pisaca prouc¢avao je u vezi s njihovom biografijom.

Dalji korak u razvoju srpske kritike ¢ini Ljubomir Nedi¢ (1858-1902), profesor
filosofije, logike i psihologije na Velikoj Skoli. U svojim kritickim ogledima (Iz novije
srpske lirike, 1893; Noviji srpski pisci, 1901), u kojima je obuhvatio viSe istaknutih
predstavnika druge polovine 19. veka (b. Jaksi¢, J. J. Zmaj, L. Kosti¢, V. Ili¢, Lj.
Nenadovi¢, L. Lazarevi¢, S. Vulovi¢ i1 dr.), on se oslobodio Vulovi¢eva biografizma i
impresionizma i stvorio modernu analiti¢ku, esteticko-psiholosku kritiku. Njegov glavni
doprinos nije toliko u oceni pisaca o kojima je pisao koliko u razradi kriticke metodologije.
Odbacujuc¢i podjednako estetski relativizam i pozitivistiCki istorizam, dogmatsku i
impresionisticku kritiku, Nedi¢ se zalaze za strogo unutarnji pristup, slobodan od svih
spoljasnjih, izvanestetskih primesa. On pravi razliku izmedu estetske i istorijske istine,
razdvaja li¢nost pisca od njegovog estetskog lika u delu. Kritika treba da se bavi "ne covekom
nego piscem, ne onim Koji je iza knjige, nego onim koji je u knjizi". lako se u svojim
kritickim ogledima formalno strogo drzao tih principa, on je u svojim ocenama bivao cesto
krajnje subjektivna, rukovodio se motivima izvanestetske prirode. U ¢uvenoj negativnoj
oceni Zmajeve poezije prisutan je ne samo estetski formalizam nego i zagrizljivi politicki
konzervativizam ovog kriticara. Uz sve to, Nedi¢ zauzima mesto zacetnika moderne srpske
kritike. On je poceo posao estetskog procenjivanja srpskog knjizevnog nasleda. Umetnost
pisanja kritike podigao je na vec¢i literarni i intelektualni nivo. Njegovi najbolji ogledi mala su
remek-dela intelektualne lucidnosti i logi¢ne jasnosti, ¢ija je vrednost nezavisna od ta¢nosti i
pravilnosti sudova koji su u njima izreceni.

101



DEVETI DEO

Moderna



Naziv moderna, odomacen u Hrvata i Slovenaca, moze se upotrebiti i u srpskoj
knjizevnosti kao ime za razdoblje, koje se zavrSava s prvim svetskim ratom. Poceci tog
razdoblja manje su izraziti. lzvesne nagoveStaje imamo ve¢ sredinom poslednje decenije
proslog veka s ¢asopisom "Srpski pregled™” Lj. Nedic¢a (1895, sa svega deset brojeva). Odlucan
zaokret k novom doneo je, medutim, jedan drugi ¢asopis, "Srpski knjizevni glasnik™ (1901).
Uredivan po evropskim (francuskim) uzorima, unose¢i u nasu knjizevnost nova shvatanja i
nova merila, taj casopis postao je glavno knjizevno glasilo ovog razdoblja, koje, u stvari, i
pocinje S njegovom pojavom a zavrSava se s prestankom njegovog izlazenja (1914), te ga,
stoga, mozemo nazvati i razdobljem "Srpskog knjizevnog glasnika".

U knjiZzevnosti dolazi do novog zaokreta prema Evropi. Za razliku od realizma, u
kojem su glavnu ulogu igrali domac¢i ¢inioci razvoja i ruski uticaj, sada prvenstvo zadobijaju
zapadnoevropski, posebno francuski uticaji. Oni zahvataju najpre kritiku i poeziju a zatim i
prozu. Od modernih pravaca najvise deluju parnas i simbolizam. Od njih su naSi kriti¢ari i
pesnici prihvatili kult lepog, teznju k formalnom savrSenstvu, estetizam. zahtevi u pogledu
korektnosti forme i izraza bili su narocito strogi. "pesma mora biti cela lepa", istakao je B.
Popovi¢, i to bi se moglo uzeti kao glavno estetsko geslo epohe. Estetizam se javlja i u
drugim, efemernijim vidovima: kao otmenost, aristokratizam, kao ¢eznja ne samo za lepim
formama nego i za lepim predmetima. Druga obeleZzja ovog razdoblja jesu: kosmopolitizam,
individualizam, pesimizam. Uz ove, delovale su i suprotne tendencije: tradicionalno
srpsko rodoljublje, socijalni i moralni utilitarizam, politicki i druStveni aktivizam.
KnjiZzevnost se kretala izmedu suprotnih polova: evropejstva i narodnog duha, individualizma
I nacionalizma, pesimizma i aktivistickog optimizma, izmedu B. Popovica i Skerlica,
Dugiéa i Santiéa. U knjizevnom stvaranju oseca se vise ili manje ravnomeran razvoj svih
glavnih rodova. Poezija ipak ima izvesnu prevagu nad prozom i viSe od nje daje obelezje
eposi, te se ¢ak i U prozi osecaju izvesne poetske teznje. Najveci uspon dostize kritika. Ako je
u romantizmu vladala pesma, u realizmu pripovetka, moderna je u izvesnom smislu doba
Kritike.

1. Hegemonija kritike

Srpska kritika, koja je s Nedi¢em usla u fazu zrelosti, dostigla je vrhunac u radu
Bogdana Popovica i Jovana Skerli¢a, dvaju kriti¢ara razli¢itih temperamenata i shvatanja
knjizevnosti ali podjednako vaznih po Sirini i veli¢ini uticaja koji su vrsili. S njima je srpska
kritika prvi i do sada jedini put postala ne samo pratilac i analiti¢ar knjiZevnosti nego i njen
voda, usmerivaé knjizevnog razvitka.

Bogdan Popovié¢ (1863-1944), vrinjak realista, u knjizevnost ulazi rano, krajem

80-tih godina, ali vrhunac svojega delovanja dostize u doba "Srpskog knjizevnog glasnika".
Bio je covek Siroke kulture i velike erudicije, profesor uporedne knjiZzevnosti na Univerzitetu,
znalac klasi¢nih i glavnih modernih jezika, poznavalac ne samo knjizevnosti nego i svih
drugih umetnosti, prvi nas kriticar koji se bavio uporedo knjizevnom i likovnom kritikom.
Njegovo kriti¢arsko delo, koje, iako stvarano duze od Sest decenija, nije opsezno i ne
obuhvata velik broj pisaca i problema (Ogledi iz knjiZzevnosti i umetnosti, I-11, 1914, 1917;
Bomarse,
1925, i dr.), bilo je u celini obeleZzeno njegovim didakti¢kim i pedagoSkim teznjama. U
knjizevnosti je video "veliku bibliju covecanstva™, a u proucavanju knjizevnih i umetnickih
dela najbolji nacin da se covek uzdigne, da profini i oplemeni svoja ose¢anja, da odgoji svoj
ukus (jedan od njegovih ranih radova nosi naslov O vaspitanju ukusa). Taj estetski
entuzijazam povezan je kod njega s metodoloskim zahtevom za nauc¢nom egzaktno$céu
kritike. Popovi¢ se zalagao za to da se umetnost proucava kao
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umetnost, s estetickog, a ne s istorijskog stanovista, u ¢emu je bio sledbenik Lj. Nedi¢a. Od
njega se, medutim, razlikuje time Sto je njegova kritika uvek analiti¢na, $to ulazi u najsitnije
pojedinosti, ali bez dovoljnog uvida u celinu, koja je u Nedi¢evom postupku bila uvek
srediSnji pojam. Teorija "reda-po-red” — kako je Popovi¢ u istoimenom ¢lanku nazvao tu
metodu, c¢iju blistavu primenu nalazimo u njegovim kritickim ogledima, narocito U
najboljem od njih, Alegoricna satiricna prica (0 R. Domanovi¢u) — pokazuje znatne prednosti
u proucavanju formalne i tehnicke strane umetnickog dela, dok se teze primenjuje kad je re¢ o
sloZenijim aspektima njegove strukture i znacenja.

Popovi¢ je viSe propagator i tumac¢ modernih estetickih i metodoloskih shvatanja nego
izvorni mislilac. Svoj najpuniji izraz nije postigao ni u jednom od svojih kriti¢kih ogleda,
nego u pothvatima koji su na ovaj ili onaj nacin ukljucivali i druge ucesnike: u svojoj
Antologiji novije srpske lirike (1911), knjizi poezije sastavljenoj po strogo estetskom
kriterijumu, koja je ostala jedinstvena u srpskoj knjizevnosti, u "Srpskom knjizevnom
glasniku"”, najboljem naSem casopisu, i u Sirokom delovanju na srpsku kulturu.

Jovan Skerli¢ (1877-1914) bio je Cetrnaest godina mladi od B. Popovi¢a a umro je
trideset godina pre njega. U svojoj kratkotrajnoj knjizevnoj Karijeri razvio je aktivnost ¢ija je
zahuktalost i plodnost bez premca u srpskoj knjizevnosti. Ostavio je iza sebe mnostvo studija
i ogleda o piscima, prikaza knjiga (Pisci i knjige, I-1X), mnogobrojne politicke ¢lanke i
feljtone, zatim Sest knjizevno-istorijskih monografija, od kojih ¢etiri imaju kapitalni znacaj,
Jakov Ignjatovi¢ (1901), Omladina i njena knjizevnost (1906), Srpska knjizevnost u 18.
veku (1909) i Svetozar Markovi¢ (1910), i na kraju, kao sintezu citavog svog rada, Istoriju
nove srpske knjizevnosti (1914). Tome treba dodati i mnoge druge njegove aktivnosti: bio je
profesor srpske knjizevnosti na Univerzitetu, ¢lan redakcije "Srpskog knjizevnog glasnika™ i
jedno vreme i njegov glavni urednik, politi¢ar, narodni poslanik, pokreta¢ mnogih knjizevnih i
kulturnih poduhvata.

U mladosti pripadnik socijalistickog pokreta i ¢lan Socijaldemokratske stranke a posle
iskljucenja iz stranke (1904) istaknuta li¢nost gradanske levice, Skerli¢ je u svojim idejama i
knjizevnim shvatanjima bi sledbenik prvog srpskog socijaliste Svetozara Markovi¢a. Od njega
je prihvatio estetic¢ki utilitarizam, shvatanje da knjizevnost treba da bude tesno povezana s
naprednim idejama svog doba, da izrazava stvarni Zivot i da sluzi narodu. Uticaj B. Popovica,
koji mu je bio profesor, usmerio ga je prema nauci, posebno istoriji knjizevnosti, ¢emu je
doprineo i nastavak njegovih studija u Lozani.

Skerli¢ je raskinuo s Nedicevom i Popovicevom formalnoestetickom kritikom
i s njihovom orijentacijom na unutrasnji pristup delu. U svom radu on je obnovio neke od
metoda koje su oni odbacivali: impresionisticki, biografski, socioloSko-istorijski. Od njih se
razlikovao i po svojim dubljim sklonostima. Kod njega nema logic¢ke strogosti i naucne
egzaktnosti kojima su se oni odlikovali, ali nema ni suvoce i oporosti njihova izraza.
Skerli¢ nije uzoran stilista, ali je odli¢an pisac. U njegovim tekstovima na¢i ¢emo dosta
jezicke i stilske aljkavosti kao i duge mane pisca koji preterano zuri, ali u onome Sto je
kod njega najvaznije, u karakteristikama a i ocenama, on je prodoran, ponesen, upecatljiv,
tako da se teSko odoleva sugestivnom delovanju njegove kriticke reci. 1zdasno se koristi
slikama da njima iskaze ili ilustruje svoje misli. Te slike, dobro nadene, upecatljive,
razli¢ita obima, od kratkih, ¢esto duhovitih poredenja do opsirnih opisa atmosfere vremena i
sredine, odaju oStro, posmatracko oko ovog pisca, koji nije bio samo knjizevni nego i
drustveni kriticar, moralista sa snaznom satiri¢nom Zicom. Dok o epohama daje slike Siroka
plana, u kojima su zahvacene knjizevne prilike, drustveni zivot i duhovna atmosfera, u ¢isto
knjiZzevnim ocenama on je u postupku
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viSe sintetiCan nego analiti¢an, a u izrazu tezi k tome da postigne konciznost,
britkost, lapidarnost.

Bez teorijske i metodoloSke spreme svojih neposrednih prethodnika, Skerli¢ je vise
od njih i vise od bilo kojega drugog naSeg kriti¢ara, pre i posle njega, u¢inio na
konkretnom proucavanju i kritickom vrednovanju srpske knjizevnosti. Nasu knjizevnu
istoriju oslobodio je zastarelih filoloSkih shema i uveo u nju Cisto knjiZzevne kategorije,
kao Sto su romantizam, realizam i dr., pomocu kojih je istakao ne samo nacionalnu nego i
evropsku dimenziju nase literature. U tome je ipak pokazivao dosta krutosti i jednostranosti.
U teznji da Sto viSe naglasi evropski karakter srpske knjizevnosti, on je ¢esto zapostavljao
njene nacionalne specifi¢nosti. U ocenama pojedinih pisaca i citavih razdoblja polazio je
Cesto od apriornih stavova ili liénih predubedenja. Blizi mu je bio racionalizam nego
romantizam a najblizi realizam. Cenio je viSe prozu nego poeziju, u poeziji davao je prednost
kolektivnim nad licnim osecanjima, idejama nad formom, a nije uopSte podnosio
neobuzdanost fantazije, eksperimentisanje s formom, neodgovornost igre. Uprkos tim
ograni¢enjima 1 pogreSkama (medu ovima su najvec¢e one koje je ucinio prema pesnicima
L. Kosti¢u i Disu), Skerli¢ je manje greSio u kritickom sudu od bilo kojeg drugog naSeg
kriti¢ara, i velik broj njegovih ocena drzi se i do danas. Ta¢nost ocene, Smisao za sintezu i
snazan knjiZevni dar ¢ine glavna obelezja ovoga knjizevnog kritiCara i istoricara knjizevnosti,
njegove neponovljive fizionomije. Kad je umro B. Popovi¢ je napisao da je to kritiar "od

kojega nikada znatnijega nismo izgubili, i od kojega, sve u svemu uzevsi, ne¢emo nikada
znatnijega imati". Sedam decenija koliko je proteklo od smrti Jovana Skerli¢a potvrduje taénost
tog suda.

Medu kriticarima mlade generacije koji su se razvili pod neposrednim uticajem B.
Popovic¢a i J. Skerlica najvazniji je Branko Lazarevi¢ (1883-1968). On je predstavnik
impresionistickog metoda u kritici. Smatrao je da kriticar kao osetljiv seizmograf
treba da zabelezZi i opiSe treptaje lepote umetnickog dela. S najviSe osecanja pisao je 0
prozaistima Cipiku, Stankoviéu i Kogiéu (Impresije iz knjizevnosti, 1912; kasnije je objavio
jo§ dve knjige pod istim naslovom). Bavio se i pozorisSnom kritikom. Za prvoga svetskog
rata, u emigraciji, kao urednik "Krfskog zabavnika", bio je vodeca licnost u knjizevnom
Zivotu. Kasnije se uglavnom prestaje baviti kritikom i posvecuje se proucavanju estetike i
filosofije umetnosti. Ali taj njegov rad mnogo je manje znacajan od kriticarskog.

Uporedo s kritikom, uspon dozivljava i istorija knjizevnosti. na se oslobada filoloskih
metoda 1 izgraduje se pod uticajem evropske, posebno francuske knjizevne istorije.
Uz Skerli¢a, drugi njen znacajni predstavnik jeste Pavle Popovi¢ (1868-1939). Njegovo
sinteticko delo Pregled srpske knjizevnosti (1912) obuhvatalo je starije periode i usmeno
stvaralastvo te se dopunjava sa Skerlicevom Istorijom nove srpske knjiZzevnosti. Medutim, u
svom radu, uz starija, on je proucavao I novija razdoblja, a uz srpsku, i druge jugoslovenske
knjizevnosti (O Groskom vijencu, 1900; Iz knjiZzevnosti, I-1V, 1906, 1919, 1926, 1938;
Milovan Vidakovi¢, 1934, i dr.). Njegove knjizevne studije imaju trostruku osnovu:
arhivska istraZzivanja, koja su mu omogucila da rekonstruiSe sliku epoha i biografije
pisaca, komparativna prouc¢avanja i knjizevnu analizu, gde su mu uzor Sent-Bev i
drugi  francuski kriticari 19. stole¢a. Premda je cesto pozitivisticki isuviSe zaokupljen
detaljem, ne moze mu se osporiti osecanje za vrednosti teksta. IzvrSio je ogroman uticaj na
Citave generacije studenata koji su prolazili kroz njegove seminare. Zajedno sa svojim bratom
Bogdanom davao je glavni pravac naSoj akademskoj kritici u prve ¢etiri decenije ovog veka,
kada je ova kritika prozivljavala svoje zlatno doba.

SnaZan napredak osetio se i u svim drugim oblastima intelektualnog Zivota. U Velikoj
Skoli, koja 1905. prerasta u univerzitet, i u Akademiji nauka stvaraju se povoljni uslovi za
organizovan nacin rada. Dok su ranije naSi ljudi postizali
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najvece uspehe u nauci u stranom svetu (kao Nikola Tesla i Mihailo Pupin, koji u
poslednje dve decenije 19. veka izbijaju u prvi red fizicara 1 pronalazaca U
Americi), sada se i u zemlji u gotovo svim nau¢nim disciplinama javljaju stvaraoci ¢iji radovi
otkri¢a prerastaju nacionalne okvire, u filosofiji BoZidar KneZevi¢ i Branislav Petronijevi¢, u
geografiji i socijalnoj psihologiji Jovan Cviji¢, u matematici Mihailo  Perovi¢, u
astronomiji  Milutin  Milankovi¢, u pravnim naukama Slobodan Jovanovié, u lingvistici
Aleksandar Beli¢. Mnogi od njih zaduzili su i knjizevnost bilo neposredno, time Sto su se
usputno ogledali u kritici ili drugim knjizevnim vrstama, bilo posredno, knjizevno-
umetni¢kim vrednostima svojih nauc¢nih dela. Mihailo Petrovi¢ (1868-1943), zbog svoje
ljubavi prema ribarenju poznat pod nadimkom Alas, dao je zanimljivu matematicki zasnovanu
teoriju stilskih figura. Bozidar Knezevi¢ (1862-1905), koji kao filosof istorije danas sve vise
privlaci paznju i to ne samo kod nas, pisao je maksime o ¢oveku, drustvu, moralu, misaonosti
(Misli, 1902).

Glavni predstavnik naSe nau¢ne proze u vreme kada je ova proza doZivela svoj najveci
procvat jeste Slobodan Jovanovi¢ (1869-1958). Bio je jedan od istaknutih li¢nosti Srbije
pocetkom ovog veka: pravni pisac, istori¢ar, profesor Univerziteta. Covek konzervativnih
nazora, on je u 70-toj godini zivota uSao u vrtlog aktivne politike, jedno vreme bio
predsednik jugoslovenske emigrantske vlade, a Zivot je zavrSio kao ogorceni protivnik nove
Jugoslavije. Njegovo je delo opsezno i raznovrsno. Poceo je knjizevnim kritikama. Kao
dugogodisnji profesor javnog prava objavio je viSe dela iz teorije drzave i ustavnog prava.
Najvazniji mu je istoriografski rad. U nizu monografija detaljno je obradio politicku
istoriju Srbije od pojave ustavobranitelja do ubistva poslednjeg Obrenovica (1838-1903). One
¢ine srediSnji i najvazniji deo njegovog opusa. Dao je takode veliki broj studija i
monografija o istaknutim li¢nostima iz naSe i strane politicke i Kkulturne istorije.
Jovanovi¢ spada u one istori¢are koji su tezili da udu u pozadinu zbivanja, da objasne li¢ne
pobude i karaktere ucesnika u dogadajima. Najbolji je u portretima, gde teZi uvek da pruzi
slozenu sliku licnosti, da izvuce 1 poentira oprecne crte njihovog karaktera. Njegova dela,
narocito centralni ciklus iz istorije Srbije 19. stoleca, pruzaju mozda najvecu galeriju li¢nosti
koju poznaje nasa knjizevnost. Posebnu vrednost njegovih radova ¢ini stil, kristalno jasan,
precizan, koncizan, s duhovitim antitezama i neobi¢nim obrtima.

2. Parnaso-simboli¢ka poezija

U poeziji se nastavlja ono $to je zapoceo Vojislav Ili¢: modernizacija pesnickog izraza
i usavrSavanje forme prema velikim uzorima sa strane. Uzori su se, medutim, promenili.
Vojislav ih je trazio u klasi¢noj starini i kod ruskih romanti¢ara. Pesnici ovog razdoblja time
se viSe ne =zadovoljavaju. Oni uce najviSe kod francuskih parnasovaca i simbolista.
"MeSavina Parnasa i simbolizma" jeste osnovno stilsko obelezje poezije srpske moderne.
Prelaz izmedu vojislavizma i poezije moderne ¢ine dva pesnika iz Hercegovine, Aleksa Santi¢
i Jovan Du¢i¢, koji su zajedno s pripovedatem Svetozarom Coroviéem na prelazu izmedu dva
veka razvili vrlo Zivu literarnu i kulturnu aktivnost u Mostaru. Njihovo glasilo "Zora"
(1896-
1901) spada u najbolje srpske ¢asopise tog doba. Ta dva pesnika, u prvoj fazi svog rada oba
vojislavovci i, zajedno s M. Mitrovicem i M. JakSi¢éem, najvazniji pesnici 90- ih godina,
dostiZu punu stvaralacku zrelost u prvoj deceniji ovog veka i u poeziji moderne
obeleZavaju dva suprotna pola: Santi¢ tradicionalizam, a  Du¢i¢ modernizam i
zapadnjastvo.

Za razliku od veéine pesnika svog doba, koji su se sve viSe evropeizirali,
Aleksa Santi¢ (1868-1924), pevajuéi o slobodi, srpstvu, socijalnoj pravdi, ostao je
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do kraja veran nacionalnim i socijalnim idealima proSloga veka. Snazna privrzenost rodnom
Mostaru, gde je proveo ¢itav svoj Zivot, unela je u nacionalna i socijalna osec¢anja kojima je
pevao neposrednost liénog dozivljaja. Prvu pesmu objavio je 1886, a prvu zbirku pesama
1891, za kojom je doSao niz novih (1896, 1901,

1908, 1911, 1918, 1929). U njegovom knjizevnom stasanju, pored Ili¢a, najveci je udeo imao
Zmaj, a od stranih uticaja najvazniji je nemacki, posebno Hajneov. Sav zaokupljen visokom
ulogom koju je namenio poeziji, Santi¢, narodito u pocetku, nije poklanjao veée paznje
pesnickoj formi, te su njegove pesme cesto nailazile na nepovoljan prijem kritike. B. Popovi¢
je primetio povodom trece zbirke, da njegove pesme "pokazuju sve mane nekorektnog stila i
naro¢ito mane nekorektnog kitnjastog stila". Neugodno dirnut tom kritikom, Santi¢ je u
daljem svom radu nastojao da piSe Sto bolje, da mu stil bude Sto korektniji i Sto jednostavniji.
Kao i drugi tadasnji pesnici rado se prihvatao stroge i koncizne forme soneta i u toj vrsti dao
neke od svojih najboljih pesama.

Poezija Alekse Santi¢a kreée se u celini izmedu dva tradicionalna opredeljenja, izmedu
licnih 1 kolektivnih osecanja, ljubavi i rodoljublja, idealne drage i napacenog naroda. Kao
ljubavni pesnik razvi ose pod uticajem muslimanskih narodnih pesama, sevdalinki. U
njegovim pesmama docaran je orijentalni ambijent basSta, Sedrvana, behara, Sarenih leptira;
devojka koja se u njima pojavljuje sva je oki¢ena derdanima, bujne, izazovne ali ipak
skrivene lepote. Pesnik je zanesen tim raskoSnim svetom, ali on nije nikada u njemu, ve¢ ga
posmatra prikriven, s bojazljive udaljenosti. CeZnjivo, ¢ulno kazivanje ¢esto prelazi u tugu
zbog neostvarene ljubavi, promasenosti u licnom zivotu i usamljenosti. Njegova pesnicka
intima proZeta je snaznim porodi¢nim osecanjem. U velikoj elegiji Pretpraznicko vece,
njegovoj najznacajnijoj pesmi, olovnu tezinu usamljenosti u opustelom domu olakSava, s
jedne strane, se¢anje na detinjstvo i na identi¢ne veceri oko rasplamsale vatre na ognjistu, a s
druge, uteha koju mu donose pesme, i njegove "i drugova sviju". Osecanje bratske ljubavi
Siri se u sve ve¢im i ve¢im krugovima: na porodicu, na prijatelje, na Zive i mrtve srpske
knjizevnike, na ceo srpski narod, na prirodu. | njegova socijalna i patriotska poezija
obasjana je svetloS¢u porodicnog ognjista. U pesmi Moja otadzbina domovina je kao
rodni dom a svi pripadnici naroda kao rodena brac¢a. Vezanost za rodnu grudu, duboka je i
trajna, Kkidanje te veze izaziva najdublji bol u pesnikovoj dusi. U nekima od svojih
najpoznatijih pesama izrazio je tugu zbog onih koji zauvek napustaju domovinu i odlaze u tud
svet. ViSe od drugih pesnika naglaSavao je patnju i muceniStvo kao najvaznije momente u
istorijskoj sudbini srpskog naroda. Tema mucenistva naroda prozeta je oseCanjem njegove
nepobedivosti, ¢ak ni smrt ne predstavlja kraj borbe, nego samo njen nastavak (Mi znamo
sudbu). U nizu pesama iskazao je patnju i veli¢inu radnog coveka, seljaka i radnika. Medu
njih tematski spada i najlepSa pesma koju je napisao, Vece na skolju, kratka, lirski
sazeta, zvu¢no izvanredno orkestrirana, s bogatim asononcama, aliteracijama i rimama, u
kojoj je dozivljaj ukletosti sudbine siromasSnih dat na posredovan, moderan nacin, u
viSezna¢nim simbolima. Ova je pesma naiSla na nepodeljene simpatije kritike. U celini pak
Santi¢ je, poput svog velikog uzora Zmaja, doziveo popularnost kod najsirih slojeva ¢italaca
I stekao laskav naziv narodnog pesnhika, dok su, s druge strane, njegove cisto umetnicke
vrednosti neretko osporavane kako u kritici njegovog doba tako i u poznijim prosudbama.

Nasuprot Santiéu, najveéem pokloniku zavi¢aja i rodne grude kojeg je nasa poezija
dala, Jovan Duci¢ (1874-1943) bio je opsednut svetom, narocito "velikim i umnim Zapadom".
Preokret u njegovu Zivotu nastao je 1899, kada je ovaj ambiciozni Trebinjac napustio
Mostar i otisao na studije u Zenevu. Po zavrietku studija do3ao je u Srbiju, gde je u3ao u
diplomatsku sluzbu. Karijeru je zavrsio kao kraljevski ambasador u Madridu. Po izbijanju
drugoga svetskog rata presao je u
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Ameriku, gde je u krugovima naSe emigracije delovao kao ogorceni protivnik NOB-a.
Zapocevsi da piSe vrlo rano (prvu pesmu objavio je 1896. a prvu zbirku 1901), Dugi¢ se u
toku svoje 50-godiSnje karijere neprestano razvijao i umetnicki usavrSavao. U njegovu radu
mogu se izdvojiti tri glavne faze: prva, vojislavovska, do odlaska u Zenevu, druga, parnaso-
simbolisticka, do prvog svetskog rata, i treca, postsimbolisticka. Pokretacki princip tog
razvoja bila je teznja k savrsenstvu, stvaralacka samodisciplina, nadilaZzenje dostignutog, $to
se ispoljilo u dvostrukom smislu, prema ve¢ objavljenim pesmama, kojima se neprestano
iznova vracao, menjao ih, popravljao ili sasvim odbacivao, i prema novim pesmama, u kojima
je nastojao da bude ne samo zanatski besprekoran nego i misaono Sto produbljeniji, Sto
jezgrovitiji u izrazu, da prosSiri ranije vidike i otkrije nove simbole. Za razliku od veéine naSih
pesnika, svoju najbolju knjigu objavio je na kraju, a ne na pocetku svoje pesnicke karijere.
Slavljen u razdoblju moderne kao majstor forme, odlic¢an versifikator i poklonik zapadnjackog
duha, on je misaono i umetnicki dostigao vrhunac u poslednjoj zbirci, Lirika (1943).

Duciceva poetika jeste poetika velikih tema. Liricar, po njegovom misljenju, moze
"postati velikim pesnikom samo onda kada bude kazao velike istine 0 trima najveéim i
najfatalnijim motivima Zivota i umetnosti: o Bogu, o Ljubavi, o Smrti". Ta programska
opredeljenost obelezila je celo njegovo delo. Kod Ducica se stalno oseca napor da bude na
visini zadatka koji je sebi postavio, da o velikim stvarima peva na nacin velikog pesnika.
Otuda izvesna prenapregnutost njegova izraza, S$to se ispoljava kako u pretencioznom
isticanju velikih, sudbinskih tema u naslove pesama i ciklusa, tako i u hipertrofiranoj
simbolici, u pesnikovom nastojanju da u svakom, c¢ak i najbeznacajnijem detalju vidi nesto
izuzetno, sudbinsko, "strasno”. 1z toga osnovnog stava proizilaze i druga svojstva Duciceve
poezije: njena nekonkretnost, nedostatak neposrednosti, c¢esta pojava apstraktnih,
sentencioznih uopStavanja u stihu, teznja ka uzvisenom stilu i svecanoj pateti¢noj dikciji. Te
sklonosti najmanje su pogodovale ljubavnoj lirici koju je negovao narocito u prvoj i drugoj
fazi. Duci¢ nikada ne peva o nekom konkretnom ljubavnom dozivljaju, nego uvek o Zeni kao
takvoj, o ljubavi kao takvoj. Iz njegove poezije is¢ezava jedan od glavnih likova ranije i
tadasnje poezije, lik idealne drage. Umesto nje pojavljuje se Zena kao "boginja ohola i preka",
koja nosi u sebi "viSe zakon sveta nego zakon srca”. Ona u pesniku viSe pobuduje refleksije
0 ljubavi, Zivotu i smrti nego osecanja. Ljubav je u njega nestvarna, izmisljena,
mondenska, pre literarno nego zivotno osecanje, vise velika tema nego licni doZivljaj.
Teznja Kk izuzethnom i velelepnom ispoljila se i u pompeznoj retorici njegovih
rodoljubivih pesma (ciklusi "Moja otadzbina" i1 "Carski soneti”). "Moja otadzbina" iz
Santi¢evog porodi¢nog gnezda prela je u njima na zastave slave 3to lepr3aju pred
pobednic¢kim legionima. Slava, pobeda, zastave, car i carstvo — jesu opsesivni motivi njegove
patriotske lire. Njegova je glavna rodoljubiva pesma Himna pobednika, a njegov je glavni
nacionalni junak car DuSan, pobednik, imperator, osvaja¢, zakonodavaca. U pesmama o
njemu pokazao je ipak da mu je srpski srednji vek dalek te je samo u retkim trenucima
uspevao da uspostavi prisniji dodir s njim. Mnogo blizi od srednjovekovne Srbije bio mu je
renesansni i barokni Dubrovnik. U ciklusu "Dubrovacke poeme™ otkrivamo izvesne kvalitete
koji su retki u drugim njegovim pesmama: osec¢anje za ambijent, smisao za crtanje likova,
leZernost tona, ironiju, humor.

ViSe nego ljubavni i rodoljubivi pesnik Duci¢ je pesnik prirode. Na tom podrucju
njegov razvoj ide od deskriptivnog k misaono-simbolicnom nacelu. Deskripcije ima najvise
u pesmama ranijih perioda, posebno u ciklusu "Jadranski soneti”, koji su mozda, zajedno
s "Dubrovackim poemama”, najve¢i domet njegove srednje, parnasisticke, faze. U njima
preovladuje spokojno, pomalo melanholi¢no raspolozZenje: more je uvek tiho, usnulo, nebo
naj¢e$¢e nocno ali vedro, zvezdano,
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mesecina obasjava usamljene predele, bez ljudi, sjaj i prostranstvo Sto se otvaraju pogledu
izazivaju misao o beskraju i ve¢nosti. U kasnijim pesmama opisi prirode se dekonkretizuju,
unutrasnji prostori se suzavaju, smanjuje se udeo ne samo deskriptivnih nego i emocionalnih
elemenata, a pojacava s udeo misli i simbola. Ta orijentacija preovladuje u trecoj fazi,
narocCito U ciklusima "Jutarnje pesme", "Vecernje pesme™ i "Suncane pesme", koji zajedno s
pesmama poslednjeg ciklusa, "Lirika", predstavljaju najveci domet Duciceve
poezije u celini. Duci¢eva proza, iako mnogo opseznija od njegove poezije, ostala je
ipak u njenoj senci. Najbolje mu je prozno delo Gradovi i himere (1940), zbirka putopisa iz
raznih zemalja, u kojima ima poetskih impresija, refleksija u vecnim istinama, stilske
elegancije, ali nema savremenih prilika niti Zivih ljudi. Duci¢ se bavio i knjizevnom kritikom.
Njegovi kriticki ogledi o savremenim srpskim piscima (Moji saputnici), briljantno pisani,
sadrZze majstorske portrete pisaca s pronicljivim zapazanjima i odmerenim i taénim ocenama,
tako da se mogu ubrojiti u znac¢ajne domete srpske kritike.

Putem kojim je poSao Duci¢ krenuli su i drugi pesnici s pocetka ovoga veka. Prvi
medu njima bio je Milan Raki¢ (1876-1938). On potic¢e iz ugledne beogradske porodice, u
kojoj je rano stekao Siroko obrazovanje i poneo intelektualne sklonosti. Studirao je pravo u
Parizu, a po povratku u zemlju ubrzo usao u diplomatsku sluzbu. Kao pisac, Raki¢ nije poput
Duci¢a imao doba pocetnistva i Segrtovanja, nego se ve¢ u prvim pesmama (1902) pojavio
kao gotov pesnik. lako Beogradanin, on nije platio dug najuticajnijem pesniku svoje
mladosti, V. Ili¢u; njegovi uzori bili su od pocetka strani, francuski parnasovci i simbolisti. Od
njih se, slicno Ducic¢u, ucio savrSenstvu forme, preciznosti izraza, jasnosti, umetnickoj
samodisciplini. Zapocevsi kasno, on je malo pisao: objavio je dve tanke sveske stihova (1903,
1912) a posle njih samo jos nekoliko pesama.

U poeziju tog razdoblja Raki¢ unosi intelektualnu skepsu i pesimizam,
svojstva koja u toj meri nisu bila izrazena ni kod jednog srpskog pesnika posle Sterije.
Odgojen viSe na stranoj nego na domacoj tradiciji, mnogo blizi Bodleru nego Steriji,
Raki¢, sav proZet ose¢anjem opSte nedovoljnosti, proliva suze bola "nad tudim nesre¢ama i
neiscrpnom nasom bedom". Zivot je 3krto odmerio sva naa uZivanja, u njemu nema nicega
dovoljno, ni¢eg novog, sve tece U beskrajnom, monotonom ponaSanju, "uvek isto pice, uvek
iste case". Situacija Covekove uUtamnicenosti, njegovog robovanja na zemlji, jedna od
srediSnjih knjizevnih tema tog doba, nasSla je u njega osoben izraz (Dolap, U kvrgama).
Jedini izlaz iz te situacije jeste smrt, koja mora biti potpuna, kona¢na, bez nade u
besmrtnost. Raki¢ spada u one peshike koji su najdublje zagledali u smrt i nepostojanje.
GasSenje zivota u mrtvilu, prelaz iz bi¢a u nebice, postepeno tonjenje u mir koji je taman i
duboko - tema koja je nadahnula mnoge naSe pesme od pojedinih Zmajevih uvelaka do
Disove Nirvane — javlja se i u nekim njegovim pesmama. Raki¢ev pesimizam obojen je
ironijom i samoironijom. Pred velikim pitanjima sveta, Duci¢ je uvek zadivljen, Raki¢
stalno skeptican, osmehnut, ironic¢an.

ProtivteZzu tom egzistencijalnom oc¢aju nalazimo u njegovom snaznom senzualizmu, u
zudnji za punoc¢om Zzivota. Sivilu svakodnevnog trajanja, on pretpostavlja zivot koji bi se
proZiveo intenzivno i kratko, u jednom trenu. U teZini za onim §to je autenti¢no u Zivotu, on
odbacuje svaku obmanu, svaku ulepSavajucu sliku. Bez straha se suocava sa smrcu, ali se
duboko uZasava svega onog Sto okruzuje smrt, one “glupe komedije smrti" koju prave ljudi.
Na slican na¢in on odbacuje sentimentalnost i retoriku ljubavi, sva ona zaklinjanja u cistotu i
trajnost osec¢anja. U ljubavi je istinit samo trenutni zanos, predavanje strasti koja je bezmerna
ali kratkotrajna, posle cega dolazi zasi¢enost i ravnodusnost. Ljubav je u njegovim
pesmama stavljena pod lupu hladnog razuma. One manje govore 0 ose¢anjima nego $to ih
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demaskiraju, ali i kad se razgrnu osecanja uvek ¢e ostati ono Sto je za Rakica
najvaznije, ¢ulna strast.

Svog pesimizma i skepse Raki¢ se u potpunosti oslobada jedino u rodoljubivim
pesmama (ciklus "Sa Kosova", sa svega sedam pesama). U njima je progovorilo nacionalno
oduSevljenje koje je zahvatilo ¢itavo drustvo uoci balkanskih ratova. Nastale na mestima gde
je Zivela nasa stara drZava i kultura, Raki¢eve kosovske pesme nose u sebi nesto od
autenticne arome nasSeg srednjeg veka (Jefimija, Simonida, Na Gazimestanu).

Raki¢ je knjizevni erudita, dobar poznavalac poezije, strog u zahtevima podjednako
prema sebi i prema drugima. Savremenici su se divili njegovoj formalnoj besprekornosti,
uglacanosti njegovih dvanaesteraca i jedanaesteraca. Danas, medutim, to svojstvo viSe odbija
nego Sto privlaci. Savremenom ¢itaocu blizi su drugi kvaliteti Rakiceve poezije, njen
intelektualni pesimizam, senzualizam, ironija autenti¢nost dozivljaja, egzistencijalne zbilje
covekove.  Znatno  suzeniji i skuceniji od Ducic¢a, Raki¢ je vise od njega pesnik
modernog senzibiliteta, njegove pesme govore nam s manje udaljenosti od Ducicevih.

Krajnji izraz pesimizma epohe dao je Sima Pandurovi¢ (1883-1960), takode
Beogradanin. Objavio je dve knjige pesma, Posmrtne pocasti (1908) i Dani i noci (1912), od
kojih prva spada u najznacajnije pesnicke knjige tog razdoblja. Posle prvog svetskog rata
uglavnom prestaje pisati pesme i bavi se kritikom, estetikom i drugim knjizevnim poslovima.
Kao pesnik razvio se pod uticajem Bodlera i francuskih simbolista. Poznavao je i nemacku
pesimisti¢ku filosofiju (posebno Sopenhauera), koja je uticala kako na njegov pesimizam
tako 1 na njegovu sklonost k racionalistickom nac¢inu misljenja. Odlike Pandurovi¢eva
pesimizma jesu racionalnost i intelektualnost, logika i jasnoca. "Demon misaonosti u
ovom osobenom liricaru vise je logicar nego metafizi¢ar", primetila je I. Sekuli¢. Trezven i
hladan, bez nejasnosti, bez iracionalnih treptaja i teznji, Pandurovi¢ je izrazio racionalnu jezu
pred zlom u svetu. Ono je svemoc¢no I neogranic¢eno, obuhvata sve i prodire u sve, u ljubav, u
drustvo, u ¢itav Zivot. Tamnica kao jedna od osnovnih slika epohe dobila je kod njega ¢ulnu
opipljivost, s njenih zidova sliva se memla i meSa s njegovim suzama a on nema nikakve
Zelje da izide napolje, medu ljude, u Zivot. | u svom pokoljenju nalazi isto: "sumornu miso",
"zamagljen pogled”, "odricanje nemo", "strast Sto je buktala i koje sad nije". Taj svetski bol
moZe se savladati samo po cenu gaSenja osecanja, iS¢eznuca svega Sto se doZivelo u
potpunom, lekovitom zaboravu (Potres) ili u ludilu (Svetkovina). Slicno prvom srpskom
pesniku racionalisti, J. S. Popovic¢u, i Pandurovi¢ peva o blagotvornosti ludila. Ono nas
oslobada okova u koje je covek ve¢ samim rodenjem bacen. To sumorno, bolni¢ko
raspolozZenje zahvatilo je i ljubavnu liriku. Ljubav je u njegovim pesmama uvek povezana sa
smréu: kako i sve druge Sto vredi — ona pripada proSlosti, i to onoj koja je s onu stranu
postojanja. Dok je Raki¢ skeptik ljubavi, Pandurovi¢ je "grobar ljubavi. Sam naslov
njegove glavne zbirke Posmrtne pocasti, nagoveStava nesto Sto je nestalo, umrlo, ¢emu se
drZi opelo. U njoj pesnik sahranjuje sve redom pa i voljenu Zenu. Vizija grobnog mraka data
je u jasnim, preciznim, odmerenim i hladnim stihovima koji izazivaju jezu.

Pandurovi¢ je ipak znao zapevati i drukéijim glasom. Kao i ostali pesnici njegova
naraStaja bio je zahvaéen moc¢nim rodoljubivim talasom. Slicno Raki¢u, on je odli¢an
rodoljubivi pesnik. Neke njegove rodoljubive pesme spadaju u najbolje Sto ih je napisao.
Njegova klasi¢na, antologijska Rodna gruda, duboka, misaona, bez ijedne reci patriotske
emfaze, jednostavna, istinski liri¢na, zna samo za jednu neznost, za jednu ljubav koja "ne
¢ili", ljubav prema domovini. Dah Zivota, vere i nade struji i u svim drugim pesmama
kolektivne inspiracije, od kojih su neke ispevane pod dojmom velikih, sudbinskih dogadaja
koje je prozivljavala otadZbina.
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Skerli¢ je povodom prve Pandurovié¢eve zbirke napisao ¢lanak pod naslovom Jedna
knjiZevna zaraza, u kojem je, priznavsi pesniku talenat, odbacio pesimizam i destruktivni
smisao njegove poezije. Sasvim je suprotan bio odnos mladih prema Pandurovicu. Oni su u
njemu videli svog pesnika. U modernistickom pokretu uoci prvog svetskog rata i
neposredno posle njega on je bio jedan od pesnic¢kih uzora. Pod njegovim uticajem bili su,
medu ostalima, i mladi Andri¢ i Ujevi¢. Vrednost njegove poezije bila je pre svega u novim
horizontima koje je otvarala, u novim temama i osec¢anjima, dok je u formi i izrazu ostala do
Kraja u granicama naSeg parnasizma.

Pandurovi¢ev prijatelj 1 pesnicki drug Vladislav Petkovi¢c Dis (1880-1917)
predstavlja svojevrstan vrhunac u razvoju poezije tog doba. Bio je neobi¢na, tragi¢na li¢nost.
U zivotu ga prate neuspesi, porazi i nedace. ZavrsSio je gimnaziju, ali maturu nikako nije
mogao poloZiti te je jedno vreme radio kao privremeni ucitelj na selu, a zatim, po prelasku u
Beograd, premeravao je Sljive u opStinskoj carinarnici. Vreme je najviSe provodio po
kafanama te je ostao u se¢anju kao jedna od najosobenijih figura slavne beogradske boemije s
pocetka ovog veka. Izvesno vreme, posle sre¢ne zenidbe, bi se ipak smirio, ali su ubrzo
dosli ratovi da sve nade u lepSe dane odnesu u nepovrat. U prvom balkanskom ratu bio je
ratni izvestac; u prvom svetskom ratu, tragicne 1915, nalazi se u masi izbeglica koje su se s
vojskom povlacile preko Albanije. Kao i ostali intelektualci, s Krfa je poslat u Francusku.
Izgnanstvo i odvojenost od porodice tesko je podnosio, uz to se razboleo od tuberkuloze, tako
da nije bilo izgleda da ¢e preZiveti rat. Sudbina je ipak htela da njegova smrt ne bude obi¢na,
banalna smrt mnogih srpskih pisaca: nije umro od susice ve¢ se utopio u Jonskom moru kad je
brod, kojim je putovao iz Francuske na Krf, torpedovala nemacke podmornica. Takav kraj
kao da je naslutio naslovom svoje prve i glavne zbirke pesama Utopljene duse (1911) i
osnovnim raspoloZenjima Sto veje iz nje.

Za razliku od logi¢nog i racionalnog Pandurovica, Dis je sanjar koji je duboko zagazio
u oblasti snovidenja, slutnji, iracionalnih vizija. Nedostajala mu je pesni¢ka Kkultura,
poznavanje stranih jezika, ¢cime se mogla pohvaliti vecina tadasnjih pesnika. Pa ipak, on je
dublje i lirski sugestivnije od njih izrazio zajedni¢ke preokupacije: dozivljaj egzistencijalne
utamnicenosti, umiranje ljubavi, gaSenje osecanja i Zivota. Njegova glavna, u izvesnom smislu
programska pesma Tamnica, Stampana kao "prolog" Utopljenih duSa, od pesama drugih
pesnika toga doba na isu ili slicne teme razlikuje se po svojim mitskim i metafizickim
nagovestajima. Ona donosi, kao $to je primetio M. Pavlovi¢, ¢itavu malu kosmogoniju, slicnu
onoj koju je Njegos dao u Luci mikrokozma, ali bez njenih religioznih implikacija, sasvim
lai¢ku, individualnu i lirsku. lzgradena je na tri osnovna Disova simbola: tamnici, zvezdama
I oc¢ima, od kojih druga dva Kkontrastiraju prvome. Zvezde pripadaju covekovoj
preegzistenciji. Rodenje je odvajanje od zvezda i pocetak tamnice Zivota. O¢i nose odsjaj te
maglovite preegzistencije; one su, uz to, ispunjene lepotom stvari Sto nas okruzuju. Pesnik
nosi svet u svojim ocima kao Sto sebe oseca u "pogledu trava i noé¢i i voda”. U tim
isprepletenim pogledima progovara tajanstvo sveta i ocituje se duboka povezanost i jedinstvo
svih bic¢a. | ljubav, kao i zvezde, nalazi se izvan granica neposrednog postojanja. U mnogim
pesmama Dis peva o davnoj, ve¢ zaboravljenoj ljubavi. Lik drage izranja iz proslosti i
obasjava "ovaj Zivot grubi”. U njegovoj najlepSoj pesmi MoZda spava draga dolazi iz
tajanstvenih predela sna. Ova pesma ispevana u baladi¢nom tonu, teSko uhvatljiva smisla,
ima u osnovi istu strukturu kao i Tamnica. | u jednoj i u drugoj pre sadasnjeg stanja, u
Tamnici pre rodenja a u Mozda spava pre budenja, postoji neko drugo stanje koje pesnik
nejasno nosi u secanju: u prvoj pesmi to su zvezdane "nevine daljine”, a u drugoj san iz
¢ijih dubina kao melodija zaboravljene pesme dolazi lik drage. Taj lik do kraja ostaje
nejasan, eteri¢an, od njenog tela pesnik razaznaje samo o¢i, dok se sve ostalo gubi u izmaglici
sna. Lirskoj sugestiji te neodredenosti doprinosi i osobena melodija stiha, koja je ovu pesmu
usporenog ritma,

111



u trinaestercima ucinila "remek-delom Disove kantilene” i jednim od vrhunskih izraza
muzikalnosti srpskog stiha.

Ta svetlost — koja dolazi uvek spolja, iz preegzistencije, iz proSlosti, iz snova —
postepeno se sasvim gubi. Is¢ezava Sjaj zvezda iz ociju i stara ljubav iz se¢anja, gasi se zelja
za nec¢im lepSim i svetlijim. San bez snova, utrnuce zelje, prelazak iz bi¢a u nebi¢e — to su
motivi Citavog Kruga pesama, koje po glavnoj pesmi iz te skupine, Nirvana, moZzemo nazvati
nirvanistickim. U nekim pesmama to osecanje povezano je sa sumornim jesenjim slikama,
koje su postale stalna tema srpske poezije posle Vojislava, u drugima ono izvire iz
dozivljaja proticanja vremena. Pesnik se ose¢a nemocan da odoli sili vremena (“nemam
snage da se borim sa vremenom"), on promatra stvari kako odlaze iz Zivota u smrt, tonuci u
vreme. Mrtve stvari ostaju zauvek izgubljene i rasute u vremenu, jer u njegovu secanju
nema viSe snage da ih ponovo sastavi u celovite slike. U pesmi Nirvana is¢ezavaju svi znaci
zivota. Pesnik se viSe ne se¢a onoga Sto je bilo, nego mrtve stvari same izlaze preda nj, on je
nepomican pred navalom nebi¢a, pred njegovim pogledom, koji je "bez oblika, bez
srece, bez jada /pogled mrtav i prazan duboko™.

Tradicionalna polarizacija srpske poezije izmedu stvarnosti i ideala, snova i jave,
racionalnog i iracionalnog, individualnih teznji i potreba trenutka ose¢a se i u Disovu
nevelikom opusu. Njegova druga zbirka Mi cekamo cara (1913), s rodoljubivim pesmama,
predstavlja, doduSe, pesni¢ki danak imperativu istorije. U toj zbirci nema pesama od
trajnije vrednosti. Ali ve¢ u prvoj knjizi bilo je pesama sazdanih od elemenata najgrublje
stvarnosti, s kritickom i satiricnom ostricom (NaSi dani, Raspadanje). U pesmama
nastalim u izgnanstvu (MeSu svojima, NedovrSene pesme) dosla je do izraza izvesna
porodi¢na neznost i toplina kakvu nismo upoznali u ranijim pesmama. | izraz je tu druk¢iji,
do ogolelosti jednostavan, elementaran, neposredna, jezik razgovoran, skoro nepesnicki, ritam
iskidan, blizak slobodnom stihu.

U stvari, parnasovski ideal poezije, kojem je Dis ostao veran do kraja, bio je suprotan
njegovu pesnickom duhu. Cvrsta forma pesme bila je pretesan kalup o koji se spoticala i
razbijala njegova lirska emocija. Kao Bora Stankovi¢ u prozi, i Dis je u poeziji bio ukleSten
izmedu tradicije i modernog doba; u tradiciju je bio urastao neraskidivim nitima, a novo je
viSe naslu¢ivao nego S$to ga je shvatio. U Disovom izrazu, koji je cCesto sputan, nevest,
nedograden, ogledaju se ipak tamne dubine njegovog dozivljaja bica.

U bogatoj orkestraciji pesniStva tog doba razaznaje se i mnostvo drugih glasova.

Anahrono deluje Milorad M Petrovi¢ zvani Seljancica (1875-1921) svojim oponaSanjem
narodne lirike. Na suprotnom polu, modernista Milan Cur¢in (1880-
1960) u svoje pesme unosi slobodan stih, humor i prozaizme, ¢ime je nagovestio
naredno pesnic¢ko razdoblje. Rano preminuli pesnici Stevan Lukovi¢ (1877-1902) i Velimir
Raji¢ (1879-1915) doveli su tragi¢no osecanje zivota do bolnog paroksizma. Od Lukovica
potice i antologijska Jesenja kisSna pesma, jedinstvena po skladu koji je postignut izmedu slike
I ose¢anja muzike i smisla. Pesnikinja Danica Markovi¢ (1879-1932) nastavlja tradiciju nase
intimisti¢ke, ispovedne lirike. Dalmatinac, Mirko Korolija (1886-1934) odudara od opSteg
pesimistickog raspolozenja epohe i piSe pesme pune mladosti, lepote i straSnog uzivanja u
ljubavi i prirodi. U osvitu modernog doba rada se i naSa proleterska poezija. Njen je
rodonacelnik Kosta Abrasevi¢ (1879-1898), c¢ije su neke pesme postale ubojnice srpske i
jugoslovenske radnic¢ke klase (Zvizdi vetre, Crvena). Medu njegovim sledbenicima izdvajaju
se Nestor Zuéni (1886-1915) i Dusan Srezojevié (1887-1916). Poslednji je, uz proleterske,
pisao i pesme u kojima je izrazio sebe, tegobe licne sudbine i razmisljanja o ¢oveku i
kosmosu.
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Medu piscima nastradalim u ratu najmladi i jedan od najdarovitijih bio je Milutin
Boji¢ (1892-1917). Vrinjak Ive Andrica, on je zavrSio svoju knjizevnu karijeru pre no Sto je
Andri¢ objavio i jednu knjigu. U 26-0j godini zivota, kada je u vojnoj bolnici u Solunu umro,
Boji¢ je imao dve objavljene knjige stihova (1914, 1917), poemu Kain (1915), dramu
Kraljeva jesen, izvedenu u Narodnom pozoristu (1913), velik broj knjizevnih i
pozorisnih prikaza, Sest drama u rukopisu, fragmente velike poeme o stradanju srpskog
naroda Vecha straza. Kao i dugi pesnici tog doba, Boji¢ je tezio da postigne formalno
savrSenstvo. Od svih oblika stiha najviSe je negovao dvanaesterac, koji je kod njega snazan,
eruptivan, zvonak, kao i raspolozenja koja je njime hteo da izrazi. Ve¢ u prvim pesmama
ispoljio se kao pesnik Zivotne radosti, culne strasti i volje. "Verujem sebi"”, ponavlja on strasno
I uporno u pesmi Veruju, toj religiozno intoniranoj ispovesti vere u samog sebe. U nizu
pesama on skoro zagrcnutim glasom peva o opojnosti Zivota i ¢ulnih uZivanja. | tamo gde ga
je potaklo nezadovoljstvo svetom, njegove reci ne izrazavaju ocajanje i beznade nego potrebu
za delom, teznju k samoisticanju, trazenju izlaza.

Nacionalna tragedija, koju je Boji¢ prozivljavao u poslednje tri godine Zivota,
jo§ je viSe ucvrstila njegov osnovni smer, davsi mu kao podlogu ¢itavo istorijsko iskustvo
naroda. Njegova ratna zbirka Pesme bola i ponosa ispunjena je melanholi¢nim razmisljanjima
0 nasoj istorijskoj tragici i gordom uvereno$¢u u veli¢inu i nepobedivost naroda. U
najpoznatijoj pesmi iz te zbirke, Plava grobnica, nacionalna apoteoza, svecana i retori¢na, a
na momente pompezna i pateti¢na, stapa se s lirskom vizijom mira plavih morskih dubina.

Boji¢ je jedan od najznacajnijih naSih dramskih pisaca uoci prvoga svetskog rata.
Pisao je drame na istorijske i savremene teme. U istorijskoj drami on se potpuno
oslobada patriotskih skrupula romanticara; u znamenitim istorijskim li¢nostima i dogadajima
on vidi samo gradu za slobodnu dramsku interpretaciju (Kraljeva jesen, UroSeva Zenidba).
Tek odnedavno otkrivene su dve njegove opsezne drame iz suvremenog Zivota, Lanci i
Gospoda Olga. U obe je data slika gradanske porodice u moralnom rasulu. Posmatrana iz
danasnje perspektive, one iznenaduju ne samo snagom realizma i psiholosSkom uverljivosc¢u u
razgolicavanju gradanskog morala, smeloS¢u da se kaze sve, do kraja; u njima bez traga
nestaje malogradanska sentimentalnost i melodrama a zamenjuju ih ironija i komika.

3. Lirski realisti

Prilike u prozi unekoliko su drukcije od onih u kritici i poeziji. Dok se poezija
okrece stranim uzorima, proza joS zadugo ostaje ¢vrsto vezana S domacim tlom i ranijom
pripovedackom tradicijom. Realizam, koji kao prozni pravac zahvata Citavih pola veka,
od Ignjatovicevog Milana Narandzi¢a (1860) do Stankovi¢eve Neciste krvi (1910), prosao je
u svom razvoju kroz tri glavne faze: romanti¢nu, klasi¢no-realisticku i modernu. U poslednju
fazu spadaju Ivo Cipiko, Petar Ko¢i¢ i Borisav Stankovi¢, tri pripovedaca koja se javljaju na
prelazu 19. u 20. vek, a svoja glavna dela objavljuju u prvoj deceniji ovog veka. Skerli¢ ih je
nazvao lirskim realistima i taj naziv najbolje odreduje njihov polozaj, s jedne strane, kao
sledbenika realisticke tradicije a, s druge, kao pisaca koji otvaraju puteve naSe moderne proze.

Ivo Cipiko (1869-1923) drugi je istaknuti srpski pripoveda¢ kojeg je dala Dalmacija.
Slicno svom zemljaku Matavulju i on je prikazivao dalmatinski Zivot ili, ta¢nije, dva
dalmatinska podrucja koja geografski i kulturno ostro kontrastiraju, Primorje i Zagorje. Roden
u Kastel Novom blizu Splita u katolickoj, latinskoj porodici, koja je po ocu bila patricijska a
po majci plebejska, Cipiko je jo$ iz detinjstva poneo duboku privrZenost slobodnu nesputanu
Zivotu i prirodi i snaznu simpatiju prema pripadnicima nizih staleza, koji se zlopate za
svakodnevni
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hleb. U njegovu knjizevnom opusu, koji nije opsezan, izdvaja se nekoliko zbirki pripovedaka i
dva romana, Za kruhom (1904) i Pauci (1909). Okrenutost socijalnoj tematici, karakteristi¢na
za ceo srpski realizam, dobila je u Cipiku svojega najizrazitijeg i najdoslednijeg protagonistu.
On je prikazivao surovu borbu seljaka za hleb i goli Zivot, dao je bez maske poslodavce koji
iskorisc¢avaju seljacku snagu kao zivotinjsku, njihovu ravnodusnost prema tezackim patnjama.
Socijalna tema preovladuje ve¢ u njegovoj prvoj zbirci pripovedaka, Primorske duSe (1899), i
u mnogim kasnijim pripovetkama, kao i u oba romana. U Paucima koje je Skerli¢ nazvao
"novim socijalnim romanom”, dao je snhaznu sliku zelenaStva. Zelena$ li¢i na ogromno
cudoviste na azdaju razjapljenih Celjusti, ¢ijoj nezasitosti nema leka. Ta socijalna tematika
spojena je kod Cipika s osobenom filosofijom Zivota. Rusoovski zaljubljen u prirodu Cipiko
je bio neprijatelj svih ograni¢enja koje gradanski moral namece ¢oveku. Istinski zivot je samo
Zivot u skladu s prirodom, a sve je ostalo laz. Takvim Zivotom Zive prosti ljudi, seljaci i
ribari njime mogu Ziveti i istinski intelektualci. Ta dvostruka osnova Cipikova dela,
panteizam i socijalni realizam, najpotpunije je izraZzena u istoriji mladog studenta Ive Poli¢a u
romanu Za kruhom. Povratak iz grada u zavicaj, na more, za njega znaci dvostruko vracanje
Zivotu: budenje u njemu zdravog nagonskog Zivota, koji je grad zagusio, i otkrivanje surove
stvarnosti primorskog sela, gde teski prirodni uslovi i surovo izrabljivanje dovode seljaka do
prosjackog Stapa i nagone ga na to da napusti sve i otisne se u strani svet, trouhom za kruhom.
U ovom romanu imamo joS dva tipi¢na ¢ipikovska motiva: ljubav i more. Ljubav je kod
Cipika uvek slobodno prepustanje nagonu, bez ikakvog oseéanja krivice, bez sentimentalnosti.
Karakteristican oblik ljubavi jeste preljuba, tj. krSenje zabrana koje namece gradanski brak
(pripovetka Preljuba, koja je dala naslov citavoj zbirci). U jednoj od svojih najosobenijih
pripovedaka, Antica, dao je apologiju slobodne ljubavi i ni¢im nesputanog zivota u krilu
prirode. More je Cipikova najveéa opsesija. Dozivljava ga kao Zivo bi¢e, u njemu oseéa
"zadah vaseljene”, prisutnost "slobode, sjaja i istinskog daka Zivota". Car mora poéinje od
naslova nekih Cipikovih pripovedaka (Kraj mora, Na moru, Na dogledu mora), a nastavlja se
u opisima primorskih pejzaza i svega onog Sto se zbiva u njegovim junacima u dodiru s
morem. Najizrazitiji socijalni pisac medu srpskim realistima, Cipiko je ujedno pesnik mora i
ljubavi, koji nam je u svom delu dao modernu knjizevnu interpretaciju drevnog mita o
veénom vracanju izvorima, sna 0 izgubljenom i ponovo nadenom raju u krilu prirode.

Dok je Cipiko prikazao Dalmaciju, Petar Kogi¢ (1877-1916) je pripoveda¢ Bosne ili,
jo§ uZe, Bosanske Krajine. Njegovo delo je izraz neposrednog dozivljaja bosanskog sela i
bosanske prirode. Ljubav prema otadzbini, srpstvu, prema zavic¢aju i bosanskom coveku,
tragi¢ni dozivljaj ropstva od tudinom, odnos prema prirodi u kojem se duboka vezanost za
vrletne bosanske predele meda sa strahom od potmulih stihija — to su neki momenti koji
vezuju sva dela ovog pisca, koji je bio ne samo darovit pripoveda¢ nego i velik politicki
borac, narodni tribun i revolucionar. Po rodenju Krajisnik, s epskog Zmijanja, iz svestenicke
porodice, Koc¢i¢ je studirao slavistiku, u Becu i, posle krac¢eg sluzbovanja u Srbiji, vratio se u
Bosnu, gde razvija snaznu politicku aktivnost: piSe ¢lanke protiv austrijske uprave, ucestvuje
u velikom radnickom Strajku (1906), ureduje politicke listove "OtadZzbinu™ i
"Razvitak", kao narodni poslanik u bosanskom saboru drzi vatrene govore u kojima se zalaze
za interese seljaka i radnika, zbog svoje delatnosti dve godine provodi u tamnici. Citav mu je
knjizevni rad povezan s politickom borbom i prozet njome. Zapocevsi stihovima, on je
kasnije dao nekoliko pesama u prozi (Jelike i omorike, Molitva, Tezak, Kmeti, Sloboda)
u kojima je izrazio ljubav prema otadzbini, zavi¢aju, radnom ¢oveku, slobodi, i mrznju
prema tudinu. Na njih se nadovezuju pripovetke u kojima preovladuje lirsko-pateti¢ni stil,
te ih moZzemo nazvati
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poetskim pripovetkama. U njima se spajaju slike tegobne stvarnosti porobljenog naroda
I buntovnicki zanos, realizam i romantizam. Pripovetka Jablan, jedna od prvih i najboljih
koje je napisao, kratka i jednostavna, bez razvijene fabule, kroz pri¢u o borbi bikova daje
parabolu 0 nesalomljivosti narodne snage i otpora. Koc¢i¢eva buntovnost dobila je najsnazniji
izraz u pripoveci Vukov gaj, u kojoj je prikazao pobunu naroda na Zmijanju protiv tudinskih
izrabljivaca.

Duboka, skoro misti¢na vezanost za prirodu zavicaja prozima celo Koci¢evo delo. U
viSe svojih pripovedaka on je dao borbu coveka sa stihijom. Medu njima se narocito
izdvajaju pripovetke u ¢ijim naslovima se javljaju predlozi prostora: U magli, Kroz maglu,
Kroz svetlost, Kroz mecavu. Poslednja spada u najbolja Koci¢eva ostvarenja. Rvanje ¢oveka s
nevremenom u surovoj planini samo je zavrsni ¢in, dramska kulminacija price o propasti kuce
Relje Knezevi¢a, nekada mnogoljudne i bogate, od koje ostaju samo starac i dec¢ak da i oni
nastradaju u mecavi, na povratku iz grada, gde su uzaludno pokuSavali prodati poslednju
kravu. U pripoveci Grob slatke duse isti motiv, smrt u mecavi, povezan je s pricom 0 seljaku
koji, slicno Cankarevu sluzi Jerneju, uzaludno trazi svoju pravicu. Planinska priroda odreduje
ne samo sudbinu nego i temperament i karakter Koc¢i¢evog ¢oveka. Njegove Zene, junakinje
pripovedaka Kroz maglu, Kroz svjetlost, Tuba i Mrguda, jedre i zdrave planinke, "slatke
krvi", dozivljavaju slom zbog nezadovoljene strasti. | ostali su likovi olicenje zavicajne
prirode, njene snage i divljine. Osim spomenutih, u njih spada i onaj pop ¢ovekomrzac, junak

Kao pisac, Koci¢ je najpoznatiji po nekolikim delima u kojima je lirska crta
podredena komici i satiri. Tu je najpre ciklus od pet pripovedaka o Simeonu daku, neka vrsta
proznog komic¢nog eposa, u kome se u omamljujuc¢oj atmosferi oko rakijskog kazana
ispredaju price 0 stvarnim i izmisljenim junaStvima. Njihov junak, stari dak manastira
Gomjenice Simeon Peji¢ Rudar, slicno Don Kihotu ili Tartarinu Taraskoncu, viSe je u svetu
pesme i price nego u stvarnosti. On se ponaSa kao junaci narodnih pesama i u trenucima
ratnickog zanosa govori jezikom pesme, u desetercu. Najpopularnije Koci¢evo delo jeste
satira Jazavac pred sudom, napisana u dramskom obliku. Njen junak David Strbac, $aljivac i
domisljan, navlaci na se masku lude i lakrdijasa kako bi mogao kazati svu gorku istinu o
sudbini naroda. David stalno glumi pred sudijama tako da se ne zna kad se izmotava a kad
govori istinu, kad se ruga njima a kad sebi. Na fenomenu glume zasniva se i poslednje i
najopseznije Kocic¢evo delo politi¢ka satira Sudanija (1912). Gluma tu nije pojedinac¢ni nego
skupni ¢in. U njoj se zatvorenici u banjaluckom zatvoru igraju suda: jedan je optuzeni, drugi
tuzilac, tre¢i branitelj, ¢etvrti sudija itd. Citava ta improvizacija, koja je stalno na granici
izmedu igre i zivota, predstavlja duhovito ruganje austrijskom sudu, parodiju njegove
zapletene birokratske procedure.

Najznacajniji pripoveda¢ ovog razdoblja jeste Borisav Stankovi¢ (1876-1927). Po
tematici on je najizrazitiji regionalista medu naSim realistima, a po psihologiji
likova, postupku i stilu jedan od zacetnika naSe moderne proze. U svojim pripovetkama,
dramama i romanima dao je sliku rodnog grada Vranja na prekretnici izmedu turskog
vremena i modernog doba, onako kako su to ranije ucinili J. Ignjatovi¢ sa Sent-Andrejom i S.
Sremac s NiSom. Njegova tematika je socijalno odredena a u nacinu prikazivanja
preovladuje unutrasnja, psiholoska perspektiva. Najvecu knjizevnu aktivnost razvio je u prvoj
fazi svog rada, na prelazu iz 19. u 20. stole¢e, kada jednu za drugom objavljuje tri knjige
pripovedaka, 1z starog jevandelja (1899), Stari dani (1902) i BoZji /judi (1902), i dramu
Kostana (1902), a zapocinje rad na romanima Necista krv (1910) i Gazda Mladen (1927).
Stankovi¢ spada u one pisce kod kojih utisci i se¢anja iz detinjstva imaju presudnu ulogu u
knjizevnom radu. U viSe pripovedaka on je dao poeziju mladosti i nekadaSnjeg zivota u
rodnom gradu (Purdev- dan, U vinogradima, Nuska). Slika stvarnosti, svetla, prozra¢na,
poeti¢na, pomucena
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je u drugim delima otkrivanjem drustvenih sukoba i duSevnih potresa. Stankoviéev svet, iako
vremenski i prostorno udaljen, nije idili¢an i beskonfliktan. Sukobi su stalni i raznovrsni,
izmedu starog i novog, kolenovica i skorojevi¢a, bogatih i siromasnih, pojedinca i drustva. U
srediStu svih zbivanja nalazi se pojedinac i njegova sudbina. TeZiste je prikazivanja na
psihickim lomovima i unutraSnjim potresima, ali se pri tome nikada ne gubi iz vida dublja
sociolodka zasnovanost likova i situacija. Sudbina Stankovi¢evih junaka odigrava se u
trouglu sila koje ¢ine novac, moral i eros. Drustveni moral sredine te materijalni interes i
prestiZ porodice suprotstavljaju se erotskom nagonu pojedinca, namec¢u mu svoja ogranicenja i
zabrane — na toj tacki pocinje individualna drama bezmalo svih Stankovi¢evih junaka. U vise
pripovedaka Stankovi¢ je prikazao osujecenu ljubav usled toga Sto mladi¢ i devojka pripadaju
raznim stalezima (Stari dani, U noci, Oni, Stanoja, Uvela ruza). Medu njima je najlepSa
Uvela ruzZa, lirska, elegi¢na pripovetka, napisana u prvom i drugom licu, u stvari mali lirski
roman. Ljubavna pric¢a, kao i u Disovim pesmama, pripada davnim danima, sva je u znaku
mladosti, lepote, sveZine letnjih veceri i opojnih mirisa orijentalnih baSta. Ona ozivljava u
secanju, U trenucima kada od svega toga nista vise nije ostalo.

Stankovié¢ otkriva svet ponizenih i uvredenih. Citava njegova zbirka BoZji ljudi,
sastavljena od kratkih pripovedaka i crtica, posveéena je onima Kkoji su odbaceni od
drustva, prosjacima i poremecenim, od kojih svako Zivi u nekom svom nestvarnom svetu.
Vise nego i jedan drugi na$ pisac Stankovié se bavio sudbinom Zene. Zena je glavna
junakinja u njegovim najboljim delima, u pripovetkama Uvela ruza i Pokojnikova Zena, u
drami KoStana i romanu Necista krv. U Pokojnikovoj Zeni junakinja se nemoc¢no batrga u
mreZi patrijarhalnih obicaja. Ona je obezli¢ena do anonimnosti: najpre sestra svoje brace,
zatim Zena svog muza a posle muzeve smrti njegova udovica, pokojnikova zena, uvek pred
strogim ispitivackim pogledom rodbine i sveta, kao pred o¢ima sudija. Istinska ljubav stalno
se potiskuje i na kraju sasvim odbacuje. Jedina odluka koju je Anica samostalno donela
Zivotu bila je uperena protiv nje same: odbila je ruku coveka koga je oduvek volela i
posla za nevoljenog. KoStana je najznacajnija od tri Stankoviceve drame (druge dve, TaSana
I Jovca, nastale su dramatizacijom pripovedaka). To je "komad iz vranjskog Zivota s
pevanjem". Polaze¢i od tradicionalne sheme ovog zanra, Stankovi¢ je napisao potresnu
dramu tragi¢nih ljudskih sudbina. Dve velike teme njegovog sveta, tuga za prohujalom
mladoséu, "Zal za mladost™ i ¢ulna opsesija zenskom lepotom, sublimirane su ovde u trecoj, u
temi pesme. Narodne pesme koje peva KoStana nose u sebi ¢eznju za lepotom, u njima je
zivot slobodan od svih stega, pun radosti i pustolovine, one su utociSte od sivila prozai¢ne
svakodnevnice. Sve su li¢nosti ispunjene tom ¢eznjom, pesma u ovoj drami predstavlja
svojevrsnu kolektivnu opsesiju, slicnu opsesiji erosom u drugim njegovim delima, naro¢ito u
romanu Necista Krv.

Taj roman donosi sumu Stankovi¢evog pripovedackog iskustva i njegovog poznavanja
coveka i sveta. Zasnovana kao drusStvena hronika rodnog grada, Necista krv prerasla je u
izrazit roman li¢nosti, psiholoski utemeljen, a da pri tome nije izgubila bitnih obelezja
drustvenog romana. To je, mozda, jedinstven slu¢aj u nasoj knjiZzevnosti da je postignut pun
sklad izmedu socioloSke i psiholoske motivacije. Lik neobi¢ne lepotice Sofke, kao i likovi
drugih junaka romana, medu kojima se izdvaja snazna licnost gazda Marka, Sofkina svekra,
osvetljeni su iznutra, psiholoski ili, ¢ak, psihoanaliti¢ki, frojdovski, ali sve Sto se s njima
dogada motivisano je socioloskim cinjenicama: istorijom dveju porodica koje pripadaju
raznim stalezima, sukobom izmedu starog i novog, izmedu starih bogatada, ¢orbadzija, koji
beskrupuloznu borbu za samoodrzanje prikrivaju gospodskim ponaSanjem, i novih bogatasa,
obi¢no seljaka koji se spuStaju u grad, noseéi u sebi svezu krv, neistroSenu
energiju i ruSilacku agresivnost. Drugi Stankoviéev roman,
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nedovrseni i posthumno objavljeni Gazda Mladen, jeste povest o sudbini ¢oveka koji je
postao dobrovoljna Zrtva duznosti; prosperitetu porodice on je Zrtvovao sve, pa i voljenu Zenu.
Umetnicki je ostvaren druk¢ijim postupkom od Neciste krvi. Sve je u njemu sazeto, usmereno
na ono Sto je glavno, nema epizoda ni digresija, iskaz je najceS¢e lapidaran, skoro
epigramatican, recenice ponekad li¢e na formule. Gazda Mladen deluje, pre svega, celinom, a
Necista krv i obiljem dramati¢nih situacija, u kojima izvesni detalji Cesto prerastaju u
viSeznacne simbole. U oba ta romana i u ¢itavom svom nevelikom opusu Stankovié¢ je
stvaralac neobi¢ne, elementarne snage, koji je s velikom mukom nalazio jezi¢ki izraz. Pod
navalom osec¢anja i slika kao da mu se pero povija, recenica Se zapli¢e i posrée, glas mu
postaje zagrcnut, mucav, ali to je "mucavost genija" koji je viSe od drugih naSih pisaca
proniknuo u ponorne dubine ljudskog bica.

Pripadnik ove generacije, hercegovacki pripovedaé Svetozar Corovi¢ (1875-
1919) po svojim knjizevnim osobinama blizi je ipak tradicionalnom realizmu.
Zapocevsi rano kao i njegovi mostarski drugovi, on se sporo razvijao i tek je oko
1899. izbio na pravi put. Pisao je mnogo: objavio je desetak knjiga pripovedaka, skoro isto
toliko romana i nekoliko drama. Od pojedina¢nih dela izdvajaju se romani Majcina sultanija
(1906) s neobi¢nim likom palanacke kaciperke u srediStu, Stojan Mutikasa (1907), gde je
ispri¢ana istorija ¢oveka koji od siromaSna seoskog decaka postaje velik trgovac, zelena$ i
poganac, i Jarni (1911), u kojima je prikazan nas muslimanski zivalj u nemirna vremena uoci
prestanka turske vlasti. Corovi¢ je vest pripovedag, pise lako i brzo, njegovo jek pripovedanje
jednostavno i prirodno, kompozicija kako u kratkim tako i u duzim formama spretna, motivi
dobro odabrani, radnja sigurno vodena. Njegove su slabosti: nedostatak psiholoske
produbljenosti, jednostranost, shematizam.

4. Postrealisticka proza

Osim poslednje generacije realista, u ovom razdoblju javlja se joS nekoliko
pripovedaca koji oznacuju pocetak ili, tacnije, potencijalni pocetak naSe moderne proze,
potencijalni zato Sto je ratni vihor rasturio pisce ovog naraStaja, onemogucio ih da
se okupe oko zajednickog programa. Taj se udes najvise osetio u stvaranju Milutina
Uskokovi¢a (1884-1915) i Veljka Milicevica (1886-1929), dvaju prozaika u koje su
polagane najvece nade. Uskokovi¢ je bio Skerlicev miljenik medu mladim pripovedacima.
Covek &iroke kulture, doktor prava, on je rano privukao paznju nekolikim zbirkama
pripovedaka i crtica, da bi zrelost dostigao u dva romana iz beogradskog Zivota Dosljaci
(1910) i Cedomir Ili¢ (1914). | jedan i dugi, drugi s vise umetnicke snage od prvog, uvode nas
u nov svet, suprotan onome koji poznajemo iz naSe realisticke proze. Patrijarhalni covek te
proze ponikao je u svom svetu, neraskidivo je vezan za svoju sredinu, ¢vrsto ukorenjen u
rodno tlo. Uskokoviéev junak oseca se kao da je bacen u svet koji nije njegov. On je dosljak,
stranac, bez vlastitih korena, zalutao u lavirintu modernog grada. Situaciju iskorenjenog
intelektualca dao je i V. Mili¢evi¢, u svom najboljem delu, kratkom lirskom romanu Bespuce
(1912), prvom ogledu moderne lirsko-asocijativne proze u nas, i tematski i stilski bliskom
desetak godina kasnije nastalom Dnevniku o Carnojevicu M. Crnjanskog. Rat je pregazio oba
ova pisca: Uskokovi¢ je izvrSio samoubistvo tragi¢ne 1915, a Milicevi¢ je iz rata iziSao
fizi¢ki i duSevno slomljen.

Jedini knjizevnik ove generacije koji je prebrodio ratove i nastavio da stvara u
meduratnom i posleratnom razdoblju bio je Veljko Petrovi¢ (1884-1967). Roden u
Somboru, u mladosti novinar, on je 1911. presao u Beograd, za koji je vezan sav njegov dalji
Zivot i rad. U knjizevnom radu bio je raznovrstan: pisao je poeziju, pripovetke, bio publicista,
knjizevni i likovni kriti¢ar i istori¢ar umetnosti. Knjizevno ime
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stekao je najpre kao pesnik, jedan od obnovitelja naSe patriotske poezije (Rodoljubive pesme,
1911). Pevao je o plodnoj vojvodanskoj ravnici i ¢ovekovoj mitskoj vezanosti za zemlju.
Drevni mit o divu Anteju dobio je u njegovim pesmama specificnu nacionalno-
istorijsku interpretaciju. Znacaj njegove poezije jeste u novim mislima i ose¢anjima koje je
iznela, dok je u formi, izrazu i stihu ostala u tradicionalnim okvirima. Kao pripovedac
Petrovi¢ zauzima jedno od najvaznijih mesta u srpskoj prozi 20. veka. Prvu pripovetku
objavio je 1905, a svoju najpoznatiju pripovetku Bunja
1909, izmedu dva rata i posle rata iziSlo mu je desetak knjiga pripovedaka. Tematski i
regionalno veoma je raznovrstan. Osim Vojvodine, koju je najviSe prikazivao, on je
obuhvatio i druge naSe krajeve; slikao je li¢nosti iz raznih slojeva i razli¢ite etnicke
pripadnosti; i vremenski rasponi su mu veliki: obuhvatio je drustveni zivot do prvog svetskog
rata, rat i izbeglistvo, meduratnu stvarnost, Zivot u Beogradu pod okupacijom. Tome treba
dodati ¢itav krug pripovedaka u kojima su junaci deca i zivotinje ili samo Zivotinje.

Ako bismo u toj raznovrsnosti poku$ali nac¢i zajedni¢ku osnovu, dosli bismo do istog
kao i u pesmama. do oseéanja duboke vezanosti za zemlju. Covek je ponikao iz zemlje i
zemlji pripada kako u Zivotu tako i posle smrti. Ravnica kod njega ima isto znacenje kao more
kod Cipika ili planina kod Kogiéa. To je rodno tlo na kojem ¢ovek stoji &vrsto obema
nogama. Sli¢no realistima, sa simpatijom je gledao na Zivot ¢oveka u njegovoj prirodnoj
sredini, prikazivao postojanost seljaka na zemlji ali i razne tegobe seljackog zivota, iznosio
tragi¢ne individualne sudbine, slikao strasti na selu. Nasuprot tome, on je tamnim bojama
prikazao vojvodansko gradansko drustvo pre i posle prvog svetskog rata, iskorenjenost i
odnarodivanje inteligencije, propadanje visih slojeva (narocito u knjigama Bunja i drugi iz
Ravangrada i Varljivo prolece, obe 1921). U slikanju tog raspada on ipak ne ide do beznada i
pesimizma, te se po tome razlikuje od pripadnika svog naraStaja. Kod njega uvek postoji
mogucénost povratka pravom zivotu ili moguénost da se zivi tim zivotom uprkos okolnostima.
Celo njegovo delo prozeto je dahom Zivota, verom u neiscrpnu Zivotnu snagu Sto se skriva u
coveku, naroCito u obi¢nom, prirodnom coveku, nenacetom uticajem kulture i modernog
Zivota. Veli¢ina malih ljudi jeste jedna od glavnih tema u pripovetkama iz prvog svetskog rata
a i mnogih drugih. Sudbinu ¢oveka u rathom vihoru Petrovi¢ daje bez ikakvih nacionalnih i
politi¢kih predrasuda, sa simpatijom gleda ne samo na naSe nego i na neprijateljske vojnike
(Izdajnici iz opaljena grma, 1932). U pripovetkama iz Beograda pod fasistickom okupacijom
prikazivao je skromne i pozrtvovane ljude, koji pomazu oslobodilacki pokret, iako u njega
nisu neposredno ukljuceni, ili se zrtvuju za pravednu stvar kad su dovedeni u priliku da se
ljudski opredele (Prepelica u ruci, 1948). TezZio je k tome da otkrije "znake istovetnosti
svega Sto zivi" pa je s ljubavlju prikazivao ne samo ljude nego i zivotinje (Dah Zivota, 1964).

Petrovi¢ je tematski prosirio i obogatio srpsku pripovetku, oslobodio je njenih ranijih
ogranicenosti, kod njega nema regionalizma, folklorizma ni socijalne periferije u pristupu, sve
0 ¢emu piSe unosi poglede modernog coveka koji nikada nije izgubio vezu s narodom. U
slikanju licnosti manje je koristio iskustva moderne psihologije i psihoanalize a viSe davao
svesne, voljne manifestacije li¢nosti. Postupke svojih junaka objaSnjavao je spoljasSnjim,
socijalnim c¢iniocima, ali nije zapostavljao ni njihove karakterne odlike i temperament. U
na¢inu pripovedanja oseca se usmerenost na Zivu, izgovorenu re¢, ¢esto se javlja pric¢anje u
prvom licu. U kompoziciji pripovedaka znac¢ajan udeo imaju paralelizmi i kontrasti, postupci
koji proizilaze iz njegove zivotne filosofije, iz dozivljaja "istovetnosti svega zivog". lako
nikada nije teZila perfekcionizmu, Petrovi¢eva pripovetka odlikuje se ekonomijom izraza,
unutrasnjim jedinstvom i skladnim odnosom delova i celina.
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Vojvodansku tradiciju srpske knjizevnosti, uz Perovica, nastavlja i Isidora Sekuli¢
(1877-1958). Rodena u MoSorinu, u Backoj, po struci pedagog, ona je najveci deo Zivota
provela u Srbiji (od 1909), ta¢nije u Beogradu (od 1911). Knjizevni rad zapocela je kasno,
posle tridesete godine. Prvu kritiku objavila je 1910, do prvog svetskog rata iziSle su joj dve
knjige, Saputnici (1913) i Pisma iz NorveSke (1914), ali u njima je ona ve¢ sasvim oformljen
pisac, na ¢iju su pojavu skrenuli paznju najistaknutiji kriti¢ari tog doba, Skerli¢ i MatoS. Obe
spadaju u lirsko- meditativnu prozu. Saputnici su zbirka impresionistickih crtica, skica i zapisa
u kojima preovladuju aforizmi i misli o opStim temama. Svi tekstovi pisani su virtuoznim
stilom, za koji je MatoS naSao duhovni naziv "ples rije¢i". Tom stilu smeta manirizam,
traZzenost efekata, afektiranost, hladnoc¢a tona. lako koncipirana subjektivno, njena knjiga ima
malo neposrednosti, malo osecanja, ona je sva u znaku intelektualnih analiza i opstih
refleksija. Te osobine nalazimo i u Pismima iz Norveske, ali one su se ovde delimi¢no
izmenile u doticaju s predmetom. Isidora se oslobada egzaltiranog subjektivizma i okreée
svetu izvan sebe. Poetski dozivljaj surove norvesSke prirode ¢ini osnovu knjige. Isidoru
privlaci sve Sto je iskonsko, uzviseno, tragi¢no i groteskno u prirodi, blizi joj je sever od juga,
gorostasne planine od valovitih pejzaza ili ravnica. U knjizi su doSle do izraza i misaone
teznje spisateljice. Ona razmislja o ljudima i njihovom zivotu, o neraskidivoj povezanosti
prirode i ljudske sudbine, zatim o osobinama norveskog coveka, o etni¢kom karakteru naroda,
0 norveskoj istoriji i kulturi. Njeno delo je viSe putopisni esej 0 zemlji i narodu nego putopisni
izveStaj o putnickim doZivljajima i susretima s ljudima.

Izmedu dva rata i posle rata Isidora je najviSe radila na pripoveci i eseju. U
pripovetkama obradivala je poglavito teme iz gradanskog Zivota VVojvodine i Srbije. Posebnu
paznju posvecuje sudbini malovaroskih porodica, tako da vecina njenih pripovedaka
predstavlja neku vrstu porodicne istorije, sage. Sli¢no Ignjatovi¢u i Stankovi¢u i drugim
piscima koji su obradivali sli¢éne teme, i ona se najviSe bavi ekonomskim propadanjem te
moralnim i bioloSkim izrodavanjem. Fatum prolaznosti i smrti obeleZzava narocito njenu
najbolju knjigu pripovedaka, Kronika palanackog groblja (1, 1940, Il, 1958). Perspektiva iz
koje daje sudbine pojedinaca i porodica originalna je i simboli¢na. Sve, izuzev dve, pocinju ha
isti nacin: slikom palanackog groblja i opisom groba glavnog junaka ili, kao u najboljoj
pripoveci u knjizi, Gospa Noli, opisom grobova svih li¢nosti. To je pocéetak posle kraja, od
groba, a ne od kolevke: oni 0 ¢ijoj se sudbini prica odavno su mrtvi i zaboravljeni, i to
saznanje lebdi nad celom pripovetkom, daju¢i joj fatalisticki i melanholi¢ni prizvuk. |
postupci kojima su oblikovane te sudbine jesu osobeni. Ipak je okosnica hroni¢arska, samo
izlaganje nije dato u hronoloskom nego u asocijativnom kljucu. ve¢ na pocetku postignut je
izvestan uvid u celinu koja se dalje razvija iznoSenjem dogadaja, davanjem podataka iz
biografije licnosti, 0 njihovim karakternim osobinama, slikanjem ambijenta. S glasom
pripovedaca koji viSe komentariSe nego Sto prica meSaju se stalno kolektivni glasovi,
nosioci javnog mnjenja palanke. Tim postupkom hronike se pretvaraju u svojevrsne narativne
eseje, studije palanackih karaktera i palanackog mentaliteta.

Esej predstavlja osnovnu formu dela I. Sekuli¢, formu kojoj teze i drugi Zanrovi
kojima se bavila, lirsko-meditativni zapis, putopis, pripovetka. Zato se ne treba cuditi Sto
esejistika zauzima najviSe mesta u njenom stvaranju. Tematski dijapazon tu je veoma Sirok.
Isidora piSe najvise o piscima, nasim i stranim, i drugim knjizevnim temama, ali isto tako i 0
drugim umetnostima, o slikarstvu, pozoristu, muzici, zatim o pitanjima jezika, morala,
filosofije itd., Sto se narodito ispoljilo U njenoj najznacajnijoj esejistickoj zbirci Analiticki
trenuci i teme I-111 (1940). Od pisaca kojima se bavila, u njenom esejistickom opusu
sredisnje
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mesto zauzima Njegos, kojem je posvetila citavu knjigu s karakteristicnim naslovom,
Njegosu knjiga duboke odanosti (1951), gde je doSao do izraZzaja njen obozavalacki odnos
prema pesniku i poeziji uopste. Od opstih tema najviSe se bavila jezikom, u kojem je videla
osnovu cele narodne kulture, ogledalo narodnog duha (Govor i jezik, kulturna smotra
naroda, 1956). Njen jezicki ideal jeste romanticarski, vukovski, smatrala je da je autenti¢ni
jezik samo onaj kojim narod govori i stvara. Divila se osobito Koci¢evu jeziku, tugujuci sto
on nije postao jezikom cele srpske knjizevnosti.

Kao kriticar Isidora je viSe tuma¢ nego knjizevni sudija. Smatrala je "da je autenti¢na

kritika, sem po izuzetku, uvek vise interpretacija nego presuda; a neautenti¢na Kritika, sem po
izuzetku, uvek viSe presuda nego interpretacija”. Stoga ona retko daje ocene, a ukoliko se
upusta u vrednovanje, njene su ocene uvek pune blagonaklonosti i lepih reci, a zamerke
uvek date s ogradama, zaobilazno. Njena je stvarna snaga u interpretacijama koje su manje
zasnovane na proucavanju i analizi a vise su slobodno, asocijativno nizanje misli, zapazanja,
slika i primera, pri ¢emu su pisac i knjiga o kojima piSe viSe povod nego stvarni predmet. U
njenim esejima na¢i ¢emo MNOStvo neobi¢nih asocijacija, slobodnih varijacija na osnovne
teme teksta, s briljantnim stilskim obrtima i virtuoznim interpretatorskim efektima, tako da su
ih neki uporedivali s muzi¢kim interpretacijama. Svemu tome nedostaje sistem koji bi
izlaganju dao ¢vrstinu i koherentnost tako da se c¢italac brzo zamori. To je blistavost i
neobi¢nost koja se moze primiti samo u manjim dozama. Zato su joj kraci eseji uvek bolji od
duzih. U njima je ona majstor bez premca.
Ovo razdoblje je viSe nego ranija afirmisalo zensko stvaralastvo. Uz Isidoru, znacajne su u
njemu joS dve pripovedacice: Jelena Dimitrijevi¢ (1862-1945), koja je prikazivala najvise
orijentalni muslimanski svet, i Milica Jankovi¢ (1881-1945), koja je negovala subjektivnu,
ispovednu prozu s dosta elemenata starinske osecajnosti.
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Prvi svetski rat nasilno je poremetio ritam razvoja srpske knjizevnosti. Mnogi pisci
stradali su u ratu, medu njima i glavni nosioci modernog uoc¢i rata (Dis, Boji¢,
Uskokovi¢), drugi koji su tek pocinjali zaustavljeni su u svom razvoju, tre¢i se zbog rata
nisu mogli pojaviti na vreme. U pokretu mladih koji je doneo obnovu knjizevnog Zivota
nakon rata nasli su se zajedno pripadnici raznih narastaja, ali su njegovu udarnu snagu ¢inili
pisci rodeni poéetkom 90-ih godina 19. veka, za njima su ubrzo krenuli pisci rodeni krajem
90-ih godina i poc¢etkom prvog desetleca novog stoleca.

Ozivljavanje knjiZzevnog Zivota pocelo je joS u toku rata. Srpska ratna knjizevnost
stvara se na svim mestima gde su se naSle vece skupine izbeglica. Glavno knjizevno srediste
bio je Krf, na kojem se jedno vreme nalazi vlada i vrhovna komanda. Tu su u aprilu 1916.
obnovljene zvani¢ne "Srpske novine", a sledec¢e godine kao dodatak novinama pokrenut je
"Zabavnik" (obi¢no se naziva Krfskim "Zabavnikom"), glavno knjizevno glasilo za poslednje
dve godine u emigraciji. U njemu su saradivali ne samo srpski nego i hrvatski i slovenacki
pisci. Drugo Zarista jugoslovenskog knjizevnog okupljanja bio je Zagreb, gde se potkraj
rata naSao velik broj knjizevnika iz svih krajeva pod Austro-Ugarskom. Tu je, godinu dana
nakon Krfskog "Zabavnika", pokrenut casopis "Slovenski jug" (izlazio od 1. januara 1918. do
1. januara 1919) kao zajednicko glasilo srpskih i hrvatskih pisaca, s naglaSenom
jugoslovenskom orijentacijom.

KnjiZzevni pokret nagoveSten u poslednjim ratnim godinama i odmah posle
oslobodenja rasplamsao se svom silinom 1920. i narednih je nekoliko godina ucinio jednim
od najburnijih razdoblja u istoriji srpske knjizevnosti, Sturm-und-Drang-om naSe moderne
literature. Zariste celokupna knjiZevnog Zivota postao je ponovo Beograd. Tu su se nasli ne
samo pisci koji su dosli iz emigracije, ponajviSe iz Francuske a neki i iz drugih zemalja,
nego srpski pisci iz krajeva koji su do rata bili pod Austro-Ugarskom, iz VVojvodine, Bosne i
Hercegovine, Hrvatske, kao i mnogi hrvatski pisci, medu njima i istaknuti pesnici Tin Ujevi¢ i
Gustav Krklec. U knjizevnost je uSao nov naraStaj pisaca koji se programski opredeljuju za
raskid s prosloscu i tradicijom. Oni ruSe nekadasnje idole, ZigoSu zablude oceva, sa Zestinom
odbacuju sistem vrednosti koji su uoci rata kodifikovali glavni autoritet srpske knjizevne misli
Jovan Skerli¢ i Bogdan Popovié, prkosno isticu one vrednosti $to su u tom sistemu bile
odbacene ili zapostavljene. Oni su nastupali u mnogobrojnim ali obi¢no kratkotrajnim
revijama, od kojih su najvaznije: "Dan" MiloSa Crnjanskog (1919-1920), "Progres"” DragiSe
Vasi¢a (1920), "Zenit" Ljubomira Mici¢a (1921-1926), zatim casopisi Rade Drainca
("Hipnos", "Novo ¢ovecanstvo™, "Nova brazda™ i dr.), ¢asopisi Velibora Gligori¢a ("Nova
svetlost”, "Raskrsnica™ i dr.), casopisi buduc¢ih nadrealista (“Putevi”, "Svedocanstva"),
Zasopisi grupe tzv. neoromanticara ("Umetnost”, "Vecnost", "Casa vode" i dr.). DuZeg veka
bili su samo obnovljeni "Srpski knjizevni glasnik” (1920-1941) i "Misao™ (1919-1937). Prvi
je okupljao pisce tradicionalne orijentacije, ali je objavljivao i predstavnike modernista. Drugi
je bio samo kratko vreme na modernistickim pozicijama.

Taj pokret nije bio jedinstven. U njemu su se javile razne skupine pisaca koji su se
opredeljivali, Cesto samo deklarativno, za razne moderne pravce: ekspresionizam,
futurizam, dadaizam, ili su i sami pokuSavali da lansiraju nove, domace izme, sumatraizam,
hipnizam, zenitizam. Sinteti¢ki naziv “posleratni modernizam”, koji je koristila meduratna
ekspresionizam kao zajedni¢ki naziv za sve te struje. Taj naziv javio se istovremeno sa samim
pokretom, pa se moZe reéi da je jedno od samoimenovanja pokreta. Casopis "Progres", glavni
inicijator posleratnog modernizma u Beogradu, bio je ekspresionisti¢ki opredeljen. U njemu
je
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Stanislav Vinaver objavio Manifest ekspresionisticke skole, u kojem je u ime mladih izjavio:
"Mi smo svi ekspresioniste”. Na kraju modernistickog perioda Marko Risti¢ u ¢lanku
Kroz noviju srpsku knjizevnost (1929), svodeci rezultate dotadasnjeg razvoja, kaze: "Srpska
posleratna knjizevnost moze se poceti recju: ekspresionizam." Sve skupine u pokretu mladih
20-ih godina mogu se s viSe ili manje razloga podvesti pod taj naziv. lzuzetak su samo
nadrealisti, koji se kao organizovan pokret javljaju pocetkom 30-ih godina, ali se njihova
samosvojnost medu modernistickim skupinama oseca jos od 1922.

1. Ekspresionizam

Ekspresionizam je podjednako knjizevni i umetni¢ki pokret. Javio se kao suprotnost
profinjenom, estetizovanom i individualistickom impresionizmu. Hteo je da izrazi ono Sto je
primarno, iskonsko u ¢oveku. Umetnost je shvatio kao "krik" za "neposrednim Zivotom". Zato
ona treba da bude oslobodena svih stega, a najvise onih koje poticu iz same stvarnosti. "Vizija
je uvek jaca od same stvarnosti, ukoliko stvarnost uopSte postoji za umetnika”, kaze
Vinaver. Ekspresionisti zapostavljaju objektivne datosti koje odreduju ¢oveka kao drustveno
bice. Oni teZe da otkriju nagonske sile u ¢oveku, "ve¢ne™ strasti i teznje, da shvate coveka kao
takvog, njih muc¢i kosmicki polozaj ¢oveka, a ne njegova istorijska situacija. Moderna
knjizevnost, kako je primetio Crnjanski, vraca coveka "kosmickim tajanstvenim visinama™. A
covek je, po R. Petrovicu, Zivotinja ¢ije su “Celjusti razjapljene prema vecnosti*. Kosmizam je
u naSih ekspresionista povezan s kosmopolitizmom, koji je viSe lirski dozivljaj jedinstva
sveta, Zivotno osecanje, nego filosofski stav. Crnjanski je tom osec¢anju dao neobi¢an naziv
sumatraizam (po ostrvu Sumatra u Malajskom arhipelagu). Njime je hteo izraziti ¢eznju za
visinama i daljinama, veru da su sve stvari povezane nevidljivim sponama, da se svi predeli,
bez obzira na njihovu medusobnu prostornu udaljenost, stapaju u jedan lirski fluid. R.
Petrovi¢ ide joS dalje u tome, razgraduju¢i ne samo prostorne nego i vremenske
granice. Kod njega su i predeli i vremena i dogadaji dati u nekom uzvihorenom kretanju, u
pomamnoj teznji za spajanjem, za nestajanjem svega pojedina¢nog u sveopStem jedinstvu.

Teznja k prevladavanju granica, k otkrivanju nevidljivih, neformalnih veza, ispoljila
se i na drugim ravnima, u odnosima medu Zanrovima, u jeziku i stilu. Kao i u romantizmu, u
ekspresionizmu dolazi do meSanja zanrova, do stapanja poezije i proze, do stvaranja hibridnih
Zanrova. NaSi ekspresionisti najpotpunije su se izrazili u grani¢nim formama, u slobodnom
stihu i poetskoj prozi. Slobodni stih, osloboden svih sputanosti tzv. vezanog stiha, najbolje
moZe izraziti moderni duh. Zato Crnjanski kaze: "PiSemo slobodnim stihom, Sto je posledica
nasih sadrzaja”. Proza koju stvaraju ekspresionisti po svojim je bitnim obelezjima poetska,
lirska. Kod njih cvetaju razni Zanrovi poetske proze: poetski putopis, poetski esej, poetska
pripovetka, poetski roman. Najveée promene izvrSene su u mikrostrukturi. Mladi pisci
odbacili su ne samo staru formu nego i sve drugo Sto je podsecalo na predratnu
poeziju: logiku, smisao, jasnost. Hteli su da re¢i oslobode uobi¢ajenog smisla kako bi ih mogli
dovesti u nove, neoc¢ekivane odnose, praviti neobicne, irealne spojeve medu njima. Bio je to
prkosan raskid s klasicistickim redom i jasnoCom estetike B. Popovi¢a i istovremeno s
racionalizmom i realizmom ideologije J. Skerli¢a. NaSa knjiZevnost posle epohe kada se
zivelo i pisalo s uverenjem o dostignutoj zrelosti i klasi¢noj savrSenosti, nasla se na novim,
neispitanim putevima, kao da se iznova pocela stvarati.

Glavni predstavnici ovog pokreta javili su se uodi ili u toku rata, a neki od njih bili su
ve¢ zapazeni pisci u predrathom pokretu mladih. Medu njima je pesnik i esejista Stanislav
Vinaver (1891-1955), jedna od sredisnjih licnosti beogradskog
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modernistickog kruga, autor Manifesta ekspresionisticke $kole. Roden u Sapcu, u jevrejskoj
porodici, on se Skolovao na Sorboni, gde je, izmedu ostalih, slusao i najuticajnijeg francuskog
filosofa s pocetka ovog veka, Bergsona. Za vreme rata bio je u c¢uvenom dackom
bataljonu, borio se na frontu, boravio na Krfu, putovao u Italiju, Francusku, Englesku,
Rusiju, gde je doziveo oktobarsku revoluciju.

Kao pesnik Vinaver je po¢eo u znaku simbolizma. To opredeljenje obeleZilo je prvu
njegovu knjigu stihova Mjeca (1911) a odrzalo se i u kasnijim zbirkama, od kojih su
najznacdajnije: Cuvari sveta (1926), Ratni drugovi (1939) i Evropska no¢ (1952). Jedan od
najsmionijih tragalaca u velikoj avanturi moderne srpske poezije, Vinaver je hteo da stvori
pesme oslobodene od svakog konkretnog znacenja, pesme koje ¢e samim svojim zvukom
izraziti najdublje treptaje bi¢a. Verovao je da je svaka konkretizacija, svako imenovanje,
smrtna opasnost za pesmu, da je bit pesme u nagovestaju a najbolji na¢in da se nagovestaj
ostvari jeste muzika, "ona c¢ini sustinski dozivljaj pesme". Eksperimenti sa zvucénim
elementima pesme ponekad prelaze u igru koja je sama sebi cilj. Uz muzikalnost, drugo je
vazno obelezje njegove poezije humor. Vinaver je majstor verbalne komike, izrazit
parodicar. Njegovo najpopularnije delo jeste Pantologija novije srpske pelengirike (1920), u
kojoj je paradirao Antologiju novije srpske lirike B. Popovica.

Esejistika je najznacajnije podru¢je Vinaverova knjizevnog rada. Od njega potice
mnostvo eseja, kritika, feljtona, novinskih c¢lanaka, od ¢ega je samo malen deo sabran u
knjige. Vinaver piSe o svemu i svacemu. Ogledi o knjizevnim pitanjima, 0 mnogim nasim i
stranim piscima, o knjizevnim pojavama, zauzimaju srediSnje mesto u njegovom esejistickom
opusu, ali, uz knjizevne, zastupljene su i najraznovrsnije neknjizevne teme, od nasih narodnih
vezova do Ajnstajna. Od svih pisaca najviSe ga je privlacio Laza Kosti¢, 0 kojem je napisao
svoje zZivotno delo, veliku monografiju Zanosi i prkosi Laze Kostica, objavljenu posthumno
(1963). Ta monografija u njegovom opusu zauzima isto mesto kao knjiga 0 Njegosu u
Isidorinom. Ima jo$ jedna zajednicka tacka na kojoj se susrecu ova dva znacajna, zajedno s
Markom Risticem, najznacajnija predstavnika naseg meduratnog eseja: interesovanje
jezikom, Vinaver se jezickim problemima poezije bavio stalno, od ranog eseja Jezicke
mogucnosti (1922) do knjige Jezik nas nasusni (1952). Pisao je i o stihu naSe narodne poezije
(Pokusaji ritmickog proucavanja muskog deseterca, 1940). Vinaverov pristup jeziku
dijametralno je suprotan Isidorinom. Ona je trazila povratak vukovskom jeziku, jeziku
narodne poezije. Vinaver je smatrao da taj jezik jeste autenti¢ni izraz plemena i plemenske,
kolektivne svesti, ali da on ne moze izraziti modernu individualnost. Jedan od najvecih
nedostataka naSe knjiZzevnosti jeste u tome Sto joj je jezik u svojoj biti ostao epski,
deseteracki. Cak i kad se napustao deseterac i kad su se trazili drugi, moderniji oblici stiha,
ritam naSe poezije ostao je deseteracki usporen, monoton, s naglim plahovitim uzletima
navise, ali isto tako brzim, strelovitim survavanjem u prazno, s drugim, opasnim pauzama
izmedu stiha i stiha. Cak i oni pesnici koji su se najvise upinjali da dostignu Evropu ostali su u
vlasti ritma naSe epike. U modernu civilizaciju usli smo deseteracki sporim hodom te zato nije
¢udo Sto nismo daleko odmakli. 1zlaz iz krize, koji Vinaver predlaze, u svojoj sustini je
vukovski: treba se vratiti narodnom govoru i osluskivati zubor njegove melodije, samo Sto
to nije viSe jezik patrijarhalnog sela nego modernog grada, jezik Beograda, govor
beogradskih ulica. U njemu je Vinaver nasao nadgramaticki polet k "visprenom nagovestaju,
strozoj apstrakciji, kontrolisanom poretku, ka brzom =znacaju, prostornom  obuhvatu,
integralu, vasioni, ka strasnoj shvatljivosti intuitivne vrste".

Najveéu draz Vinaverovih eseja treba traziti u njihovom stilu. On o svemu pise
lako i leprSavo, gotovo igraju¢i se. U njegovom izlaganju humorna raspoloZenja meSaju se s
lucidnim zapazanjima, vatrena dokazivanja s lezernim familijarnim
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¢askanjem 0 svemu $to mu padne na pamet, duboke misli prelivaju se u trivijalnosti i obrnuto.
Citalac se ose¢a uvuéen u kovitlac misli i emocija, opijen neobi¢nim asocijacijama, smelim,
neocekivanim slikama, ali ¢esto i razoc¢aran nedostatkom sistema, izbegavanjem zakljucaka.
Ne bi, ipak, trebalo da zanemarimo dublje i sasvim ozbiljne preokupacije Vinaverove
esejistike. Za njegovo shvatanje jezika receno je da predstavlja najoriginalniji trenutak u nasoj
modernoj pesnickoj misli, "jedino ozbiljno Sto je naS§ modernizam stvorio u kritici” (J.
Hristi¢). Taj Vinaverov doprinos nije ni u teoriji niti u pesni¢koj praksi u dovoljnoj meri
iskoris¢en. Sli¢no se mozZe reci i za njegovo delo u celini, i to kako esejisti¢ko tako i pesnicko.
JoS nedovoljno poznato i nepotpuno objavljeno, ono sve do danas vazi viSe kao neobi¢na,
ekscentri¢na avantura naSe moderne literature nego kao trajna, siroko prihvaéena vrednost.

Najstariji u krugu modernista, Banac¢anin Todor Manojlovi¢ (1883-1968) uticao
je, slicno Vinaveru, na mlade svojom zreloS¢u i Sirokim poznavanjem moderne poezije i
umetnosti. Dok je Vinaver u tumacenje literature unosio svoju muzicku obrazovanost,
Manojlovi¢ je bavljenje poezijom, stvaralacko i esejisticko, povezao sa struénim poznavanjem
likovnih umetnosti. Njegovu poziciju medu mladima mozemo odrediti kao umereni
modernizam. Po obrazovanju i intelektualnim sklonostima klasicista, Manojlovi¢ se zalagao za
uravnotezen odnos izmedu tradicije i avangarde, za sintezu klasi¢nog i modernog, propovedao
je estetizam, kult duha, vedrine, vrac¢anje trajnim, metafizickim vrednostima umetnosti. Pisao
je pesme, eseje, drame, prevodio s raznih jezika, bavio se likovnom i knjizevnom kritikom.
Njegove pesme, napisane u slobodnom stihu, suspregnute ali istinske muzikalnosti, pune su
sunca i vedrine. On nije kosmicki pesnik, privla¢i ga "samo vedra, svetla cudesa ove
naSe zemlje", gradovi i zemlje gde je bio ili Zeleo biti, oni o kojima je tuzno sanjario kad ih
ve¢ nije mogao posetiti. Od predratnih pisaca u beogradskom modernistickom krugu
javlja se i Sibe Milici¢ (1886-1943), Hrvat, s ostrva Hvara, koji je uoc¢i rata usao u srpsku
literaturu. Slicno Crnjanskom, ali bez njegove snage, bio je pesnik kosmickog idealizma i
utopije univerzalnog jedinstva.

SrediSnja licnost u beogradskom modernistickom krugu jeste MiloS Crnjanski
(1893-1977), pisac koji je u svom Zivotu i knjizevnoj Karijeri vrtoglavo preziveo nemire i
prevrate naseg stoleca. On potice iz sitnogradanske porodice iz Ilanc¢e, u Banatu, a roden je u
mestu Congrad, u Madarskoj, gde mu je otac, sitni ¢inovnik, bio na sluzbi. Rat ga je zatekao
kao studenta filosofskog fakulteta u Bec¢u. Nasilno mobilisan u austrougarsku vojsku, borio se
na galicijskom ratiStu protiv Rusa i to mladalacko ratno iskustvo daée pecat ¢itavom
njegovom knjizevnom stvaranju. Posle prvih predratnih knjizevnih pokusaja Crnjanski se
ukljucio u knjizevni Zivot poslednjih godina rata u Zagrebu, gde je objavio najveci deo svoje
lirike 1 ucestvovao u uredivanju casopisa "Knjizevni jug". Po prelasku u Beograd, gde je
zavrsio fakultet i do odlaska u diplomatiju radio kao profesor u gimnaziji i kao novinar, on je
u prvim redovima knjizevne avangarde: urednik prvog posleratnog casopisa u Srbiji "Dan"
(1919), ucesnik u modernistickim knjizevnim grupama i kruZocima, pisac najznacajnijeg
knjizevnog manifesta mladih Objasnjenje sumatre (1920), vodeci pesnik medu posleratnima,
sastavlja¢ antologija kineske i japanske lirike. Njegov knjiZzevni uspon povezan je s usponom
pokreta ¢iji je bio glavni predstavnik. "Slom posleratnog modernizma™ na prelomu 20-ih u
30-te godine bio je ujedno i pocéetak njegovog knjizevnog sloma, ¢emu je i sam pridoneo:
stavljanjem svog pera u sluzbu reakcionarnih rezima, odlaskom u politicku i duhovnu
emigraciju. U naredne tri decenije, u kojima je Ziveo u inostranstvu, najpre kao diplomatski
sluzbenik, a zatim kao emigrant, do 1965, kada se vratio u zemlju, Crnjanski je bio skoro
sasvim odsutan iz knjizevnog zZivot au zemlji: njegova nova dela nisu se pojavljivala a stara
su se retko preStampavala, kao pisac bio je na rubu zaborava.
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Drugi knjizevni zivot M. Crnjanskog pocinje 50-ih godina. Dela koja je objavio od tada do
smrti nadvisuju i brojem i opsezno$¢u, iako ne sveZzinom i autenti¢nos¢u, ona iz mladalackog
perioda.

Stvaralac izuzetne obdarenosti, mek, elegican, senzualan, melodi¢an, prevashodno
lirik, moderni sledbenik tvorca srpske lirske pesme Branka Radicevica, Crnjanski je
raskinuo s formalizmom naSeg parnasa i simbolizma, odbacio nacionalni i socijalni
utilitarizam i "sve korisne, popularne, higijenske duznosti" koje "ljudi bez osecanja za
umetnost” namecu poeziji. Njegova rana lirika izraz je posleratne duhovne klime razocaranja i
klonué¢a, sumorno, bolno, cini¢no, defetisticko pevanje povratnika iz rata, modernog Odiseja
(Lirika Itake, 1919). Mladalac¢ki izazovno pesnik se obra¢unava s nacionalnim mitovima, ruga
se slavi srednjeg veka, baca u blato dojucerasnje idole, a peva pesme u slavu poraza, vesala i
smrti. Intimna mu je lirika sva u znaku Zene i Zenstva. U njoj se spajaju ljubavni
dozivljaji s nagovestajima smrti, erotika s melanholijom. Zena, svemoéna U SV0joj
Zenskosti, sazdana je od najfinijih materija. Ona je fluidna, nestvarna, s ne¢im §to li¢i na
recnu nimfu ili vilu iz naSih narodnih pesama. Pesnik je pred njom duboko tuzan, opsednut
njome ali i miSlju o nestanku svega u tiSini i zaboravu. Lirska imaterijalizacija, nagovestena
u politickim i erotskim pesmama, dovedena je do kraja u pesmama kosmickog kruga. Sve
se "rastapa”, vidljivo prelazi u nevidljivo, bi¢e u nebi¢e (opet nirvanisticki kompleks,
karakteristi¢an za srpsku poeziju!), na kraju ostaju samo tajanstvene veze medu stvarima, koje
dovode u blizinu ono $to je rasuto u prostoru i uspostavljaju novu prisnost izmedu peshika
I sveta. To novo osecanje pesnik naziva sumatraizmom (pesma Sumatra i programsko
Objasnjenje "Sumatre”, oboje iz 1920). U svet, opustoSen, prazan, bez boga, ono unosi
blagost sveopste, kosmicke ljubavi. Na vrhuncu te odiseje, kosmicke i kosmopolitske, javlja
se ponovo Ceznja za zavi¢ajem. Tri najduze pesme M. Crnjanskog, koje se obi¢no
nazivaju poemama, Strazilovo (1921), Serbija (1926) i Lament nad Beogradom (1962), od
kojih je prva njegova najlep$a lirska tvorevina, govore o pesnikovom duhovnom povratku u
zavicaj.

Pesnik po vokaciji, Crnjanski nije napisao velik broj pesma, svega pedesetak, i kao
pisac najvise se ostvario u domenu poetske proze, u romanima, putopisima i memoarskim
delima. Kratki lirski roman Dnevnik o Carnojevicu (1921), u kojem se prizori iz rata me3aju
s predratnim sec¢anjima i poratnim prilikama, donosi isto Sto i njegova rana poezija: antiratni
defetizam, osecanje besmisla, gadenje prema Zivotu i, kao kontrast, vizije ¢istog plavog neba,
bliskost sa svetom bilja, ¢eznju za dalekim obalama i koralnim ostrvima. Delo je najcistiji
izraz naSeg modernog lirizma u prozi, kao Sto je to StraZilovo u stihu. Njemu se u
tom pogledu priblizuju i drugi rani poetski tekstovi, spomenuto Objasnjenje "Sumatre™, naka
od Pisama iz Pariza, putopis Ljubav u Toskani, nastao u tim godinama a objavljen kasnije
(1930), kra¢i putopisi o0 jadranskim gradovima i ostrvima, te, narocito, pesma u prozi
Apoteoza, objavljena u jedinoj zbirci pripovedaka M. Crnjanskog Price 0 muskom (1920).
Vrhunac u razvoju Crnjanskoga kao proznog pisca jesu Seobe (1929). Taj poetsko-
istorijski roman o sudbini srpskog naroda u 18. veku lirskom sugestijom slika, bogatom
metaforikom izraza i elegi¢cnom melodijom doima se kao velika poema u prozi. Sli¢no
ranijim delima Crnjanskog, Seobe sadrZze suprotnost izmedu kuZne stvarnosti, u kojoj se
guse junaci, I prozra¢nih sumatraistickih vizija, izmedu vlazne atmosfere, u kojoj se sve
rastvara, zemlja, naselja, materijalni objekti, ljudi, i sna o boljem i lepSem svetu, gde se treba
odseliti, sna koji je izrazen sumatraistickim simbolima ¢istog plavog neba i zvezde vodilje
("Beskrajni, plavi krug. U njemu zvezda", tako glasi naslov prvog i poslednjeg poglavija).
Posle viSe od trideset godina taj roman dobio je nastavak u nekoliko puta opseznijoj Drugoj
knjizi Seoba (1962), ¢ija je tema seoba dela srpskog naroda iz Austrije u Rusiju sredinom 18.
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veka. Delo ispunjava tragika promasenosti i uzaludnosti svih zelja i nadanja i istovremeno,
vera u beskrajne moguénosti samoobnavljanja koje dovode u pitanje ¢ak i smrt (roman se
zavrSava recima: "Ima seoba! Smrti nema!").

Neposredno nakon prvih Seoba nastao je putopis Knjiga o Nemackoj (1931), koji po
mnogim svojim osobinama nagovesStava pozna dela. Subjektivno je i lirsko priguseno, ali nije
is¢ezlo, preovladuju sumorni realizam, narativni postupci i reporterski stil. Na granici izmedu
memoara, putopisa i romana nalazi se opsezno delo Kod Hiperborejaca (1966). U njemu je
data slika Rima u predvecerje drugog svetskog rata. U pozadini zbivanja ocrtava se poetska
linija: sanjarenje o hladnom i ¢istom Arktiku iz perspektive sun¢anog Mediterana. Poslednje
veliko delo M. Crnjanskog jeste Roman o Londonu (1971). Tema seoba i emigracija,
karakteristiCna za ovog pisca, prenesena je ovde u stvarnost svetske metropole, modernog
Vavilona. Junaci su ruski emigranti. Crnjanski je napisao i tri drame. Poeti¢éna komedija
Maska (1918), ¢iji je junak pesnik B. Radicevi¢, prvo je njegovo objavljeno delo i,
nesumnjivo, najzanimljivija od tri drame. Druge dve pripadaju poznom dobu njegova
stvaranja: istorijska drama o ubistvu kralja Aleksandra Obrenovi¢a Konak (1958) i drama o
sudbini najveceg srpskog naucnika, takode emigranta, Tesla (1966). Crnjanski je takode pisao
eseje te knjizevne i likovne kritike. Nedovrseni su mu ostali monografija Mikelandelo (1982) i
diplomatski memoari Embahade (1983).

Dozivljaj sveta povratnika iz rata, uz Crnjanskog, izrazili su i mnogi drugi pisci.
DuSan Vasiljev (1900-1923), kao i Crnjanski Banacanin, bio je vojnik u austrijskoj vojsci.
Poznat je najvise po pesmi Covek peva posle rata (1920), koja je karakteristi¢na veé i po
naslovu. | ta pesma i cela njegova poezija u znaku su protesta protiv rata i neprihvatanja
posleratne stvarnosti. Prekinut takore¢i na pocetku, Vasiljev je ostao jedan od znacajnih
pesnika tog doba. Za njegov modernizam receno je da je "spontani izraz jednog haoti¢nog
psiholoskog stanja coveka posle rata™ (M. Bogdanovic¢).

Petnaest godina stariji od Vasiljeva Dragica Vasi¢ (1885-1945) teZio je da u
pripovetkama izrazi isto ono Sto je Vasiljev dao u pesmama: dozivljaj rata i raspolozenje
Coveka posle rata. U njegovom izrazu spajaju se realisti¢ki i ekspresionisticki —elementi,
objektivnho  promatranje s nervoznim  subjektivnim tonom, tradicionalni moral s
psihologijom modernog ¢oveka pometenog ratom. Najbolje su mu ratne pripovetke, a medu
njima posebno pripovetke U gostima, Rekonvalescenti i Resimi¢ doboSar; poslednja od njih,
0 vojniku spadalu, mozda je najbolja srpska pripovetka s temom iz prvog svetskog rata.

Posle prvog talasa ekspresionizma, koji zahvata vreme od 1919. do 1921, a
glavni su mu nosioci M. Crnjanski i S. Vinaver, dolazi do rastakanja jedinstvenog
delovanja modernista u nekoliko naporednih pravaca. Pisci drugog modernistickog talasa,
koji dostiZze vrhunac 1922, oznacuju dalji napredak naSe avangardne literature. Novine koje su
uneli ticu se pre svega odnosa prema pesnickoj formi. Dok je Crnjanski stalno isticao znacaj
novih sadrzaja u teZnjama modernista, ovi su pisci stavljali akcenat na morfologiju
knjizevnog dela, na njegove konstruktivne zakone, govorili o arhitektonici dela, o ¢eznji za
kristalizacijom oblika, o ¢istom geometrizmu kojim su uskladeni odnosi unutar dela.
Konstruktivisticko shvatanje umerenosti prisutno je u kritickim i teorijskim napisima i u
pesnickom stvaranju niza modernista, od najstarijeg, Stanislava Vinavera, angazovanog u
svim fazama i u svim pravcima modernizma, do mladih modernista koji u to vreme
izbijaju u prvi plan.

Medu ovima najznacajniji je Rastko Petrovi¢ (1898-1949), brat slikarke Nadezde
Petrovi¢, zacetnika modernog srpskog slikarstva. Kao sedamnaestogodisnji mladi¢, dak
gimnazije, proziveo je albansku golgotu a zatim, preko Krfa, otiSao u Francusku, gde je
zavrsio gimnaziju i polozZio srpsku maturu. U Parizu, u kojem je i
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posle rata povremeno Ziveo, sve do 1922, kada je diplomirao pravo, doSao je u doticaj s
istaknutim predstavnicima umetni¢ke i literarne avangarde. Dalji Zivotni put ovog pisca
slican je putu Crnjanskog: usao je u diplomatsku sluzbu, dosta putovao,

1935. otisao je kao diplomatski sluzbenik u Vasington, gde ga je zatekao rat i gde je,

posle rata, nastavi da zivi u emigraciji, sve do smrti.

Petrovi¢ je poCeo objavljivati pesme u krfskom "Zabavniku" (1917), ali pun zamah
njegova knjizevnog rada pada u godine posle rata. U pokretu mladih bio je jedan od
najekstravagantnijih. Defetisticka nastrojenost modernista, poljuljanost tradicionalnih normi,
moralnih i estetskih, duh sumnje, razocCaranja i Strepnje pred neizvesnim izrazava se narocito
u ruSilackom, ekspanzivnom ekspresionizmu njegove poezije i poetske proze. U ranim
radovima — u fantazmagorijskom romanu Burleska gospodina Peruna boga groma (1921), u
poetskim pripovetkama Nemoguci ratar, Pustinjak i medenica, Za kicevskoe, za
makedonskoe i dr., u clancima 0 preokupacijama i predstavnicima moderne umetnosti i
poezije, medu kojima se izdvaja esej Mladi¢stvo narodnog genija, u ranim pesmama, gde se
moderni avangardizam spaja s motivima narodne lirike i, naro¢ito, u zbirci pesama
Otkrovenje (1922), koja je njegov pesni¢ki vrhunac - Petrovi¢ je pesnik snazna
dionizijskog osecanja zivota, koje se krec¢e izmedu bolnih i razornih krajnosti, od vedre, ¢ulne
raspustenosti slovenskog paganskog raja u Burlesci do mracne atmosfere uniStenja, nasilja i
smrti u pojedinim pesmama Otkrovenja. Vegetativni zivot rastinja, bioloski nagoni u covek,
organska preinacenja od rodenja do smrti, putni¢ki zanosi, naklonost prema primitivnim
kulturama — sve je to u tim delima izrazeno na nac¢ni u kojem bezazlena otvorenost u
samorazgoli¢avanju Cesto prelazi u ekstazu i paroksizam, postajuci samo sebi svrha. U svetu
starih Slovena, koji su njegova trajna opsesija, u naSem folkloru i u srpskoj srednjovekovnoj
umetnosti i knjiZzevnosti — trazio je izvore za naSu autohtonu pesni¢ku obnovu.

Posle Otkrovenja Petrovi¢ se okrece pretezno prozi. Oblici u kojima je u kasnijim
periodima najviSe stvarao jesu putopis i roman. Putopis je odgovarao njegovoj teznji za
promenom i kretanjem. Putnicka inspiracija prisutna je u mnogim njegovim delima, u
pesmama (Putnik, Spomenik putevima), pripovetkama (Putnik bez senke), esejima (Pozoriste,
pozoriste!) i u velikom romanu Dan Sesti. Njegova najbolja i umetnicki najzrelija ostvarenja
potekla su iz putnickog iskustva, Afrika (1930), i Ljudi govore (1931). Velik putopis "Afrika,
moZda najznacajnija knjiga koju je napisao, doneo je oZivotvorenje davnasnjeg pesnikova sna
0 paganskom raju. Knjiga ima ne samo umetnicki nego i dokumentarni, naucni karakter.
U njoj se, pored poetskih opisa, lirskih raspoloZenja, prizora iz Zivota domorodaca i belaca,
egzaltiranog odusevljenja lepotom naga crnackog tela u slobodnom africkom pejzazu, dje niz
zanimljivih saopS$tenja o crnackoj umetnosti, muzici, igri, obicajima. Na putopisnoj osnovi
ostvarena je i kratka lirska proza Ljudi govore, po opStem sudu najcelovitije delo ovog
pisca. U njoj su dati razgovori putopiséevi s ljudima koje je sretao na jednom svom
putovanju. U govoru nepoznatih ljudi nema niceg neobi¢nog, on se sastoji od jednostavnih,
Cesto konvencionalnih re¢i kojima se daju prve, ravnodusne informacije o sebi i svom Zivotu.
Ali iz tih re¢i naziru se potresne ljudske drame, izbijaju na videlo skriveni ljudski odnosi,
otkrivaju se duboke privlacnosti medu li¢nostima za koje ni one same nisu znale. Putopis se
pretvara u pric¢u o ljudima i njihovim sudbinama.

U razdoblju izmedu dva rata R. Petrovic bio je najmanje poznat kao
romanopisac. Burleska je viSe knjizevni izazov nego roman. Drugi njegov roman, Sa silama
nemerljivim (1927), zanimljiv kao egzaltirana apologija Zivota, bez vece je vrednosti. Tek
posto je posthumno objavljen njegov veliki roman Dan Sesti (1960), o Petrovicu se pocelo
govoriti kao o piscu koji je zajedno s Crnjanskim udario temelje modernom srpskom romanu.
Roman se sastoji od dva dela, koji su gotovo nezavisni
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romani. U prvom se govori 0 povlacenju preko Albanije 1915, a drugi se zbiva u Americi
dvadesetak godina kasnije. Strahote albanske tragedije Petrovi¢ ne dozivljava kao apoteozu
stradanja naroda, ve¢ kao trenutak vrac¢anja prirodi, kao obnovu prvobitnog stanja u kojem je
covek Ziveo po "plemenskim pecinskim uredbama ¢opora™. U borbi s prirodom njegovi junaci
dozivljavaju rastakanje i obnovu istovremeno, rastakanje svog druStvenog bica |
obnovu vlastitih  vitalnih, bioloSkih snaga. Dan Sesti je roman moderne strukture
komponovan kontrapunktski. Prvi deo li¢i na putopis ili, ta¢nije, na viSe putopisa, medusobno
isprepletenih, u kojima su svi susreti slucajni, sve veze privremene i neobavezne, gde se ¢ovek
na svom putu sam probija kroz prostor.

Petrovi¢ je znacCajan i kao likovni kriti¢ar, i to jedan od najboljih u razdoblju izmedu
dva rata. Negovao je teorijsko-sinteticku kritiku u kojoj se zalagao za konstruktivno
slikarstvo ili "novi realizam™, kako ga on naziva. Pisao je 0 naSim savremenim slikarima i
vajarima, o nasSim srednjovekovnim freskama i, prvi u nas, o Pikasu i francuskom kubizmu.
Za vreme boravka u Americi napisao je na engleskom jeziku viSe ¢lanaka iz istorije
jugoslovenske umetnosti.

Drugi sledbenici avangardnih struja nastalih u procesu dezintegracije ekspresionizma
nisu po pravilu uspevali da svoja deklarativna opredeljenja stvaralacki ozivotvore. Ljubomir
Mici¢ (1895-1971) poznat je po casopisu "Zenit", Kkoji je okupio ne samo naSe
najistaknutije moderniste nego i velik broj pisaca i umetnika iz raznih evropskih zemalja, i
po zenitizmu, koji je kao pravac naisao na podrsku i izvan naSe zemlje. Zalagao se za
konstruktivisticku umetnost i poeziju. "Do zenitisticke pesme dolazi se bezuvetno
najsigurnije konstruktivnim putem: svesno, odredeno, geometrijski”. Medu avangardnim
pokretima najkraceg veka bio je dadaizam, po teznjama i delovanju paralelan zenitizmu.
Njegov propagator Dragan Aleksi¢ (1901-1964) pisao je pesme, bavio se knjizevnom,
pozorisnom i likovnom kritikom, ali ni u jednoj od tih oblasti nije ostavio radove od veceg
znacaja.

R. Petrovi¢ je postavi zahtev da naSa moderna umetnost stvori domaci, autohtoni

izraz, zasnovan na nacionalnim izvorima. Sli¢na zalaganja nalazimo i kod drugih ideologa
modernizma. Taj zahtev dobio je najpotpuniju potvrdu u delu Momcila Nastasijevica. Za njega
je receno da je medu modernistima "jedini na$ zaista folklorni pisac u dubokom smislu te
re¢i". Pa ipak, on nije bio sasvim usamljen, kao Sto se cesto isti¢e. Folklorni modernizam,
kako bismo njegovo bitno svojstvo mogli nazvati, javlja se i kod nekih drugih pisaca.
Blizak mu je Ranko Mladenovi¢ (1893-
1943), po struci istori¢ar, znacajan kao pozorisni radnik, teoretiCar i Kriticar, dramski pisac
I pesnik. U svojim teorijskim ogledima nastojao je da nade pomirenje izmedu teznje moderne
umetnosti ka iracionalnom i tehnicki usavrsenih postupaka kojima se ostvaruje umetnicko
delo. Uzorna reSenja nalazio je u tadasnjem filmu i u modernoj scenskoj umetnosti (“tehnika i
dusa jedino preko pozornice koracaju zajedno™). Od pozorisnih komada najznacajnije su mu
tri dramske gatke s temom iz srednjeg veka, Daca, Sindziri i Grivna, sve tri prozete
drami. U njegovim pesmama srpski kosmicki ekspresionizam pretvara se u bizarnu grotesknu
igru u kojoj vasiona dobija folklorno antropomorfne crte a pesnikovo bi¢e narasta
prekomerno, gigantski, do stepena groteskne dezintegracije (Zvucne elipse, 1928). Oslanjao
se na iskustvo naSega folklornog romantizma, posebno na poeziju S. Milutinovi¢a, I na
metricke mogucénosti naSe narodne lirike. Stih je pravio razlamanjem deseterca i njegovim
preplitanjem s drugim vrstama stiha.

U krugu svojih vr8njaka, modernista, Mom¢ilo Nastasijevi¢ (1894-1938) li¢i na belu
vranu. Ziveo je u Beogradu tiho i usamljeno, zatvoren u svoj svet, daleko od literarne vreve
kafane "Moskva" i drugih mesta gde se stvarala moderna knjiZzevnost. Bio je atavisti¢ki
vezan za tradicionalne, porodi¢ne forme okupljanja, pun
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nepoverenja prema modernom Zzivotu, "pustinjak u gradu”. Zaziranje od javnosti vidi se i u
njegovu knjizevnom radu. Pisao je mnogo a objavljivao malo. Za Zivota su mu iziSle
samo tri knjige: zbirka pripovedaka Iz tamnog vilajeta (1927), drama MeduluSko blago
(1927) i zbirka pesma Pet lirskih krugova (1932). Nijedno od tih dela nije imalo Sireg
odjeka kod citalaca niti je privuklo vecu paznju kriticara. Posle smrti iza njega su ostali
sanduci rukopisa od kojih je velik deo, ali ne sve, iziSao u izdanju njegovih Celokupnih dela
(1938-1939), koje je priredio S. Vinaver.

U svojim shvatanjima poezije Nastasijevi¢ je, sliéno Vinaveru, duznik simbolista.
Osnovni pojam njegove poetike, "rodna” ili "maternja" melodija, proizilazi iz simbolistickog
shvatanja muzike kao bi¢a poezije. U traganju za tom melodijom pesnik proni¢e S onu
stranu pojava i dolazi u neposredan dodir s onim Sto je neizrecivo, tajanstveno, misti¢no.
Maternja je melodija, pre svega, zvuk izvornog, arhai¢nog jezika, u naSem slucaju to je, s
jedne strane, melodija jezika narodne pesme, a s druge, srednjovekovnih tekstova. Na ovoj
taCki Nastasijeviceva neosimbolisticka zaokupljenost muzikom i neizrecivim ukrsta se s
ekspresionistickom teznjom Kk neposrednom i praiskonskom. Polaze¢i od svojih poetic¢kih
pretpostavki, Nastasijevi¢ je sistematski, postupno i s velikom paznjom izgradivao svoj
pesnicki svet i1 svOj izraz. Rad na pesmi prolazio je kroz viSe etapa, 0 ¢emu svedoce sacuvane
varijante. zanimljiv je odnos medu varijantama iste pesme. Prve su obi¢no klasi¢ne u fakturi
stiha i u izrazu, dok u narednima izraz sve vise odstupa od standardnih normi, postaje sazetiji,
zbijeniji, arhai¢an u izboru leksike i recenickom poretku, usled cega se smisao pesme
zatamnjuje. Svoj pesnicki opus on gradi na isti nacin. Pet lirskih krugova, c¢iji su naslovi
"Jutrenja”, "Vecernja", "Bdenja", "Gluhote” i "Re¢i u kamenu", dopunio je joS dvama,
sacuvanim u rukopisu, "Magnovenja" i "Odjeci". Jedinstvo njegove knjige gradeno je na
principu koncentri¢nih krugova, svaki krug upisan je unutar ve¢ postoje¢eg. Odnos medu
krugovima slican je odnosu medu varijantama iste pesme. U prvim krugovima pesnik je
okrenut spoljasnjem svetu. U njima se ¢uju glasovi sela, Zivot prirode, ose¢aju se mirisi i boje
podneblja. U izrazu i intonaciji stiha zapaza se prisutnost Zenske narodne pesme. Osnovno je
raspoloZenje setno, elegi¢no, melanholi¢no. U narednim ciklusima spoljasnji elementi sve se
vise reduciraju, gube se pejzazi i slike a u prvi plan izbijaju osnovne misaone
preokupacije pesnikove: samoca, bol, smrt. Sa smréu u pesmu ulaze religiozni simboli,
folklorni impresionizam natapa se pravoslavhom mistikom. Izraz se zgusnjava, postaje
znaCenjski tamniji i istovremeno bogatiji u nagovesStajima. Vrhunac saZetosti, ogolelosti
izraza i, ujedno, zatamnjenosti smisla dostignut je u "Gluhotama". Tu je pesnik ozaren
lepotom kao izrazom najdubljeg tajanstva bica, ali ni u mistici tog dozivljaja on ne nalazi
reSenje enigme Sto ga je od pocetka mucila, jer je i lepota po svojoj prirodi i dejstvu
enigmati¢na, paradoksalna, i lek i izaziva¢ najdublje patnje. Od "Gluhota™ pocinje kretanje u
obrnutom pravcu. U pesmama narednog kruga, "Re¢i u kamenu", izraz je gnomicki
pregnantan, tako da stihovi lice na dvosmislene i zagonetne poruke drevnih proroc¢ista. Pesma
prestaje biti enigma i postaje misao, re¢ mudrosti. Kretanje od unutraSnjeg k spoljasnjem,
od nejasnog k jasnijem, nastavlja se u ciklusima "Magnovenja" i "Odjeci”. Pesnik se okrece
od bic¢a k postojanju, ali i ovo poslednje dozivljava na nov nacin, obremenjen poniranjem u
srce tajne. "Magnovenja” su, uz "Rec¢i u kamenu™, najdublji izraz Nastasijevi¢eve misaonosti.
Tu su sve osnovne teme pesnikove dobile izraz koji je potpun, savrsen, klasi¢an, na sredini
izmedu tamnosti i zgusnutosti dvaju sredisnjih, te lakoce i prozirnosti prvih dvaju ciklusa.

Nastasijevic¢eve drame i pripovetke zaostaju za njegovom poezijom. Pisao je dve vrste
drama, muzicke, u stihu, i prozne. Znacajnije su mu muzicke drame. U
MeduluSkom blagu dramatizovano je osnovno nacelo njegove poetike: traganje za maternjom
melodijom. U drugoj muzickoj drami, Purad Brankovi¢é, porodi¢na kob
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povezana je s nacionalnom. Dovrsenje propasti carstva na Kosovu javlja se kao neminovnost,
a prihvatanje propasti kao otvaranje puta k buducem spasenju. Prozne drame kre¢u se
izmedu legende i gradanske svakodnevnice. Medu njima je najzanimljivija Kod "Vecite
slavine”, sva ogrezla u prokletstvu krvi i greha koji se kao u grckoj tragediji prenosi s
roditelja na decu, tehnic¢ki ostvarena slozenim preplitanjem razli¢itih vremenskih ravni.
Pripovedacki rad mu je narocito znacajan po jezickim i strukturnim inovacijama. Misticke,
folklorne teme umetnicki se ostvaruju izrazom koji se zasniva na narodnim pricama i prozi B.
Stankovic¢a, s elementima biblijskog stila i arhai¢ne srednjovekovne leksike. Novine su i u
narativnoj tehnici. Nastasijevi¢ obi¢no pripoveda posredstvom usmenog kazivaca koji
svedo€i 0 neCemu 0 ¢emu Ni sam nema dovoljno znanja, Sto je ¢uo od drugih, $to se pric¢a u
narodu.

Poseban vid odnosa prema usmenoj poeziji, blizak tradicionalnom lirskom
folklorizmu, ispoljio je Desimir Blagojevi¢ (1905-1983). Uzdrzan, melanholi¢ni promatrac
stvari, s malo li¢nog i ispovednog, bez sklonosti k meditaciji, on je u treptajima prirode
oko sebe nalazio nagovestaje unutarnjih raspolozenja. Sa smislom za muzicke eksperimente,
znao je neretko skliznuti u bizarne igre zvukom.

Blagojevi¢ je pripadnik jedne od poznijih modernistickih skupina koja se javlja
sredinom 20-ih godina. Pripadnici te skupine sebe su nazivali neoromanti¢arima. Oni ¢ine
levo krilo naSeg ekspresionistickog pokreta, koje ¢e se
30-ih godina pribliziti socijalnoj literaturi. U okviru levog ekspresionizma zapoceli Su
znacajni pripadnici socijalne literature Jovan Popovi¢ i1 DuSan Jerkovi¢. Tom svojom
orijentacijom neoromanticari se razlikuju od ve¢ine modernisti¢kih pisaca koji su se 30-ih
godina, u doba opste politicke polarizacije knjizevnosti na levu i desnu, u vecini svrstali
desno. Cak i oni koji su u pocetku, svog rada sebe ubrajali u levi¢are, kao Crnjanski, poceli
su izrazavati ideje bliske faSizmu. Dok je desni ekspresionizam trazio uporiSta u
nacionalizmu i religioznoj mistici (umetnicki najsnazniji izraz te orijentacije dao je
Nastasijevic), levi se okretao stvarnom zivotu i socijalnim problemima.

Stvarni zacetnik ove neoromanticarske, leve orijentacije u poslerathom modernizmu
bio je Rade Drainac (gradansko ime Radojko Jovanovi¢, 1899-1943). Pisci iz kruga
neoromanticara gledali su u njemu svoga neposrednog prethodnika. Skromna socijalnog
porekla i provincijalac (roden u selu Trbnju u Toplici), Drainac je kao Sesnaestogodisnjak,
dak gimnazije u KruSevcu, ve¢ tada naceta zdravlja, grudobolan, preSao Albaniju i, poput
vecine izbegli¢ke dece, nastavio Skolovanje u Francuskoj. Po zavrSetku rata obreo se u Parizu,
upoznao kafane i boemski Zivot, a mozda i ponesto od knjizevne i umetni¢ke avangarde. U
prvom talasu naSeg posleratnog modernizma on nije prisutan, pesme koje tada objavljuje
sasvim su tradicionalne, proistekle iz predratnog parnaso-simbolizma (Modri osmeh, 1920).
Ali iznenada, takoreéi preko noci, taj zakasneli sledbenik Duci¢a i Rakica preobrazio se u
hipermodernog pesnika. Pokrenuo je casopis "Hipnos" (1922), u kojem je, potaknut
Mici¢evim zenitizmom, proklamovao nov pesnicki pravac, hipnizam, kao nov, ekstremni
oblik ekspresionistiCkog intuitizma. Kasnije, u tridesetim godinama, Drainac je, sli¢no
nadrealistima, svoje stavove pokuSao preoblikovati u duhnu novih shvatanja. Tada se
izjaSnjavao za "novi realizam™ i nastojao da se pribliZzi naprednom pokretu i socijalnim
piscima.

Predstavnik boemije i anarhoidnog bunta u nasoj poeziji izmedu dva rata, Drainac je,
uz to, pesnik grada i "modernog gradskog pejzaza". U desetak zbirki, uglavhom manjeg
obima, izaSlih u razmaku od dvadeset godina, od 1920. do 1940, od kojih su najznacajnije
Bandit ili pesnik (1928), Banket (1930) i Duh zemlje (1940), on sa stra$¢u uranja u maticu
modernog zivota i savremenog sveta. Sledbenik i umnogome duznik Crnjanskog i R.
Petrovica, Drainac je stvorio liriku druk¢iju od
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njihove. Njegova poezija puna je ¢injenica iz Sirove zZivotne zbilje, u pesmama njegovim tutnje
vozovi, brodovi se otiskuju na daleka prekookeanska putovanja, oseca se miris kafana, Zagor
velikovaroskih bulevara, ritam zivota modernog grada. kao i mnogi drugi meduratni pesnici
Drainac je opsednut putovanjima, ¢eznjom za upoznavanjem dalekih predela na zemaljskoj
kugli. Ali on nije bio putnik kao Rastko ili Crnjanski, ve¢ je govorio 0 izmisljenim
putovanjima, “putovanjima po geografskoj karti”, na nacin kao da su stvarna. Sli¢no je s
njegovom opsesijom modernim gradom. Grad o kome on peva nije Beograd njegova doba,
nije, po svoj prilici, nijedan konkretan grad nego Grad, kakav je on zamisljao. Glavni junak
toga velikog, mistifikovanog sveta bio je on sam, Rade Drainac, "bandit ili pesnik"”, potomak
pesnika lutalice Vijona i bliski rodak Jesenjina, "pesnik, apas, profet (...), kraljevski princ,
vagabunda". Bar je on sam sebe tako predstavljao! A bio je, u stvari, romanti¢ni sanjalica,
dosljak iz unutradnjosti, kojem je i Beograd bio prevelik, usamljenik u gradu. lza njegove
modernosti M. Bogdanovi¢ je naslutio "nesto iskonski divlje"”, izvesnu "¢udnu primitivnost”,
"dirljive detinjarije”, neSto Sto tako "miriSe starinskim, arhai¢nim, slovenskim mirom". Svi ti
razli¢iti elementi, modernost 1 primitivizam, kosmizam 1 egzotika, hvalisavo razmetanje i
sentimentalnost, stapaju se u jedinstveno i bogato lirsko tkanje ovog pesnhika, u njegove
mnogobrojne pesme, deskriptivne i retori¢ne, obi¢no dugacke, date u ritmu slobodnog stiha,
skoro nikad uspele do kraja, ali su sve otvorene jedna prema drugoj, slivajuci se "u Kkorito
jedne opste kosmicke reke", u Siroko raspevanu pesnicku rapsodiju, kojoj bi najbolje
odgovarao naslov jedne njegove pesme, Rade Drainac.

Jedan od najvaznijih saradnika Drain¢evog "Hipnosa" bio je Moni de Buli (1904-
1968), Beogradanin, iz bogate jevrejske porodice, koji je pisao stihove na srpskom i na
francuskom jeziku. On je posrednik izmedu Drainca i grupe neoromanticara kojoj je i sam
pripadao... SrediSnja li¢nost grupe bio je Risto Ratkovi¢ (1903-1954), koji je najvise
doprineo njenom teorijskom samoodredenju. U svom programskom ¢lanku O nadrealizmu iz
mog Zivota, po nameri i obliku sli¢nom Objasnjenju "Sumatre™ M. Crnjanskog a po shvatanju
poezije Disovoj pesmi Mozda spava, Ratkovi¢ je dao svoju varijantu "nadrealizma™ kao
proizvod ne doktrine nego svog vlastitog iskustva s nadrealnim. Pesma se stvara u snu, ona je
"fotografija sna”, kao Sto je san "nadumna, misti¢na fotografija Zivota". Uloga razuma je u
pesni¢kom stvaranju sporedna, on treba da organizuje u pesmu "taj ve¢ gotovi materijal™.
Ratkovic¢eva poezija nastavlja se na oniri¢nu, snovidovnu liniju srpskog pesnistva, ¢iji je
najvisi izraz Disova vizionarska lirika. Kao i Dis i Drainac, dosljak iz provincije (roden je
u Bijelom Polju, u crnogorskom Sandzaku), zive¢i u Beogradu boemski, Ratkovi¢ je tezio
da patrijarhalno osecanje Zivota spoji s modernim idejama. U njegovoj poeziji Zivi
izvorna mistika primitivnog mentaliteta. U njoj nalazimo neobi¢ne vizije, misticne dodire s
onostranim svetom, iznenadna ozarenja, pustoSi apsolutne no¢i, opStenja s bliskim umrlim
ljudima, slike koje se konkretizuju ¢esto u neponovljivim metaforama, a sve to iskazano je
jezikom koji je nespretan, mucav, iskidan (Mrtve rukavice, poema Levijatan, oba dela 1927).
Tridesetih godina pisao je i socijalne pesme. Od proznih radova najznacajniji mu je neveliki
roman Nevidbog (1933), neka vrsta porodi¢ne sage, povesti o propadanju jednih i uzdizanju
drugih porodica u pesnikovu zavicaju, novelisticki komponovan. Vise godina ziveo je kao
diplomatski sluzbenik u raznim zemljama. Susret s Egiptom, dozivljaj saharske pustinje,
orijentalne bede i africkog sunca izneo je u svojoj poslednjoj pesnickoj knjizi Sa Orijenta
(1953).

Umereni modernizam, blizak orijentaciji neoromantic¢ara, ispoljili su vojvodanski
pesnici Nenad Mitrov i Zarko Vasiljevi¢. Vrnjaci prve modernisticke generacije, oni se
javljaju sasvim retko u manifestacijama modernista, a svoju pravu knjizevnu zrelost dostizu
znatno kasnije, na izmaku modernizma ili u
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postmodernistickom periodu. Nesreé¢ni Nenad Mitrov (pravo ime Alfred Rozencvajg,
1896-1941) sav je u naporu da svoj li¢ni udes uzdigne do metafizicke pobune protiv sudbine,
naporu koji se slama u izraZajnoj sputanosti. Zarko Vasiljevi¢ (1892-1946), iz porodice
glumca, i sam pozoridni radnik, pred smrt upravnik Srpskog narodnog pozorista u Novom
Sadu, presao je u svom razvoju put od umerenog, u biti epigonskog modernizma do poezije
okrenute stvarnosti. Pravi svoj izraz naSao je u pesnickom ciklusu o gradanskoj Vojvodini
ostvarenom osobenim poetskim realizmom. Na njemu je radio od 1936. do smrti. Pesme u
dugim stihovima, ¢iji je slobodni ritam stalno na rubu prelaza u prozni izraz, izgledaju kao
fragmenti jedinstvenog epa o Vojvodini, o njenim iluzijama i mitovima, o Zivotu njenih
gradana koji te¢e u skladu s gotovim, unapred datim formulama, eposa ispevanog obi¢nim,
razgovornim, ponekad namerno suvoparnim jezikom, usporenog, monotonog ritma.

2. Nadrealizam

Od svih modernih pokreta izmedu dva rata nadrealizam je najorganizovaniji i

najodredeniji u svojim teznjama. On je vrhunac srpske knjizevne avangarde i ujedno
pocetak njene preobrazbe u suprotan model literature, pokusaj da se pesni¢ka revolucija
dovede u vezu s drustvenom revolucijom i da se u krajnjem ishodu stavi u njenu sluzbu,
napustanje estetizma i prelaz na angazovanu literaturu. Nadrealizam kao pokret proSao je
kroz dve faze: u prvoj, prednadrealisti¢koj, od 1922. do 1930, prihvataju se nadrealisti¢ki
stavovi ali bez imena nadrealizam (glavna glasila su "Putevi" 1922-1924. i "Svedocanstva"
1924-1925), u drugoj, nadrealistickoj, 1930-
1932, nadrealizam se javlja kao organizovan knjizevni pokret. Prvi zajednicki nastup
nadrealista bio je almanah Nemogucée (1930), nakon kojeg je usledilo vise publikacija
nazvanih "nadrealisticka izdanja". Pozicija nadrealizma (1931), Nadrealizam danas i ovde
(1931-1932), Nacrt za jednu fenomenologiju iracionalnog (1931) Koce Popovi¢a i Marka
Risti¢a, Polozaj nadrealizma u druStvenom procesu (1932) Oskara Davica, Porda Kosti¢a i
Dusana Matié¢a, Anti-zid (1932) Vana Zivadinoviéa Bora i Marka Risti¢a i dr. Posle 1932.
grupa se razilazi: jedni se javno odri¢u nadrealizma (Porde Jovanovi¢), drugi pristupaju
pokretu socijalne literature (MVuc¢o, Mati¢, Dedinac, Davico), tre¢i se priblizuju KrlezZi (Ristic).
Medutim, i posle razilazenja grupe, vecina njenih pripadnika u svom stvaranju zadrzava dosta
nadrealistickih elemenata tako da moZemo govoriti i o nadrealizmu posle nadrealizma,
ta¢nije, 0 dve postnadrealisticke faze nadrealista, 0 "socijalizaciji nadrealizma™” 30-ih godina i
0 ponovnom povratku na pozicije modernizma, shvaéenog u najSirem znacenju, 50-ih
godina. Za sve vreme svoga trajanja srpski, tacnije, beogradski nadrealizam razvijao se kao
deo Sireg internacionalnog pokreta ¢ije je srediSte bilo u Parizu a ogranci su mu se nalazili u
mnogim evropskim i izvanevropskim zemljama.

Polaznu tac¢ku nadrealizma, osnovu nadrealistickog eksperimenta, ¢ini tzv. metoda
automatskog pisanja kao nac¢ina da se izrazi "stvarno funkcionisanje misli, diktat misli u
odsustvu svake kontrole razuma, izvan svake estetske i moralne preokupacije” (Breton). Taj
postupak izveden je iz psihoanalize, iz metode slobodnih asocijacija kojom su se sluzili Frojd
i drugi psihoanaliticari u terapeutske svrhe. Njime se dolazi do podsvesti kao sredista
covekove psihe, gde se vrsi sinteza iracionalnog i racionalnog, unutrasnjeg i spoljasnjeg.
Unutradnja realnost jeste upravo ta visa stvarnost, nadrealnost, za kojom su teZili nadrealisti.
Njen neposredni izraz moze dati samo poezija. Ona je za nadrealiste apsolutna kategorija,
Zivotna, a ne estetska vrednost. Autenti¢noj poeziji strano je svako sputavanje, za nju je
nebitna razlika izmedu stiha i proze, izmedu pojedinih knjizevnih vrsta. Poezija moze biti sve
i svuda, pod uslovom da nije odvojena od Zivota, da se ne zatvara u kulu od slonove kosti,
da je angazovana u akciji za oslobodenje Coveka. Tim stavom
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nadrealizam se otvorio prema druStvenim procesima i omogucio svoj prelaz s pozicija
"nadrealisticke revolucije” na poziciju "nadrealizma u sluzbi revolucije".

Voda i glavni ideolog srpskog nadrealizma Marko Risti¢ (1902-1984), kao i drugi
nadrealisti, pisao je poeziju (Od srece i od sna, 1925; Nox microcosmica, 1956), ali mu je
pesnicki rad ostao u senci obimne esejistike i knjizevne kritike. Zahvaljuju¢i njima, a ne
poeziji, on zauzima jedno od veoma istaknutih mesta u naSoj knjizevnosti 20. veka. Od
njegovih mnogobrojnih knjiga iz tih oblasti izdvajaju se: Knjizevna politika (1952) i Istorija
I poezija (1962). U obema su najveéma sadrzani radovi iz meduratnog perioda, u prvoj
knjizevne kritike, a u drugoj eseji 0 nacelnim pitanjima.

U citavom svom radu, i onom iz doba nadrealizma i onom kasnijem, Risti¢ je ostao
privrzen osnovnim nadrealistickim stavovima o prirodi i funkciji knjizevnosti i umetnosti.
Njih je on zastupao s viSe strasti i istrajnosti nego ijedan drugi predstavnik ovog pokreta.
Umetnost se stvara iz najdubljih potreba zivota i izraz je teznje ljudskog duha za
samootkrivanjem. Zato umetnicko stvaranje mora biti neposredno, ni¢im nekontrolisano, ni
zahtevima zdravog razuma, ni konvencijama estetike, ni prakti¢nim potrebama drustva, jer
sve to ogranicava slobodu stvaranja, bez koje nema prave umetnosti. Estetika se bavi samo
onim Sto je spoljasnje, zanatsko, tehni¢ko, a bit je umetnosti u unutraSnjem, spontanom,
iracionalnom, biti umetnosti jeste poezija. Drugi bitan sastojak svake velike umetnosti jeste
humor. Risti¢ je u njemu video podsmeh besmislu sveta i istovremeno narocit oblik otkrivanja
dubljih aspekata stvarnosti. Kao najvisi kvaliteti umetnosti, poezija i humor imanentni su
stvarnosti, oni su deo Zivota, a umetnost ih samo otkriva, istice, pojacava, ¢ini ih predmetom
intenzivnog dozivljaja. Polazeéi od tog shvatanja, Risti¢ je doSao do paradoksalnog razreSenja
osnovne dileme 30-ih godina, dileme o angazovanoj literaturi. Poezija tezi istom cilju kojem
stremi svak moralna i socijalna akcija: potpunom oslobodenju ¢oveka, samo $to ona tom cilju
ide vlastitim putem. Otuda, ukoliko izrazava unutrasnje bi¢e covekovo, poezija se
"izjedna¢ava sa moralom”, dok prestaje biti moralna ako se podredi druStvenom moralu
I utilitarnim ciljevima. Na isti nacin, pravi pesnik samom je suStinom svog dela
revolucionaran, jer tezi istom cilju kao i revolucija, totalnom oslobodenju ¢oveka, a prestaje
to biti u trenutku kada svoje stvaranje podredi spoljasnjem diktatu, kad postane
glasnogovornik odredene ideologije, partije itd. Drugim rec¢ima, poezija ima moralni i
socijalni smisao samo kada ne sluzi ni moralnim ni socijalnim nego svojim vlastitim,
pesni¢kim ciljevima (Moralni i socijalni smisao poezije, 1934; Predgovor za nekolik
nenapisanih romana, 1935; Istorija i poezija, 1935. i dr.).

Tih stavova Risti¢ se drZao i u svojim kritikama i polemikama. Uvek je isticao znacaj
poezije i poetskog, nezavisno od toga je li delo u stihu ili u prozi. U kritickim ocenama
pokazivao je izoStreno osecanje za vrednosti ali istovremeno, kada su bila u pitanju
njegova teorijska opredeljenja ili ¢ak njegov licni odnos prema piscima, znao je biti
dogmatski iskljuciv, lian, Cesto nepravican. U njegovom stilu spajaju se intelektualni s
emocionalnim kvalitetima. Svoje stavove umeo je iskazati precizno ali i sugestivno, poetski
nadahnuto. Kriti¢ki prikazi, naro¢ito oni objavljeni u novinama, odlikuju se kratko¢om,
sazetoS¢u, britkoséu i Stedljivoscéu izraza, dok su ogledi o piscima, knjizevnim pojavama i
teorijskim pitanjima, obi¢no veoma opSirni, ¢esto pisani tehnikom montaZze. Najbolji je
u esejima, gde su teorijski stavovi i kriticke analize povezane s li¢nim iskustvima i
dozivljajima autorovim. U tim sintezama esejistickog, kritickog i autobiografskog Risti¢ je
ostvario izuzetne domete modernog srpskog eseja.

Risti¢ev vrSnjak i drug, joS iz detinjstva, Milan Dedinac (1902-1966) najizrazitiji je
lirik medu nadrealistima. Sliéno Crnjanskom, iako na drugi nacin, on je sledbenik tvorca
srpske lirske pesme B. Radi¢evi¢a. Nije pisao mnogo. Skoro
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Citav njegov pesnicki rad sabran je u knjizi Od nemila do nedraga (1957). Bavio se i
pozorisnom Kritikom.

Ve¢ posle prvih pesama koje je Dedinac objavio kritika je istakla lirizam,
neposrednost i muzikalnost kao njegova osnovna obelezja. U svom pesni¢kom razvoju isao je
obrnutim putem od onog koji su prosli Crnjanski i drugi ekspresionisti. Pesnik Strazilova,
poSavsi od sasvim konkretnih istorijskih i erotskih tema, tezi lirskoj imaterijalizaciji
predmeta. Dedinac, naprotiv, polazi od fluidnim emocionalnih stanja d abi kasnije izrazio
sasvim odredene egzistencijalne i istorijske situacije. Njegove rane pesme (ciklus "Zorilo i
noc¢ilo", 1922. i dr.) lice na nefiguralno slikarstvo, u kojem nema predmeta nego samo crta
i boja, ili, joS viSe, na muziku, koja je samom svojom prirodom liSena svake predmetne
konkretnosti. Krajnja tac¢ka tog nac¢ina pevanja dostignuta je u antipoemi Javna ptica (1926),
jednom od najznacajnijih nadrealisti¢kih tekstova. Spontani lirizam prvih pesma u njoj je
potisnut svesnim trazenjima i eksperimentisanjem s izrazom i oblikom.

Zaokret od apstraktnog lirizma ranih pesama k poeziji stvarnosti pocinje s poemom
Jedan covek na prozoru (1937). Osnovna je situacija simboli¢na: pesnik je na prozoru, ta¢nije
iza zatvorenog prozora, i posmatra oluju $to besni po gradu. On kao da se s mukom odvaja od
zatvorenog i bezbednog sveta u kojem je do tada ziveo, okreée se svetu izvan sebe, uranja u
spoljna zbivanja, Zudi za susretima i davanjem. Dok je u ovoj poemi data situacija coveka koji
promatra nepogodu, u narodnoj zbirci, Pesme iz dnevnika zarobljenika broj 60211 (1947),
imamo situaciju coveka u nevremenu, dramu ¢ovekova pada u stvarnost. Zbirka je meSavina
poetske proze i stihova, dnevnickih zapisa i pesama. To je poezija o ropstvu i stradanju, o
¢eznji za slobodom, poezija ljubavi prema zavicaju, svojim najblizim i otadZbini, nastala u
najboljim tradicijama srpske slobodarske poezije. Dedinac je u nju uneo svoju profinjenu
lirsku osecajnost; lirsko je u njoj na izvanredan nacin povezano s materijalnim podatkom, s
istorijskim okolnostima. U njegovim pesmama nema niceg deklarativnog, parolaskog,
programskog; iako proZete sumornom stvarnos$¢u epohe, one su ostale najcistija lirika.

Sasvim drukciju orijentaciju otkrivaju pesme koje su u zbirci Od nemila do nedraga
(1957) nazvane "Pesnicki ogledi sa putovanja po Crnoj Gori". Neke od tih pesama nastale
su pre rata, ali kao celina ciklus je uoblicen u posleratnom razdoblju, tako da se mogu
uzeti kao treca, zavrsna etapa u Dedinéevom pesnickom razvitku. Na pesni¢kim putovanjima
po Crnoj Gori pesnika ne privlace sudbine ljudi niti istorija zemlje, nego priroda, kamen,
ptice, sunce, masline, nebo. Ta poezija ispunjena je nebeskim vidicima, suncem i svetlos¢u.
Crnu Goru pesnik vidi kao zemlju otvorenu nebesima. Penjanje uz planinske vrleti zavrSava
se uranjanjem u nebeska prostranstva. Sve pesme prozima ¢eznja za stapanjem s prirodom,
nestajanjem u kosmosu. Covek je u njoj sudeonik velike panteisti¢ke drame sveta i kosmosa.
Crnogorski ciklus tako zaokruzuje Dedincevo pesnicko delo. Stvarano u tiSini i
osamljenosti, to delo je ipak, oslonjeno na najbolje tradicije srpske poezije, lirsku,
slobodarsku i kosmicku, i proZeto uznemirenim ritmom epohe.

Od Dedinca je druk¢iji Dusan Mati¢ (1898-1980), pesnik mislilac, s intelektualnim i
filosofskim teznjama. Kao stvaralac, on nije najvise dao u mladosti, kao $to je u nas
naj¢e$ée Slucaj, nego u zrelom dobu. Do rata se javljao u Casopisima (od 1923), a u
zasebnim izdanjima samo kao koautor. Prvu samostalnu knjigu, zbirku eseja Jedan vid
francuske knjizevnosti (1952), objavio je u pedesetcetvrtoj, a prvu pesnicku knjigu, Bagdala
(1954), u pedesetSestoj godini Zivota. Od tada do smrti bio je veoma plodan u obe te oblasti, i
u poeziji i u esejistici. Kao i dugi nadrealisti, prosao je kroz sve faze, od nadrealisticke preko
socijalno-aktivisticke do neomodernisticke. U prvoj fazi obelezja njegove poezije jesu:
antitradicionalizam, destrukcija pesni¢cke forme, eksperimentalizam. Pesnik se ne
razracunava samo s odredenim vidovima tradicije nego s poezijom kao takvom, s
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pesmom, s pesni¢kim jezikom. Iz takvog odnosa nastale su njegove najpoznatije, "antipesme"
— Godisnja doba, Doma¢i zadatak, Zarni vlac i d., u kojima se pesnik igra jezikom i smislom,
pravi duhovite obrte i verbalne dosetke, izoblicava re¢i. UnoSenje socijalnih tema,
karakteristi¢éno za 30-te godine, duboko je preobrazilo tu iznutra razbijenu poeziju, dalo joj
¢vrstinu i usmerenost. Pesma je dobila svoj predmet, svoj smisao, a pesnicki revolt odredeni
sadrzaj i svrhu. Poema Marija Rucara (1935) koju je napisao zajedno s A. Vucom, i
nekoliko drugih pesama medu kojima se izdvajaju Umro je Gorki i Broj 4-21-35-
(poslednja je posvecena anonimnoj devoj¢ici poginuloj u Madridu) — spadaju u umetnicki
najzrelija ostvarenja meduratne angazovane poezije. Na socijalne pesme nastavljaju se pesme
izazvane ratnim zbivanjima (ciklus "Zabelezeno 1941-1944" u Bagdali). One se ipak razlikuju
od predratnih socijalnih pesama: nisu borbene i revolucionarno intonirane, nisu ni
rodoljubive u tradicionalnom smislu. To je intelektualna poezija nadahnuta istorijom, poezija
coveka duboko zamisljenog nad sudbinom sveta, prelaz od angazovane poezije srednjeg
perioda na intelektualnu poeziju ostvarenu uglavnom posle rata, u doba Mati¢eve pune
stvaralacke zrelosti.

lako Mati¢ kao misaoni pesnik proizlazi viSe iz evropske nego iz domace tradicije,
opet se namece poredenje izmedu njega i1 drugih naSih pesnika intelektualaca, a pre svih
Sterije i Rakica. Sterija je pevao o prolaznosti svega, 0 razornoj sili vremena, razmisljanje o
proSlosti dovodilo ga je do beznada i pesimizma. Do istog stava dolazi i Raki¢. Njega ne
uznemiruje ono Sto je proSlo, nego oskudnost sadaSnjeg trenutka, njegovo sivilo i
beznacajnost. Mati¢ nije zaokupljen ni proslos¢u ni sadasnjoSc¢u, njega privlace vecnost i
beskraj. Nema niceg Sto bi bilo sasvim zavrseno, kona¢no, uhvatljivo, jer je sve u promenama,
svaki kraj je pocetak neCeg novog, drukcijeg. Beskraj i bdenje dva su pojma koja cesto
susre¢emo U Mati¢evim pesmama: U prvom je sadrzano osnovno obeleZje bi¢a a u drugome
pesnikov intelektualni stav. Njegove karakteristicne zbirke jesu, uz Bagdalu i
Budenje materije (1959), s cetiri pesme istog naslova, i Budna noé¢ (1974). Maticeve
pesme dolikuju se ne samo intelektualnom zrelos¢u, misaonom dubinom i dijalekti¢kim
stavom nego i drugim kvalitetima: bogatstvom slika, neobi¢cnom metaforikom, ponesenom
recitoSéu, stilskim izrazom koji je precizan, duhovit, asocijativan.

Mati¢eva esejistika pripada takode najve¢im delom poznom periodu njegovog
stvaranja. Od posebnih knjiga tu se izdvajaju: Anina balska haljina (1956), Na tapet dana
(1963), Proplanak i um (1969) i dr. U njima je razvio osoben stil po kojem se lako raspoznaje.
On piSe lako, leprsavo, skacu¢i slobodno s predmeta na predmet, re¢enicom uvek jasnom i
preciznom, bez i¢eg suviSnog, kitnjastog. U njegovim esejima, obi¢no malim po obimu,
nalazimo tipi¢nu francusku lezernost, ali i dosta povrSnosti i neobaveznosti, umesto teorijskih
uopStavanja — u njima srecemo britke sentenciozne formulacije koje se lako pamte i pogodne
su za citiranje (npr.: "Poezija je neprekidna svezina sveta", "Roman je matura svake literature"
i sl.). Mati¢ se ogledao i u romanu. Opsezan socijalno-realisticki roman koji je napisao u
saradnji s A. Vuc¢om, Gluho doba (1940), o Beogradu s pocetka ovog veka, deluje dosta
povrsno i mlitavo. Njegov posleratni roman Kocka je bacena (1957) mnogo je viSe poetsko
delo. Komponovano je od mnosStva fragmenata, od kojih su neki prave pesme u prozi.
Uspelije je ipak u delovima nego u celini.

lako je zajedno s Maticem najizrazitiji primer koautorstva u nasSoj literaturi,
Aleksandar Vuco (1897-1985) kao pisac se veoma razlikuje i od Matica i od drugih
nadrealista. Javio se u ranim 20-im godinama pesmama koje lirskom mekoc¢om i
melodioznos¢u podsecaju na Crnjanskog. U doba nadrealistickog pokreta objavio je tri
poeme: Humor Zaspalo (1930), Nemenikuce (1932) i Cirilo i Metodije (1932). U njima je
raskid s konvencijama tradicionalnog pesnickog jezika doveden do krajnosti. One su pune
verbalnih dosetki, igri rec¢ima, kalambura, smelih
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improvizacija, bizarnih i vibrantnih spojeva reci, "izvan protektorata razuma", kako je primetio
pesnik. Poema Humor Zaspalo vrhunac je te poezije apsurda i alogi¢nosti, najozlogladenije
nase moderno pesnicko delo, neka vrsta "Kralja Ibija" srpske poezije. Gradena je na
humorno-burlesknim sintagmatskim spojevima, na zvuénim podudaranjima bez smisla,
nasuprot smislu ili ¢ak u inat smislu, na neobi¢nim rimovanjima, ponekad bliskim nac¢inu na
koji dete dozivljava svet. Posle ovih dela iziSla je poema za decu Podvizi druZine "Pet
petlica” (1933), Vucovo, mozda, najuspesnije pesnicko ostvarenje. To je nastavak
nadrealistickih poema ali istovremeno otvaranje novog kruga u njegovom pesni¢ckom razvoju,
razli¢itog od prethodnog i u tematskom i u umetnickom smislu. Eksperimenti zvukom i
smislom, koji su prethodno bili sami sebi svrha, dobili su u ovoj poemi dublje osmisljenje.
Verbalni humor doveden je u vezu s realnim svetom gradske dece, s njihovim igrama i
mastanjima, s njihovim stvarnim i izmisljenim podvizima. Vuco je tako pruZzio deci ono §to im
je najblize, "slobodnu i Zivu igru duha™, i stvorio klasi¢no delo naSe moderne poezije za decu.
Socijalna komponenta, prelomljena u ovoj poemi kroz prizmu deéjeg dozivljaja sveta, dobila
je u poeziji 30-ih godina programski karakter, sto je naroc¢ito vidno u poemi Marija Rucara
(1935), koju je napisao zajedno s D. Mati¢em. Za poeziju nastalu nakon rata karakteristi¢no je
viSestruko vracanje prvobitnom: vracanje u praistorijsku proslost, medu pretpotopska
¢udovista (alegorijska poema o borbi protiv faSizma Mastodonti, 1951), ronjenje u "prabiljna
stanja”, u hladni i senoviti svet algi i drugog primarnog rastinja (Alge, 1968), povratak
vlastitoj pesni¢koj mladosti (Nepovrat Humora Zaspalog, 1978).

Od svih nadrealista Vuco se najranije okrenuo romanu. Njegov prvi roman
Koren vida (1928) izrazio je lirsko delo satkano od autobiografske grade postupkom
prilagodenim logici sna. Opsezni koautorski roman Gluho doba (1940) predstavlja zaokret
od poezije ka faktografskom suvoparnom realizmu. U posleratnim romanima on napusta taj
put i vrata se svojim nadrealistiCkim iskustvima. Tri romana o sudbini gradanskog
intelektualca u revoluciji, Raspust (1954), Mrtve javke (1957) i Zasluge (1966), koje je neko
nazvao beogradskom trilogijom, predstavljaju, po rec¢ima autora, "svedocanstvo 0 sudaru
coveka sa apsurdom oko sebe i u sebi”. Radnja se odvija na dva plana, u dve vremenske
ravni, u sadasnjem vremenu, koje obuhvata ratna i poratna zbivanja, i u proslosti, od
pocetka ovog veka do rata. Dva se plana medusobno prepli¢u. Dragan Manojlovi¢, junak
trilogije, vracajuci se u detinjstvo i mladost da pronade sebe, pokuSava da iz krhotina se¢anja
sacini svoj lik. Postupak kojim je ostvareno to traganje za izgubljenim vremenom autor
naziva "unutradnjim pisanjem"”, "unutrasnjim zabeleSkama"”. Poslednji Vucov veliki
romansijerski poduhvat, trilogija, ili roman u tri dela, s naslovima Omame (1973), | tako,
dalje Omame (1976) i Omame, kraj (1980), neobican je spoj poetskog, autobiografskog i
romanesknog. Od svih njegovih proznih ostvarenja to delo je najmanje roman, ali ono,
zauzvrat, ima najvise poezije i zivota, i najvise li¢nog, svojstvenog Vucu kao stvaraocu.

Najmladi u krugu nadrealista Oskar Davico (1909) nadmasio je sve ostale snagom
talenta, plodnosc¢u i Sirinom uticaja. Kao pesnik javio se rano. Prvu pesmu objavio je kao
gimnazijalac (1925). Medu nadrealistickim izdanjima nalaze se dve njegove knjiZice pesama i
poetskih tekstova Tragovi (1928) i Cetiri strane sveta i tako dalje (1930), pesma u prozi
Anatomija (1930) i broSura PoloZaj nadrealizma u druStvenom procesu (19309; koju je
napisao zajedno s DuSanom Maticem i Pordem Kosticem. U toj njegovoj najranijoj
poeziji sve je podredeno eksperimentu, istrazivanju mogucénosti pesnickog izraza, primeni
nacela automatskog pisanja. Najpotpuniji izraz Davi¢o je dostigao u socijalnoj fazi, kada je
nadrealisticka pesnic¢ka iskustva stavio u sluzbu revolucionarne angazovanosti. "Davi¢o je
siSao sa Olimpa nadrealizma u socijalnu poeziju”, napisao je jedan kriticar s levice povodom
izlaska njegove knjige Pesme (1938). Bila je to, medutim, sasvim osobena
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socijalna poezija, puna mastovitih slika, verbalnog humora, igri re¢ima, erotike. lako s
neutralnim naslovom, ova zbirka je, kao i sve naredne, tematski kompaktna. U pet ciklusa,
kao u pet pevanja, pesnik je dao svoju duhovnu autobiografiju, lirsku povest svojih
traganja od snova detinjstva, preko nemira i poraza mladosti, do otkrivanja istinskih vrednosti,
ljubavi i revolucije, kojima se pesnik bezuslovno predaje. Najsnazniji je prvi ciklus,
"Detinjstvo”, u stvari mali humorno-realisticki ep sastavljen od Sesnaest kratkih pesama
ispevanih u humorno-ironi¢nom tonu i u slobodnom stihu s necim od naivnosti i razigranosti
decje poezije. Dve naredne pesni¢ke zbirke neposredno se nadovezuju na ovu, razvijajuci
svaka jednu od dve osnovne teme do kojih nas ona dovodi: hana (1939) ljubavnu temu, a
Visnja za zidom (1951) temu revolucije, tako da one s njome ¢ine osobenu celinu, pesnicki
triptihon, lirsku trilogiju.

U Davicovoj ljubavnoj lirici nema ni traga od sentimentalnosti niti od metafizi¢kih
implikacija svojstvenih nasoj poeziji od romantizma do ekspresionizma. Pesnik je sav u vlasti
¢ulnog i erotskog, fasciniran Zenom i zensko$¢u kao svemoénim nacelom plodenja i radanja,
pred kojim padaju svi moralni i socijalni obziri. Hana je vrhunac te ponesene i raspevane
poezije cula. Njena junakinja je devojka iz grada. Pesnik je susre¢e u bakalnici, ambijentu
koji je po sebi nepoeti¢an, i poistovecuje je sa svetom rastinja Sto je okruzuje. Drugi junak,
zaljubljeni pesnik, graden je po modelima iz tadaSnje socijalne literature. On potice iz niZih,
prezrenih slojeva, "od gorkih nigde nikovi¢a". Novina knjige nije samo u ambijentu i
ljubavnim protagonistima nego i u raskosnom bogatstvu slika, u smelosti asocijacijai u
neobi¢nom zvukovnom rasprskavanju.

Isti prkosni, buntovni duh pregovara i u Visnji za zidom. Nastala izmedu
1937. i 1950, poezija te zbirke sva je prozeta svojim burnim vremenom: ona je
revolucionarno-socijalna, rodoljubiva i slobodarska. To je u neku ruku pesnicka istorija
revolucionarnog pokreta u Srbiji, od Svetozara Markovi¢a do narodne revolucije, epopeja
buntovne Srbije, u kojoj se borbeni slobodarski patos, srodan jaksi¢evskom romantic¢arskom
rodoljublju, spaja s komunistickom ideologijom i modernim pesnickim izrazom. Na istim
idejnim i stilskim pretpostavkama zasniva se revolucionarna poema Zrenjanin (1949), o Zivotu
i smrti narodnog heroja Zarka Zrenjanina, pisana u herojsko-pateticnom tonu i sa
starim nadrealistickim slobodama u slici i izrazu. Vrhunac tog pravca pevanja donosi velika
poema Covekov covek (1953), dramski uzavrela, "davolja lirika nenapisanih drama"”, kako ju
je pesnik nazvao. Ona je sva u gréu obracuna i samoobracuna S revolucionarstvom kao
verom, s dogmatskim stegama Sto ometaju spontano ispoljavanje ljudskosti. Bez lakoce |
raspevanosti ranijih pesama, ona je data oratorijumski, sva u ponesenom ekstati¢cnom
raspolozenju.

Posle Covekova coveka Davito je objavio preko deset knjiga poezije, medu
kojima mozemo samo neke spomenuti: Nenastanjene oci (1954), Flora (1955), Kairos
(1959), Tropi (1959), Trg M (1968), Telo telu (1975) i dr. U njima su vidljiva neka od
svojstava njegove lirike iz socijalnog razdoblja, uzavrela osecajnost, barokno obilje slika,
bizarne asocijacije, raskoSno bogatstvo metaforike, ali tu nema onog Sto je raniju liriku
¢inilo privlatnom, nema lakoce izraza, brzine stiha, naglasene auditivnosti. To je ponajpre
poezija slika, poezija bezglasne vizuelnosti, teSka, nejasna, nekomunikativna i zbog toga
neprihvacena kod citalaca i nedovoljno shvacena u Kritici.

Davico kao prozni pisac razvio se u ratu i nakon rata. Objavio je najpre ratni dnevnik
Sa Markosovim partizanima (1947) a zatim viSe knjiga putopisne, esejisticke i polemicke
proze, deset romana i zbirku pripovetka Nezne price (1984). U romanima, Koji su, uz poeziju,
najznacajniji deo njegovog opusa, prikazao je revolucionarni pokret izmedu dva rata (romani o
tamnovanju komunista: Cutnje, 1963,
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Gladi, 1963; Tajne, 1964, i Bekstva, 1966), okupacijske prilike i NOB (Pesma, 1952;
Gospodar zaborava, 1981) i posleratnu izgradnju (Beton i svici, 1956; Radni naslov beskraja,
1958). Svima je zajednicko to Sto govore o radanju novog sveta i 0 novom ¢oveku, borcu
i graditelju. Njegovi junaci su fanaticni privrZenici revolucije i ujedno snazne, impulsivne
licnosti, pune zivotne energije, veliki, nezasiti ljubavnici. U Pesmi, prvom i najboljem
Davi¢ovom romanu, ta dva momenta, stav i Zivot, revolucija i ljubav, medusobno su
sukobljena. Od svih romansijera 50-ih godina Davico najviSe eksperimentise. U Pesmi ta
teZznja ograni¢ava se uglavnom na sredidnji lik mladog komuniste Mi¢e Ranovi¢a, dok u
kasnijim romanima ona zahvata sve likove i sve razine romaneskne strukture. Tehnika romana
toka svesti dopunjuje se postupkom koji Davi¢o naziva "dramaturgijom unutradnjeg Zivota".
Pisac uzima jedan trenutak svesti i od njega polazi u projekciji spoljnih zbivanja, pri ¢emu se
iznosi ne samo ono Sto se odista odigralo ili se odigrava nego i ono $to se moglo dogoditi da
su stvari iSle drugim tokom (npr. kad u Radnom naslovu beskraja na terevenkama bivsih
boraca ucestvuju i njihovi mrtvi drugovi). lako su Davicova istrazivanja znaCajna I
zanimljiva, istinska snaga njegovih romana nije ipak u nadstvarnom niti eksperimentalnom i
hipotetickom, nego pre svega u realizmu i poeziji.

Nadrealistima je blizak Ljubisa Joci¢ (1910-1978), umetnik protivurecan,
paradoksalan, raznovrstan u svom stvaranju. Pisao je pesme, romane, drame, price, eseje,
snimao filmove, bavio se glumom i slikarstvom. Spada u one pesnike koji su najvise
eksperimentisali s modernom formom i izrazom. TeZio je k tome da nade formulu li¢ne,
autobiografske poezije. Svoje autenti¢ne trenutke nalazio je u raznim vidovima poetsko: u
satiri, elegiji, lirskoj, ispovednoj i opisnoj pesmi.
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JEDANAESTI DEO

Novi realizam



Dvadesete i tridesete godine ovog veka, iako druStveno-istorijski pripadaju istoj
epohi, knjizevno ¢ine dva razdoblja, od kojih je svako ponudilo svoj model literature: prvo
antirealisticki, avangardni, u biti larpurlartisticki model, a drugo — model ¢ije su bitne
sastavnice realizam i druStvena angaZovanost. Drugi model poeti¢ki se izgraduje u
knjizevnim borbama 30-ih godina a punu potvrdu dobija u knjizevnosti narodnooslobodilacke
borbe i socijalistickih preobraZzaja. Njegov je nosilac srediSnji pokret 30-ih godina, pokret
socijalne literature, a prihvatili su ga, stalno ili privremeno, i predstavnici drugih pokreta,
medu Kkojima narocito levi ekspresionisti i nadrealisti. S novim pokretom mogla je naci
zajednicki jezik i tradicionalisticka literatura zbog svog antimodernistiCkog stava, Koji se
ispoljio jo§ u dvadesetim godinama, i svoje orijentacije prema klasicnim, pre svega
realistickim vrednostima. Kriticki realizam 19. stole¢a, ranije osporavan, dozivljava novu
afirmaciju. Knjizevni podsticaji i uzori traze se takode i u levoj knjizevnosti 20. stoleéa i,
narocito, u sovjetskoj knjizevnosti. Od pojedina¢nih pisaca najveéi uticaj imaju Maksim
Gorki i Majakovski. Realizam 30-ih i 40-ih godina nije, prema tome, bio ni nastavak ni
obnova klasi¢nog realizma, nego nesto novo, drukéije. Mozemo ga nazvati novim realizmom.
Taj naziv je pogodan, pored ostalog, i zato $to potic¢e iz samog tog razdoblja. Upotrebljavali
su ga, posle 1935. socijalno angazovani pisci da njime oznace Svoje osnovno programsko
opredeljenje, a za ovu priliku on se moze proSiriti tako da obuhvati i pisce tradicionalne
orijentacije, utoliko pre Sto su se ova dva vida realizma, socijalno-angazovani i
tradicionalni, sve viSe priblizavala da bi se krajem ovog razdoblja skoro sasvim izjednacila.

1. Socijalna literatura i formiranje knjizevne levice

Nove tendencije javljaju se potkraj trece decenije. Njihovi Su nosioci progresivno
orijentisani mladi pisci iz raznih jugoslovenskih kulturnih sredina. Prvi znak njihova
okupljanja bila je Knjiga drugova, pripremana 1828. a iziSla 1929. Njeni urednici bili su
Jovan Popovi¢ i Novak Simi¢ a saradnici "najmladi jugoslovenski socijalni liricari™. Stvarni
nastanak novog pokreta povezan je s radom grupe naprednih intelektualaca i pisaca o
Beogradu, koja osniva izdavacko preduzeée "Nolit" i pokrete casopis "Nova literatura".
Njegovi osnivaci i urednici bili su: Pavle Bihali, Oto Bihalji Merin, Otokar KerSovani i
Veselin MasleSa. U svom razvoju do 1941. taj pokret prolazi kroz dve glavne faze: fazu
"socijalne literature”, u uzem smislu, do 1934, i fazu "novog realizma", od 1935. do 1941. U
prvoj fazi, pored "Nove literature”, izlaze i drugi ¢asopisi, od kojih su najvazniji: "Kultura",
"StozZer", "Literatura”, a u drugoj su glavna glasila "NaSa stvarnost”, "Umetnost i kritika" i
dr. Pokret je od pocetka do kraja imao opstejugoslovenski karakter.

Filosofsku osnovu poetike socijalne literature ¢ini dijalekticki materijalizam i
marksisti¢ki pogled na drustvo. Polaznu tacku ¢ini opredeljenje za proletersku revoluciju kao
istorijsku nuznost, kao jedini na¢ni razreSenja protivure¢nosti savremenog kapitalizma. To
opredeljenje shvaceno je kao apsolut, kao totalno angazovanje, koje obuhvata sve snage i
sva sredstva, ukljucujuéi i naucno i umetnicko stvaranje. Prava knjiZzevnost mora biti
angazovana u borbi radnicke klase i svih naprednih snaga za revolucionarni preobrazaj
drustva. Sve ostalo je sporedno: stvaralacka individualnost, talenat, inspiracija. Bitno je
angazovanje: "Za nas nije glavna i najvaznija stvar veli¢ina pesnickog talenta... nego ¢emu on
sluzi”, napisao je jedan ideolog pokreta.

Tog uskog utilitarizma pokret se delimi¢no oslobada u drugoj fazi, fazi novog realizma,
kada je on prerastao u Siroki front levo orijentisanih pisaca, koji je
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okupljao ne samo pripadnike socijalne literature nego i bivse nadrealiste, zatim Krlezu i
njegovu grupu, izvestan broj umerenih modernista, neke pisce tradicionalne orijentacije itd.
Osnovne protivure¢nosti ostale su ipak i dalje neprevladane. Pisce s levice povezivala je
opredeljenost za progresivne ciljeve, za revoluciju, neprihvatanje burZzoaskog poretka, dok su
se razilazili u shvatanju umetnosti i njene funkcije. Te razlike izbile su punom snagom u
polemici izmedu KrleZine grupe ili "pecatovaca™ (po ¢asopisu "Pecat") i ideologa socijalne
literature. lako su prihvatali progresivni angazman kao preduslov savremene umetnosti,
"pecatovci” su branili slobodu stvaranja protiv usko shvaéene tendencioznosti. Krleza je
isticao da progresivno opredeljenje u umetnosti samo po sebi ne znaci niSta ako nije udruzeno
s talentom i stvaralatkom individualnos¢u autora. Marko Risti¢ zalagao se za sintezu
literature 1 poezije, logic¢ko-racionalnog i iracionalno-asocijativnog metoda, realizma i
psihoanalize. Tu formulu, iako je Risti¢ upotrebio za nju primamljiv naziv, dijalektic¢ki
realizam, nisu prihvatili pisci na "levom frontu". Za njih je ona mogla biti samo kompromis
s omrznutim modernizmom, pokuSaj da se kroz prozor vrati ono $to je prethodno izbaceno
preko vrata.

Normativna je u ovom razdoblju postala formula novog realizma koja je pokusala da
izmiri zahtev za vernom, realistickom slikom sveta sa savremenom socijalnom
angazovano$¢u. Ta formula naSla je najneposredniji izraz u knjizevnoj kritici i poeti¢koj
misli. Prihvatili su je kao ideolozi socijalne knjizevnosti tako i mnogi kriticari koji su
zapoceli ranije, u Krilu drugih pokreta, da bi pocetkom 30-ih godina napravili zaokret i
postali pobornici realizma i angazovane literature. Medu ovim poslednjima nalaze se i tri nasa
najvaznija meduratna kriticara: Milan Bogdanovi¢, Velibor Gligori¢ i Porde Jovanovic.

Milan Bogdanovi¢ (1892-1964) proizisao iz Skerliceva akademskog kruga. On je
studirao knjizevnost kod Skerli¢a i u svom kasnijem radu bio umnogome njegov ucenik i
nastavljac. Kao kriti¢ar afirmisao se 20-ih godina, kada je s puno razumevanja i osecanja
pisao 0 najvaznijim predstavnicima posleratne knjizevnosti. Tridesetih godina njegov stav se
iz osnove menja. Od kriticara Kkoji je odupirao posleratni modernizam pretvorio se u
njegovog ostrog negatora (Slom posleratnog modernizma, 1934). U isto vreme postavio je
zahtev da knjizevnost mora postati "aktivna u drustveno-istorijskom smislu”. U razdoblju
posle drugog svetskog rata, polaze¢i od uverenja da je svaka dobra literatura realisticka,
Bogdanovi¢ prihvata uglavnom pisce tradicionalne orijentacije, dok odbacuje nove
moderniste. Svoje kritike objavljivao je u knjigama pod zajedni¢kim naslovom Stari i
novi, Sto pokazuje njegovu dvostruku usmerenost, s jedne strane na kriticku revalorizaciju
tradicije (obuhvatio je uglavnom pisce 19. i rang 20. stolec¢a, romanticare i realiste),
a s druge — na pracenje tekuce knjizevnosti. Glavne vrednosti postigao je u ovom drugom, u
ocenama novih pisaca, svojih savremenika. Najbolji je u osnovnom Zanru kritike, u prikazu
pojedinacnog dela, tek izaSlog iz Stampe. Tu on nadilazi sve druge naSe kriticare. Nadahnut
lepotom knjiZzevnog dela, on se ¢esto i sam pretvarao u pesnika.

Za razliku od Bogdanovi¢a, koji je tipican primer blagonaklonog kriti¢ara,
najboljega kad piSe o piscima koje prihvata, Velibor Gligori¢ (1899-1977) bio je negator,
svetskog rata pojavio se u knjizevnoj areni kao mladi gnevni ¢ovek, ruSilac svih utvrdenih
vrednosti. Glavna meta njegovih napada bili su vode¢i kriticari i ideolozi predratne
knjizevnosti, Bogdan Popovi¢ i Jovan Skerli¢, te najvazniji njen pesnik Jovan Ducic.
Tridesetih godina, kada je napustio individualisticki i pomalo anarhoidni bunt svoje mladosti
i priblizio se radni¢kom pokretu i marksizmu, polemicka ostrica njegove kritike okrece se
protiv posleratnih modernista. U isto vreme u njegovoj Kritici, pored osporavanja, javlja se
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teznja za afirmacijom zapostavljenih vrednosti, ukazuje na Matosa, Disa i Ujevi¢a kao
autenti¢ne predstavnike modernog duha u srpskoj i hrvatskoj knjizevnosti, obra¢a paznju na
srpski realizam kao najznacajniju tradiciju naSe literature. Posle drugog svetskog rata, kao
profesor nove srpske knjizevnosti na Beogradskom univerzitetu, objavio je vise knjiga
knjizevnoistorijskih studija, medu kojima je najvaznija Srpski realisti (1954). lako znacajne za
istoriju knjiZzevnosti, te knjige nisu sacuvale nimalo od sveZine i ubojitosti predratnih kritika,
polemika i ogleda, u kojima su snazno odjeknule tadasnje knjizevne i drustvene dileme i bitke.

Primer borbenog kriticara, revolucionara, pruza Porde Jovanovi¢ (1909-

1943), koji je poginuo u NOB-u kao komesar Kosmajskog partizanskog odreda. U pocetku je
pripadao krugu beogradskih nadrealista, a zatim se, slicno Aragonu, javno odrekao
nadrealizma i priklju¢io se pokretu socijalne literature. Zalagao se za novi realizam,
u kojem je video nastavak klasi¢nog realizma ali i neSto mnogo viSe od toga. Novi realista
ne zadovoljava se tacnim i objektivnim opisivanjem ¢injenica, on mora predvidati Stvari,
otkrivati skrivene klice novoga, "razvojne tendencije stvarnosti". Slicno Bogdanovicu i
Gligori¢u, radio je uporedo na tekucoj kritici i na prouc¢avanju knjizevne proslosti, s tim Sto
je, za razliku od njih, dao mnogo viSe u ovom drugom. Njegovi knjizevno-istorijski ogledi
mozda su najbolje od svega Sto je dala naSa marksisticka kritika izmedu dva rata. U dnevnoj
kritici on je, medutim, pokazao dosta uskosti, iskljucivosti i nerazumevanja stvarnih
vrednosti, i dao je najviSe pogresnih ocena. Kao vec¢ina marksisti¢kih kriticara, Jovanovi¢ je
bolje razumevao klasi¢ne pisce proslosti nego svoje savremenike. Od ostalih pisaca socijalne
literature kritikom se najviSe bavio Jovan Krsi¢ (1898-1941), urednik sarajevskog "Pregleda”.
Ostali predstavnici tog pokreta knjizevnom kritikom bave se uporedo s drugim vidovima
knjizevne delatnosti: pesnici Jovan Popovi¢ i Radovan Zogovi¢, likovni kriticar i esejista Oto
Bihalji Merin (1904), publicista Veselin MasleSa (1906-1943), pozoris$ni kriticar Eli Finci
(1911-1980) i dr.

Program socijalne literature najranije je i s najviSe doslednosti ostvaren u knjizevnoj
Kritici. To je ucinjeno po cenu suzavanja stvaralackih mogucnosti knjizevnosti: odbaceni su
svi modernisti i uopSte avangardni pisci, oni koji su prihva¢eni morali su napustiti svoja
ranija uverenja, i to ne samo politicka nego i poeticka, dovodeni su u pitanje najznacajniji
predstavnici modernog gradanskog realizma, kakav je Ivo Andri¢, ¢iji je realizam .
Jovanovi¢ nazvao "prividnim"”. U knjizevnom stvaranju situacija je bila mnogo viSe
difuzna nego u kriticko- teorijskoj misli. Pisci socijalne literature najviSe su ¢inili na
realizaciji svog vlastitog programa, ali rezultati do kojih su dolazili teSko su se otimali pukoj
deklarativnosti. Najvise su dali u socijalnoj revolucionarnoj poeziji, ¢iju Su obnovu
izvrsili (Jovan Popovié, Radovan Zogovi¢, Cedomir Minderovié, Mirko Banjevi¢, Janko
Ponovi¢ i1 dr.). U prozi se dogada prelaz s ekspresionistickog na socijal-realistic¢ki izraz,
Cesto naustrb vrednosti (Stevan Galogaza 1893-1944, delimi¢no Jovan Popovi¢), ili spajanje
novih socijalrealistickih teznji s tradicionalnim regionalizmom, npr. kod crnogorskog
pripovedaca Nikole Lopicica (1909-1944). Najznacajniju novinu U proznom stvaranju donela
je radnica Milka Zicina (1902-1984) sa svoja dva proleterska romana, Kajin put (1934) i
Devojka za sve (1940), od kojih drugih spada medu nase bolje meduratne romane.

KnjiZzevne implikacije novog realizma potpunije su ostvarili pisci koji nisu izvorno
pripadali pokretu socijalne literature. U tome se po pravilu dogadalo to da su se razdvajale
dve osnovne sastavnice tog pravca, realizam i angazovanost, tako da izvorno realisticke
osobine dolaze najviSe do izraza kod nekih pisaca pretezno tradicionalne orijentacije (Andri¢,
B. Cosi¢, D. Maksimovié i dr.), a angazovanost se poetski najuspelije ispoljila kod bivsih
avangardnih pisaca, posebno kod nadrealista, koji su stvorili naSu modernu angaZovanu
poeziju.
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| jedni i drugi i treéi dozivece znaCajne promene za drugoga svetskog rata.
Porobljenost zemlje, okupacijske prilike i, narocito, narodnooslobodilacka borba delovale su
I kao stvaralacki podsticaj i kao integrativni ¢inilac. Socijalni pisci stvorili su svoja najbolja
dela ili u borbi ili neposredno posle rata. Isti dozivljaj dao je pecat i stvaralastvu nadrealista. |
najveci broj pisaca tradicionalne orijentacije prihvata novu orijentaciju ili u toku revolucije ili
neposredno posle nje. KnjiZzevna levica, koja tokom 30-ih godina izrasta u front svih naprednih
pisaca, postala je u prvim posleratnim godinama jedinstveni front literature. Za razliku od
prethodnog, modernisti¢kog razdoblja, u kojem najpunije jedinstvo imamo na pocetku a
kasnije dolazi do rastakanja, u knjizevnosti 30-ih i 40-ih godina do knjizevnog jedinstva
dolazi na kraju razdoblja. Ono je ostvareno pod pritiskom spoljas$njih okolnosti. Kad su
one prestale delovati doSlo je do razbijanja jedinstva i knjizevnost je usla u nov
period borbi.

2. Tradicionalna literatura

Tradicionalnu literaturu izmedu dva rata, uz starije pisce koji su u ovom razdoblju
nastavljali ili dovrSavali svoj rad, stvarali su i mladi $to su tek zapocinjali. Od starijih treba
spomenuti na prvom mestu B. NuSi¢a, koji je u doba obnovljenog realizma, od 1929. do
1937. napisao neke od svojih najboljih komedija, zatim J. Ducic¢a, V. Petrovi¢a, I. Sekulica,
bracu B. i P. Popovi¢a i dr. Mladi su pripadali raznim generacijama. Rat je i kod njih, kao i
kod modernista, delovao kao c¢inilac usporavanja, tako da su se zajedno nasli pisci raznih
naraStaja. Najstariji medu tradicionalistima Velimir Zivojinovi¢ Massuka (1886-1974),
"uskok u novo knjizevno doba", pisao je pesme, pripovetke, drame, bavio se
knjizevnom i pozorisnom kritikom, prevodio dosta s engleskog i nemackog. Njegova lirika,
intimisti¢ka, osecajna, ispovedna, tradicionalna po stihu i izrazu, primljena je od Citalaca i
jednog dela kritike kao protivteza modernisti¢koj poeziji (Vedre i tamne noci, 1922; Odblesci
na vodi, 1928). Tradiciju predratne poezije nastavila je i Jela Spiridonovi¢ Savi¢ (1891-1974).
Kod nje se meka, topla lirska crta prepli¢e s teznjom k ve¢im temama, sloZenijim formama i
izrazom, u ¢emu joj je najcesce nedostajala snaga da istraje. Godinu dna mlada Anica Savi¢-
Rebac (1892-1953), klasi¢ni filolog, pisac ogleda s temama iz starogrcke i srpske
knjizevnosti, uzgredno se bavila i poezijom. Ona je jedan od retkih predstavnika uc¢ene poezije
u nas.

NaSa knjizevnost 20. stole¢a donela je, pored ostalog, i punu afirmaciju Zenskog
stvaranja. Medu pesnikinjama posle prvog svetskog rata u prvi plan je izbila Desanka
Maksimovi¢ (1898), zajedno s Isidorom Sekuli¢ najznacajnija spisateljica Sto ju je srpska
knjizevnost dala. Rodena je u selu Rabrovnici kod Valjeva, ali joj je detinjstvo vezano za
istorijsku Brankovinu, postojbinu Nenadovi¢a. Gimnaziju je zavrSila u Valjevu, studirala
istoriju i knjiZzevnost u Beogradu, radila je kao nastavnica srednje Skole po mnogim
mestima, a najviSe u Beogradu, sve do svog odlaska u penziju 1953. Prvu pesmu objavila
je u ¢asopisu "Misao™ 1920, i od tada do danas ona neprekidno stvara, tako da spada u nase
najplodnije pesnike. Ve¢ nakon prve svoje zbirke Pesme (1924) D. Maksimovi¢ shvacena je
kao na$ najizrazitiji predstavnik tzv. "Zenske lirike", duhovno srodne Zenskoj narodnoj
poeziji. Neke njene osobine Sto su se ispoljile ve¢ u prvim pesmama ostace osnovno obelezje
njene poezije do poslednjih zbirki: jednostavnost, lakoc¢a, bistrina, raznovrsnost tema i preliva.
U kasnije zbirke ona ¢e unositi socijalne teme, rodoljubiva osecanja, razmisljanja o Zivotu i
coveku, ali ¢e to uvek kazivati na jednostavan, prirodan, nekomplikovana nacin, kao da joj
re¢i same dolaze na jezik. Osnovu njene poezije ¢ini lirika raspolozenja. Ona prozima sva
tematska podrucja, a najvaznije se oseca u intimnoj poeziji. Velik broj pesama ima ispovedni
karakter. Pesnikinja je okrenuta
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sebi, svom intimnom svetu, njeno je Ja u sredistu lirske pesme. U prvoj knjizi ima ciklus s
karakteristiénim naslovom "Takva sam ja" koji bi se mogao staviti kao moto Citavog njenog
lirskog opusa. Nista manje nije osoben naslov jedne pesme iz tog ciklusa, Ja i ja, lirski dijalog
pesnikinje sa samom sobom, razgovor izmedu dve podeljene strane njene duse, jedne "ve¢no
sumorne", zatvorene u svoju setu i usamljenost, i druge koja bi da pobegne od sebe, u daljine,
"iza bregova". Sli¢na podeljenost izrazena je u pesmi Lirska protivurecnost. pesnikinja je
obuzeta strepnjom, ona se boji da ide do kraja u bilo kojem osecanju. Ta patrijarhalna zenska
plasljivost svojstvena je narodito njenoj ljubavnoj lirici. Strepnja, Ceznja, Predosecanje,
Opomena — to su neke od njenih najznacajnijih ljubavnih pesama, recite ve¢ i po svojim
naslovima. U jednoj od njenih najlepSih pesama Zeleni vitez, u istoimenoj zbirci (1930),
ozivljavanje prirode U prolec¢e budi zelju za ljubavlju. Zeleni vitez simbol je sunca i proleca i
istovremeno oli¢enje muskaraca.

Dozivljaj prirode ispunjava ¢itavu poeziju D. Maksimovi¢. Bilo o ¢emu da peva, 0
ljubavi, zavi¢aju, naciji, o socijalnim temama, ona je uvek u prirodi i s prirodom. Blagi,
idili¢ni tonovi, pastoralni dozivljaj sveta, prole¢ne radosti i svezine, apsolutna dominacija
zelene boje, svet pun sklada, pitomosti i ¢istote — to su neke odlike njene poezije prirode.
Ali iako u njoj preovladuju svetli tonovi, poezija D. Maksimovi¢ zna | za mracna,
rusilacka dejstva prirode. U pesmi Mrak uhvacen je trenutak pojave vecernje teme koja
postepeno osvaja sve. Mrak dobija obelezje negativnih junaka bajki, pretvara se u pauka,
bauka, azdaju. Na bajku podseca i jedna od njenih prvih pesama, PokoSena livada. Kosidba je
dozivljena kao ubijanje trava, a pokoSena livada kao ogromno bojno polje. Motiv ubijanja u
prirodi susre¢emo u VviSe njenih pesama: svima je zajednicko saosecanje s nevinim Zrtvama
nasilja. Te pesme motivski i svojom bajkovitom strukturom prethode njenoj najpoznatijoj
ratnoj pesmi, Krvava bajka u kojoj su nevine Zrtve nasilja kragujevacka deca.

U pesmama kolektivnog nadahnuca dodiruju se duboki unutrasnji porivi pesnikinje s
izazovima istorije. Socijalna poezija D. Maksimovi¢ nastala je kao "njena sopstvena
reakcija na Zivot", socijalnim temama ona prilazi vise s moralno- psiholoSke nego s klasne
strane. Pevala je 0 svojim zemljacima, 0 seljacima i radnicima, o seljackim brigama koje ne
prestaju ni u ¢asu smrti, o volovskim kolima na kojima umiru porodilje na putu od sela do
grada, o srdacnosti i spontanosti obi¢nih ljudi, "putnika tre¢e klase". U socijalnim pesmama
ima viSe nego u ostalim narativnim elementima i konkretnih zbivanja. Pesnicki je jezik u
funkciji konkretizacije socijalne pojave i sredine, te je blizak obi¢nom, kolokvijalnom
govoru. Rodoljubive pesme D. Maksimovi¢ nastale su najvise u vezi s ratom. U njima
dominira ustanicka tema, opevana su dva nasa najveca ustanka: prvi ustanak 1804. i narodni
ustanak 1941. Glavni je junak rodoljubivih pesama Srbija, zemlja velikih tajni, u kojoj
neprijatelja ¢ekaju uvek neprijatna i opasna iznenadenja. lako sadrzi nekoliko pesama od
vrednosti, rodoljubiva poezija D. Maksimovi¢ u celini zaostaje za drugim njenim tematskim
podruc¢jima.

Meditativne teznje, prisutne i u ranoj poeziji D. Maksimovi¢, doSle su do
najpunijeg izraza u njenim poznim zbirkama Trazim pomilovanje (1964), Nemam vise
vremena (1973) i dr. Prva je njen nesumnjivi pesnicki vrhunac i jedna od velikih knjiga
poezije na srpskom jeziku. U podnaslovu knjige stoji: "Lirske diskusije sa DuSanovim
zakonikom™. Neke pesme neposredno se odnose na pojedine paragrafe DuSanovog zakonika,
druge variraju teme Zakonika, dok je vecina sasvim slobodno dopisana. U knjizi se smenjuju
dva pesnicka glasa: glas cara zakonodavca i glas pesnikinje koja moli za pomilovanje. Prvi
glas olicava zakon, propis, normu, dogmu, a drugi je glas ¢oveénosti, razumevanja, blagosti,
dobrote, samilosti. Knjiga je u celini izraz iskonske narodne pravde i duboke vernosti Zivotu
koji se otima svakom pritisku, svakoj dogmi. | u formalnom pogledu ona je originalno delo.
Pesme svakog
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glasa imaju jednoobraznu kompoziciju. Poetske su re¢enice razvijene, proSirene umetnutim
delovima, ponekad citavu pesmu ispunjava jedna reCenica; pa ipak, u njima nema niceg
zapletenog, slozenog; pesme odlikuje krajnja jednostavnost; njihov jezik, uprkos raskosnoj
metafori¢nosti, obilju slika, deluje sasvim obi¢no, kao da nisu u pitanju stihovi, nego prirodan
govor.

I neki dugi pripadnici naraStaja D. Maksimovi¢ ostali Su u svom stvaranju privrzeni
tradiciji: Gvido Tartalja (1899-1985), rodom Zagrepc¢anin, usao u srpsku poeziju lirikom
intimnih tonova, kasnije jedan od najplodnijih naSih de¢jih pesnika; BoZidar Kovacéevi¢
(1902), "nad knjigom nagnuti tihi liricar", plodan ne samo u poeziji nego i u pripoveci i
knjizevno-istorijskoj esejistici; Branko Buki¢ (1899-1956), sumoran lirik, zatvoren u svoj mali
svet, medu mrtvim stvarima; Radoslav Dragutinovi¢ (1904-1933), pesnik bolne rezignacije,
naslu¢ivanja smrti i ¢eznjivih vizija "plavetne zemlje od zlata i snova”.

Tradicionalna proza, uglavnom realistickog karaktera, stvara se u c¢itavom
medunarodnom razdoblju, a u tridesetim godinama, nakon sloma modernizma, ona dozivljava
procvat. Uz Veljka Petrovica, lva Andrica i Isidoru Sekuli¢, koji su najvazniji meduratni
pripovedaci, bilo je i viSe drugih, iz raznih generacija. Vrénjak realista Andelko Krsti¢ (1871-
1951), iz Makedonije, javio se uoci prvog svetskog rata ali je afirmaciju doziveo tek 30-ih
godina pripovetkama i velikim romanom Trajan (1932), u kojima je dao realisticku sliku
makedonskih seljaka i pecalbara. Najznacajniji nastavlja¢ srpske realisticke tradicije
izmedu dva rata jeste DuSan Radi¢ (1892-1938), roden u KruSevcu, po profesiji lekar.
Njegove pripovetke, obi¢no anegdotski zasnovane, kratke, ¢esto na granici feljtona, privlace
paznju per svega puno¢om Zivota i svezinom izvornog jezika. Sintezu svog rada dao je u
nevelikom romanu Selo (1937), sastavljenom iz viSe novelistickih celina grupisanih u cetiri
dela, koji nose kao naslove imena godisnjih doba. Sli¢no Radi¢u regionalno je usmeren
crnogorski pripoveda¢ DuSan Purovi¢ (1901). Sav zaokupljen zemljom i ljudima svog
zaviCaja, on je pokazao najviSe svezine u prvim knjigama u zbirkama pripovedaka Medu
brdanima (1936) i Ljudi na kamenu (1940) te u romanu Dukljanska zemlja (1939). Drukcijoj
tradiciji srpske proze pripada Stevan Jakovljevi¢ (1890-1962), biolog po struci. Njegovo
glavno delo Srpska trilogija (1937), u stvari romansirana istorija Srbije u prvom svetskom
ratu, data iz perspektive malog ¢oveka, ucesnika u ratu, dozivela je neobi¢nu popularnost kod
Citalaca i sve do danas nije se prestala preStampavati. Toj popularnosti nisu smetale ni sve one
slabosti na koje je kritika od pocetka ukazivala: diletantizam, reporterska povrsnost,
rasplinutost, faktografizam, suvoparnost, slabosti koje su joS naglaSenije u drugim njegovim
romanima.

U regionalnoj realisti¢koj prozi najznacajniji udeo dala je Bosna. "Najsiromasnija nasa
pokrajina najbolji je na$ pripovedac”, primetila je Isidora Sekuli¢. 1z generacije Ive Andri¢a
javilo se joS nekoliko pripovedaca. Sarajlija Borivoje Jevti¢ (1894-1959), ucesnik u pokretu
Mlade Bosne, pisao je pripovetke i drame iz Zivota Sarajeva i Bosne od 70-ih godina proslog
veka do drugoga svetskog rata. Kod njega ima svezine, neposrednosti, Zivopisnog
pripovedanja, lirske obojenosti, raznolikosti dogadaja, likova i ljudskih odnosa, ali vrlo ¢esto i
opterecenosti  konstruktivizmom, psihologizmom, nasilnom simbolizacijom. Skromnijih
mogucénosti i sasvim regionalan Marko Markovi¢ (1896-1961) istakao se kao hronicar svog
podrinjskog zavic¢aja (Kriva Drina, 1935). Musliman Hamza Humo (1895-1970), iz
Mostara, ostavio je opsezno delo, u pesmama, pripovetkama, romanima i dramama, ¢iju
osnovu c¢ini osobeni lirizam, orijentalno senzualan, pun Zivotne radosti, raspevanosti ¢ula. Od
njegovih proznih dela izdvaja se lirski roman Grozdanin kikot (1927), nastao pod snaznim
dojmovima Zivopisne proze Knuta Hamsuna, a u dodiru sa zavi¢ajnim folklornim tlom.
Jevrejin Isak Samokovlija
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(1889-1955), po zanimanju lekar, najznacajniji je, uz Andric¢a, bosanski pripoveda¢ izmedu
dva rata. Prikazivao je bosanske Jevreje Sefarde, svet do njega malo poznat u naSoj
knjizevnosti, pisao je o sirotinji, 0 njenom muénom dovijanju za svakodnevni hleb, ali i o
nadi u lepSi i bolji Zivot Sto se nikada ne gasi. Kod njega se stalno prepli¢u san i java,
stvarnost i drevne legende, naturalizam i lirizam. NajlepSa svojstva njegove proze dosla su
do izraza u nizu cikli¢ki povezanih pripovedaka o nosa¢u Samuelu, njegovoj Zeni Sarudi i
sinu Rafaelu (Nosac¢ Samuel, Sarucin dug, Solomunovo slovo, Kako je Rafael postao covjek i
dr.).

Nijedna od tradicija srpske proze nije ostala bez nastavlja¢a u meduratnom razdoblju.
Beogradski roman, koji je uoci rata zapoceo Milutin Uskokovi¢, nastavio je posle rata
Branimir Cosi¢ (1903-1934). Kao i njegov prethodnik, umro je u 31. godini, od tuberkuloze,
u vreme kad za romansijere tek pocinje prava zrelost. 1za sebe je ipak ostavio nemalo delo:
tri zbirke pripovedaka, dve knjige eseja i tri romana. Njegovo najznacajnije delo, veliki
roman PokoSeno polje (1934), sastoji se iz dva dela, umetnicki razlic¢ito koncipirana. Prvi deo,
"Citava jedna mladost”, predstavlja neku vrstu obrazovnog romana, u kojem je, u pozadini
ratnih zbivanja i Zivota pod okupacijom, data drama moralnog, intelektualnog i seksualnog
sazrevanja glavnog junaka Nenada Bajkica. U drugom delu, sa simboli¢kim naslovom "Sile",
teZiSte se pomice s razvoja licnosti na druStvene odnose. Prikazane su osnovne celije
kapitalistickog drustva: industrijsko preduzece, banka, novinska kuca, skupstina, ministarski
kabinet. Kao protivteZza poslovnom svetu, data je slika beogradske "zlatne mladezi”, njenih
zabava i igara. Umetnicki, prvi deo je znatno uspeliji od drugog, koji je Sire zasnovan, s
viSe realizma i kriti¢nosti, ali bez neposrednosti, jednostavnosti i lirizma svojstvenih prvom
delu romana.

Tradicionalnoj poeziji i prozi odgovara akademska kritika. Ton su joj davali braca
Popovi¢, Bogdan i Pavle. Uticaj njih dvojice bio je razli¢it: Bogdanov se ispoljio viSe na
intelektualnom i stilistickom planu, a Pavlov na planu nauc¢no- kriticke metodologije.
Pozitivisti¢ka istorijska kritika vlada u nauci o knjizevnosti izmedu dva rata i1 dugo
nakon poslednjeg rata. Nju neguje casopis "Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor"
1921-1941, zatim od 1954. do danas), ¢iji je osniva¢ Pavle Popovi¢, a prisutna je i u drugim
periodi¢nim i neperiodi¢nim publikacijama iz istorije knjizevnosti. Ucenici su sledili P.
Popovic¢a u njegovu biografizmu, istoricizmu, pozitivistickoj skrupuloznosti, ali su pokazali
malo smisla za sinteze kakve je on negovao. Istorijska kritika diferencira se i po oblastima
istrazivanja: u proucavanju srednjovekovne knjizevnosti nastavljaci P. Popovica jesu: Pavle
Stevanovi¢ (1885-1954), Porde Sp. Radojici¢ (1905-1970) i dr.; u prouc¢avanju dubrovacko-
dalmatinske knjizevnosti: Petar Kolendi¢ (1882-1969), Dragoljub Pavlovi¢ (1905-1966) i dr.;
u proucavanju narodne knjiZzevnosti nova imena su: Radoslav Medenica (19'897), Svetozar
Mati¢ (1887-1975), Alojz Smaus (1901-1970), Vido Latkovié (1901-1965), romanista Nikola
Banasevi¢ (1895); u proucavanju knjizevnosti 18, 19. i 20. stole¢a izdvajaju se: Milos
Savkovi¢ (1899-1943), Mladen Leskovac (1905), Bosko Novakovi¢ (1905-1986), Buro
Gavela (1907-1978). Savkovi¢ je jedan od prvih knjizevnih istoriCara koji prihvata
marksisticki metod, autor je opseznog dela na francuskom o uticaju francuskog realizma na
srpski i hrvatski roman i Skolskog udZbenika Jugoslovenska knjizevnost (I, 1932; 1I-11I,
1938). NajviSe knjizevnog umeca i stila uneo je u svoje radove iz istorije knjizevnosti
Mladen Leskovac, koji je u mladosti pisao i pesme. On pripada krugu esejista iz VVojvodine.
Njih povezuju mnoge zajedni¢ke osobine tako da moZemo govoriti 0 vojvodanskom eseju
kao osobenoj pojavi nase knjizevnosti 20. veka. Ostali njegovi predstavnici jesu: Isidora
Sekuli¢, Veljko Petrovi¢, Anica Savi¢-Rebac, Milan KaSanin (1895-1981). KaSanin je pisao i
pripovetke i romane, naro¢ito U mladosti, bavio se istorijom umetnosti, ali je glavni
doprinos dao
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knjizevno-istorijskoj esejistici. Njegovo najbolje delo Sudbine i /Jjudi (1968), dvanaest
ogleda o srpskim piscima 19. i 20. stolec¢a, odlikuju oStrina zapaZanja, upecatljivost izraza,
liéni ton i boja, ali i izvesna sklonost k shematizmu i konzervativna tendencioznost. Autor je
do sada najpotpunije i najc¢itljivije istorije srpske srednjovekovne knjiZzevnosti.

3. Ivo Andri¢

Sintezu tradicionalnog i modernog ostvario je u svom delu Ivo Andri¢ (1892-

1975), najznacajniji nas pisac 20. stole¢a. On je poceo uoci prvog svetskog rata u duhovnoj
klimi "druge moderne", prosao kroz burno razdoblje "posleratnog modernizma" da bi se
najpotpunije potvrdio u doba obnovljenog realizma 30-ih i 40-ih godina. Njegove pripovetke i
romani u ovom razdoblju predstavljaju isto Sto poezija i romani M. Crnjanskog u prethodnom
— najvece stvaralacko dostignuc¢e, kojim se obeleZzava cela epoha. Roden u Travniku u
sitnozanatlijskoj katolickoj porodici iz Sarajeva, Andric¢ je detinjstvo proveo u Visegradu, gde
je zavrsio osnovnu Skolu. Gimnaziju je ucio u Sarajevu, studirao u Zagrebu, Bec¢u i Krakovu,
a doktorat s temom iz bosanske istorije odbranio je u Gracu (1924). Ucesnik u pokretu Mlada
Bosna on je veliki deo rata proveo u austrijskim zatvorima. Godine 1921. preSao je iz
Zagreba u Beograd, za koji ¢e biti vezan sav njegov dalji rad. U razdoblju izmedu 1921. i
1941. radio je u diplomatskoj sluzbi, a kad je izbio drugi svetski rat, bio je jugoslovenski
ambasador u Berlinu. Za nemacke okupacije Ziveo je u Beogradu, povuceno, odbijaju¢i da
ucestvuje u javnom i knjizevnom Zzivotu. U prvim godinama nakon oslobodenja obavljao je
istaknute funkcije, a zatim se ponovo povukao u miran Zivot. Godine 1961. dobio je Nobelovu
nagradu za knjizevnost.

Knjizevni rad poceo je pesmama (1911). Prve knjige koje je objavio bile su
zbirke pesama u prozi Ex Ponto (1918) i Nemiri (1920). Obe su ispovednog karaktera, neka
vrsta pesnikova meditativnog dnevnika, sastavljenog od odlomaka iz njegovih svakodnevnih
razgovora s dusom u godinama tamnovanja i progonstva. Nova faza u njegovom stvaranju
pocinje S objavljivanjem prve pripovetke Put Alije Perzeleza (1920). Nakon nje Andri¢ se
razvijao pretezno kao pripovedac, a od Drugog svetskog rata i kao romanopisac. Usputno je
radio i u drugim Zanrovima: pisao pesme, knjizevne oglede, esejisticke zapise, meditativne
fragmente. Kao kriticar i esejista najvise se bavio Vukom i NjegoSem (0 prvome je ostavio
devet a o drugom Sest ogleda) i realistickim pripoveda¢ima Matavuljem i Koci¢em.
Najpoznatiji mu je esej Razgovor sa Gojom (1935), posvecen sudbini umetnika i umetnosti
u svetu. Pisao je i 0 opstim temama: o jeziku i stilu, 0 umetnosti pripovedanja, o prevodenju,
0 bibliotekama itd. Za razumevanje njegovih knjizevnih dela najvazniji je esej O prici i
pricanju, u stvari njegov govor prilikom primanja Nobelove nagrade. Iz te usputne aktivnosti
nastala je jedna od velikih Andri¢evih knjiga, posthumno objavljeni Znakovi pored puta
ljudima i njihovim karakterima, o naSem mentalitetu, kriticke primedbe o piscima, knjigama,
pojavama iz istorije kulture, misli o sebi, anegdote, crtice, putopisne beleSke, citati,
maksime, paradoksi itd. Ispunjava ih mirna meditacija u koju se sleglo ogromno iskustvo.

Pripovetka ¢ini srediSnje podru¢je Andri¢evog knjizevnog opusa. Od zasebnih
zbirki koje je objavio izdvajaju se: tri knjige pod naslovom Pripovetke (1924, 1931,
1936), zatim Nove pripovetke (1948), Lica (1960) i posthumna Kucéa na osami (1976).
Ukupno je napisao nesto viSe od stotinu pripovedaka. U najve¢em broju prikazao je Bosnu
turskog, austrijskog i savremenog doba kao zemlju na granici izmedu podeljenih svetova,
Istoka i Zapada, islama i hri§¢anstva, a i samu iznutra podeljenu mnogim granicama. U
njenim kasabama i varoSima (Andri¢ najcesc¢e prikazuje
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Travnik, ViSegrad i Sarajevo), smeStenim obi¢no u tesnim kotlinama, ogradenim odasvud
brdima, Zivele su jedna pokraj druge razne versko-kulturne skupine, muslimani, pravoslavni,
katolici, Jevreji, podeljene ne samo verom i na¢inom zivota nego i vekovnim nepoverenjem,
svaka u se zatvoren sve, odvojen od ostalih, bez Zelje da se meSa s drugima, ali, uprkos
svemu, svakodnevno prisiljen na to. lako se nije ograni¢io samo na Bosnu, vec je pisao i 0
drugim temama i o drugim podnebljima, o gradanskom Beogradu izmedu dva rata, o
okupaciji 1 NOB-u, o sun¢anom Mediteranu, o teSkim iskustvima detinjstva, o opStim
temama, dozivljaj Bosne i bosansko istorijsko iskustvo ¢ini osnovu ¢itavog njegovog dela.

U novelistickom oblikovanju ljudskih sudbina kod Andri¢a se dopunjavaju realizam i
psihologija, objektivna i subjektivna perspektiva, hroni¢arsko belezenje spoljasnjih dogadaja s
poetskim docaravanjem irealnih stanja. Najvise zivosti i raznovrsnosti ima u ranim
pripovetkama, od kojih neke spadaju u njegove vrhunske domet (Put Alije Derzeleza, U
musafirhani, Mustafa Madzar, Corkan i Svabica, Za logorovanja, Ljubav u kasabi). Tu su i
najizrazitiji njegovi likovi: Alija Derzelez, proslavljeni junak i nesreéni ljubavnik,
krvolok Mustafa Madzar, perverzni degenerik Mula Jusuf, grubijan zlatna srca fra-Marko
Krneta, gradski izmeéar i romanti¢ni sanjalica Corkan. Kompozicija ranih pripovedaka jeste
mozaicka, s mnoStvom Kkratkih epizoda i sporednih likova: u nac¢inu prikazivanja oseca se
teznja ka Zivopisnosti, jakim, ¢esto i drasticnim efektima, zatim lirsko bojenje atmosfere,
humor u raznim nijansama, od blaga osmeha do ironije i groteske. Kratke, britke recenice,
koje preovladuju, i ubrzani ritam izlaganja Cesto su znak potisnute uzbudenosti, a dinamika
ispreturanih zbivanja otkriva bliskost ekspresionizmu.

U kasnijim pripovetkama dolazi do redukcije jednih i pojacavanja drugih elemenata. U
njima se osec¢a izvesno stilsko stiSavanje, smanjuje se udeo humora i Sarolikost prizora, izraz
postaje zbijeniji, lapidarniji, produbljuje se psiholoska analiza, u slikanju ¢oveka i stvarnosti
JoS se vise ispoljavaju "crni* aspekti. U nac¢inu prikazivanja dolazi do polarizacije izmedu
epsko-hronicarskih i psiholoSkih postupaka. U nizu pripovedaka preteZe realisticko iznoSenje
spoljasnjih zbivanja s naglaskom na jednom dogadaju, Sto podse¢a na anegdotizam naSe
realisticke proze (U zindanu, Veletovci, Svadba i dr.). Nasuprot tim tradicionalno- realistickim
pripovetkama stoje psiholoske pripovetke, u kojima se spoljasnji dogadaji svode na najmanju
meru a preovladuju unutraSnja prozivljavanja. PsiholoSka pripovetka dominira u srednjem i
poznom razdoblju Andrié¢eva stvaranja (Mila i Prelac, Knjiga i sve pripovetke o deci, Zed,
Smrt u Sinanovoj tekiji, Zlostavljanje i mnoge druge). Posebnu skupinu c¢ine pripovetke-
hronike, u kojima su individualne sudbine date na pozadini porodi¢ne, lokalne ili nacionalne
istorije. Tim putem su nastale neke od najboljih Andri¢evih pripovedaka: kratke pripovetke
Most na Zepi, Cudo u Olovu i Olujaci, zatim duze Mara Milosnica, Anikina vremena, Prica 0
kmetu Simanu, Zeko, Prica o vezirovom slonu i dr., od kojih se neke Sirinom zahvata i
opsegom priblizuju njegovim romanima.

Razvitak licnosti u pripovetkama Ive Andri¢a predstavlja put od naglih i snaznih
suoCavanja ¢oveka S negativnim u stvarnosti, sa "zlom u svetu", do preoblikovanja trenutnog
objektivnog stanja, koje je u osnovi dozivljaja negativnog, u trajnu psiholoSku sadrZinu.
Objektivni 1 subjektivni tok zbivanja podjednako isti¢u mrac¢nu stranu ¢ovekove sudbine,
nemo¢ ¢oveka da savlada muc¢ne doZivljaje i negativna iskustva da ih se oslobodi i da Zivi
spontano i sre¢no. Samo u retkim trenucima covek se uspeva uzdi¢i nad sobom i svojom
situacijom i doziveti unutarnji mir i jedinstvo sa svetom. Gotovo u svim pripovetkama postoji
jedno osvetljeno mesto, koje ostro kontrastira osnovnoj, tamnoj perspektivi. Ta tacka javlja se
uvek na unutrasnjem, psiholoskom planu pripovedanja, ona je izraz ¢ovekove teznje k
visinama, njegove sposobnosti za neobi¢na iskustva, duhovne uzlete i unutarnja
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ozarenja. U nekim pripovetkama, mozemo ih nazvati poetskim, kontemplacija je povezana s
ekstatiénim raspoloZenjima, junaci doZivljavaju ili im se deSavaju natprirodne stvari, u
kojima su najvaznije svetlosne vizije, prozimanje ¢oveka kosmic¢kom harmonijom (Jelena,
7ena koje nema, Zena na kamenu, Letovanje na jugu i mnoge druge). Kao i drugi nasi veliki
pisci, od Domentijana i Teodosija, preko Njegosa i Laze Kosti¢a, do Crnjanskog i Dedinca,
Andri¢ je pesnik svetlosti, i u njegovom delu dozivljaj svetlosti najvisi je izraz duhovnog
iskustva, vrhunac u kojem covek kao da se oslobada zakona zemaljskih i sam postaje svetlosno
bice.

Izrazit pripoveda¢ po svom talentu, Andri¢ je do romana doSao dvostruko zaobilaznim
putem, spajanjem novela i preko istorije. Istorija je konstitutivni ¢inilac posredstvom kojeg se
na novelistickoj osnovi izgraduju srednje i velike prozne forme. Ta tendencija, prisutna u
pripovetkama u ¢ijoj smo osnovi otkrili elemente hronike, dobila je najpotpuniji izraz u
velikim romanima-hronikama Na Drini cuprija 1 Travnicka hronika (oba 1945) i u
nedovrsenom Omer-pasi Latasu (1976). U njima nema zapleta, nema romaneskne fabule,
katkad nema ni glavnog junaka, polazna tacka nisu pojedina¢ne ljudske sudbine, nego
kolektivna sudbina, lokalna istorija. Roman Na Drini c¢uprija, Andricevo najpoznatije delo,
sadrzi hroniku Visegrada u rasponu od skoro cetiri veka. U srediStu svih zbivanja jeste
velelepni kameni most, delo velikog vezira Mehmed-pase Sokolovi¢a. On je najlepsa i
najistaknutija tacka u prostoru romana, srediste drustvenog i duhovnog Zzivota grada,
centar njegove imaginativne aktivnosti. Oko njega su ispletene lokalne price i legende, on se
pojavljuje kao pozornica ili kao nevidljivi ucesnik u svim znacajnim dogadajima u Zzivotu
pojedinca i grada. Kao tvorevina ljudskih ruku most je simbol odolevanja neumitnoj
rusilackoj sili vremena, jedina stalnost u promenjivosti i prolaznosti zivota. Na Drini ¢uprija
spada u najskladnije gradena dela naSe knjiZzevnosti. RavnoteZza izmedu delova i celine
dovedena je do savrSenstva. To se ogleda kako u ravni zbivanja, u na¢inu kako je
povezana opSta i lokalna istorija, prica 0 mostu i hronika kasabe, kolektivna sudbina Zitelja
grada i mnoStvo individualnih povesti, tako i u ravni znacenja, izmedu istorijske, psiholoske i
metafizicke dimenzije dela. Sklad i lepota linija mosta, ravnoteZza i ¢vrstima povezanosti
njegovih delova, preneseni su u verbalno tkivo hronike i u novom medijumu stali su ziveti
novom umetni¢ckom snagom.

Vise roman u klasi¢nom smislu od prethodnog, graden na osnovu pisanih izvora, a ne
usmenog predanja, Travnicka hronika obuhvata vreme od pocetka 1807. do
1814, tzv. "konzulska vremena", kada su u vezirskom Travniku boravili zapadni konzuli,
francuski i austrijski. Sticajem prilika glavni grad Bosne postao je tada popriSte sukoba i
protivurec¢nosti $to su uzburkale ne samo Bosnu nego i ¢itavu Evropu toga ratnog doba.
Travnicka teskoba i pritisci Sto su stalno dolazili izvana, s velikih pozornica svetske i
nacionalne istorije, iz Carigrada (reforme Selima Ill), Evrope (Napoleonovi ratovi), Srbije
(prvi ustanak), pogodovali su rasplamsavanju rusilackih strasti. Za razliku od romana Na
Drini ¢uprija, gde, uprkos zlim vremenima, ima dosta vedrine i radosnog pulsiranja zivota,
Travnicka hronika je roman sumorne, vlazne atmosfere, mra¢nih nagona i masovnih histerija.

Istovremeno, to je roman o susretima svetova i civilizacija, o pokuSajima dijaloga
medu njima, o0 nesporazumima koji idu od nerazumevanja do zaslepljuju¢e mrznje i
zlo¢ina, ali koji upravo zato ponovo namec¢u misao 0 neophodnosti drugih, sre¢nijih susreta, o
potrebi gradenja mostova koji povezuju i priblizuju ljude.

Svi drugi romani, izuzev Proklete avlije, ostali su u senci prethodnih dvaju.
Nezavrseni Omer-PaSa Latas sastoji se od viSe samostalnih novela, od kojih se neke mogu
meriti s najboljim Andri¢evim pripovetkama. Odlikuje ga teznja da pronikne s onu stranu
istorijskog zbivanja, da sve li¢nosti, bez obzira na to jesu li istorijske ili neistorijske, prikaze
u svoj njihovoj ljudskoj nagosti. Gospodica
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(1945) je roman-studija karaktera. Kao u kakvoj klasi¢noj komediji, karakter i ponaSanje
licnosti predodredeni su jednom dominantnom straséu, tvrdi¢enjem. Ponavljanje istih reakcija
I postupaka kao i nedostatak humora, imaju za posledicu izvesnu monotoniju i suvocu
naracije, tako da je ovaj roman, i pored neosporne dubine, dosta loSe proSao u Kritici. lako
razli¢ita od velikih romana-hronika, Prokleta avlija zasniva se an istom iskustvu i nosi istu
poruku kao i oni. U osnovi dela je saznanje o "dubokoj podeljenosti” i njenom kobnom
uticaju na ljudske sudbine. Posredstvom nekoliko naratora ispredaju se niti pri¢a o ljudima iz
raznih sredina i epoha i kao imaginarni mostovi prebacuju se lako i jednostavno preko
provalija Sto dele vremena, prostore, drzave, religije. Kao parabola o podeljenosti sveta i
identi¢nosti coveka, Prokleta avlija je izraz najdublje humanisti¢ke poruke 1. Andri¢a, njegov
duhovni testament.

4. NOB: jedinstvo realizma i angazovanosti

Zahtev socijalnih pisaca da knjizevnost mora biti neposredno upletena u borbu za
oslobodenje ¢oveka i za revolucionarni preobrazaj drustva dobio je najneposredniju primenu
u doba oruzane revolucije i prve faze socijalisticke izgradnje: "U Sumi se danas pribire
sloboda da preduzme svoj pobedonosni pohod po celoj zemlji. U Sumu je pribegla i kultura.”
To je istaknuto u programskom uvodniku prvoga partizanskog lista "Posavski partizan™,
pokrenutog 28. avgusta 1941.

Knjizevnost NOB-a nastavak je predratne socijalne literature ali je istovremeno i nesto
viSe od toga. Oslobodilacki rat bio je Siroki pokret koji je zatalasao narod i pokrenuo njegove
stvaralacke snage. To je razdoblje obnove narodne poezije i novog procvata usmenog
stvaranja. OZivele su tradicionalne usmene vrste, lirske i epske pesme, poslovice, anegdote, a
stvorene su i nove forme. Tipi¢na partizanska pesma po pravilu je kratka, sazeta, jezgrovita,
njena je osnovna forma rimovani distih, blizak tradicionalnom bec¢arcu, ali bez njegove
humornosti i pikantnosti, uvek ozbiljan, svecan, cesto s tragicnim akcentima.
Folklorni elementi, tradicionalni simboli i usmeni oblici ulaze u umetnicku poeziju, spajajuéi
se s njenim nacionalnim, socijalnim i revolucinarnim teznjama. Uz te dve glavne tradicije,
socijalnu literaturu i narodno stvaralastvo, delovale su i druge, naroCito kasnije kada je
ustanak prerastao u Siroki pokret, koji je okupljao sve napredne snage druStva. Najznacajniji
knjizevni dogadaj u toku NOB-a bio je dolazak u partizane dvojice istaknutih hrvatskih
pesnika, sedamdesetogodisnjeg Vladimira Nazora i tridesetogodiSnjeg Ivana Gorana
Kovacica. | jedan i drugi ukljucili su se u partizansko knjizevno stvaranje, unevsi u nj
najbolje tradicije moderne hrvatske knjizevnosti. U knjizevnosti NOB-a nasSla se i ponesto
ublaZena avangardna komponenta, koju otkrivamo u pesmama O. Davi¢a nastalim u ratu i u
prvim posleratnim godinama, zatim u zarobljenickim pesmama M. Dedinca, u ratnim i
poratnim pesmama D. Matic¢a i A. Vuca. Sve to pokazuje da knjizevnost NOB-a predstavlja
veoma Sirok kompleks pojava, kako po izvorima tako i po umetnickim rezultatima. Ona se
kre¢ce od prastarih formi usmene poezije do knjizevne avangarde, te od funkcionalne
knjizevnosti, podredene imperativu istorijskog trenutka i ograni¢ene njime, do najviseg
artizma.

Glavnu, udarnu snagu knjizevnosti NOB-a ¢ine pripadnici pokreta socijalne literature.
Najvazniji medu njima je Jovan Popovi¢ (1905-1952), roden u Kikindi, u¢esnik u NOB-u od
pocetka oruzanog ustanka u Srbiji. U ranoj fazi svog pesnickog rada biko je pod uticajem
ekspresionizma, sredinom 20-ih godina pripadao je grupi beogradskih neoromanti¢ara koji su
bili izdanak levog ekspresionizma. Raskid s mladalackom solipsistickom lirikom pocinje kod
njega Knjigom drugova (1928), ¢iji je bio jedan od urednika i zbog koje je izveden pred
sud. Pesnik se okre¢e savremenom
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zivotu, svoju poeziju stavlja u sluzbu radnicke klase i njenih revolucionarnih ciljeva. Iskrenost
uverenja ostaje ipak u njegovim stihovima povrsna, deklarativna, poruka jednosmerna. U
pesmama nastalim u toku NOB-a nalazimo iste vrline i mane kao u ranijim socijalnim
pesmama: strasno opredeljenje za ideju, ali i nedovoljnu savladanost izraza, verbalizam,
patetiku. Po temperamentu, Popovi¢ nije bio borben duh, nego blag i nezan lirik, s ne¢im od
mekoce | osecajnosti svojstvenih poeziji M. Crnjanskog. NajviSe svezine 1 dozivljenosti
ima u pesmama inspirisanim zavi¢ajnim motivima, u kojima se ose¢a odjek glasova iz
detinjstva, a boje i zvuci rodne ravnice izazivaju nostalgi¢ne ¢eznje.

Znacajniji je njegov pripovedacki rad. Dve predratne zbirke J. Popovic¢a, Reda mora
da bude (1932) i Lica u prolazu (1941), otkrivaju pripovedaca od talenta. U njima je prikazao
palanacki svet Vojvodine, slike su osencene njegovim vlastitim se¢anjima iz detinjstva i
mladosti. 1z zavi¢ajnosti potice meka lirska nota, koja ¢ini glavno obelezZje tih pripovedaka,
njihov osnovni kvalitet. Najznacajnija mu je treca knjiga pripovedaka, Istinite legende
(1944). Naslov otkriva njen smisao: ona sadrZi pri¢e o istinitim dogadajima i istinitim
liénostima, 0 podvizima u NOB-u koji su se odista odigrali ali koji toliko prelaze granice
uobicajenog da vise lice na legende nego na istinite istorije. Osnovni postupak je hronicarsko-
memoarski, autor zauzima poziciju nepristrasnog svedoka, letopisca zaokupljenog time da
spase od zaborava primere hrabrosti obi¢nih ljudi, boraca revolucije. Taj objektivni, epski ton
odvaja ove ratne hronike od subjektivno, poetski obojene proze ranijih knjiga.

Popovi¢ev drug iz studentskih dana, pripadnik grupe neoromanti¢ara i jedan od
saradnika Knjige drugova DuSan Jerkovi¢ (1903-1943), Srbin iz Hrvatske, preSao je u
svom nevelikom pesnickom opusu slican put, od levog ekspresionizma do socijalne
lirike. Zivot je zavr$io kao Zrtva faSistitkog terora u koncentracionom logoru Bota u
Norveskoj.

Mladi od njih Cedomir Minderovié¢ (1912-1966), Beogradanin, ucesnik NOB-a od
prvih dana ustanka, politicki rukovodilac partizanskih brigada i divizije, afirmisao se u
razdoblju socijalne literature kao angazovani lirik, objavivsi nekoliko zbirki pesama i knjigu
poetske proze Uska ulica (1940). U ratu su nastala njegova prozna dela, dnevnik Za Titom
(1945) i "povest” Oblaci za Tarom (1947), te velik broj pesama kasnije skupljenih u knjigu
Gorke godine (1958). Minderovi¢ je modernista medu socijalnim piscima. Poetski aktivizam
spaja se u njegovoj lirici s radoznalom osec¢ajnoscu, trenuci intimnog ispovedanja s formalnim
eksperimentima i jezickim neobi¢nostima. Njegova socijalna i ratna lirika ima neceg
govornickog U sebi, svecana, himnicka dikcija proZzima se s veli¢inom teme i trenutka.
Minderovi¢ je autor naSih najpoznatijih revolucionarnih pesama Crven je istok i zapad i
Jugoslavija. Modernisticke i eksperimentalne sklonosti ovog pisca dosle su jo$ vise do izraza
u njegovoj prozi. Ona je fragmentarna, lirska, u ratnim knjigama i dokumentarna. U
poznim delima, u zbirkama pesama Potonula dZunka (1959) i Ogrlica za Nailu (1966), te u
romanu Poslednji koktel (1961), Minderovi¢ nas uvodi u egzoti¢ni svet Indije, u kojoj je
jedno vreme Ziveo kao diplomatski sluzbenik. Socijalne teme ustupaju mesto vec¢nim
pitanjima ljubavi, smrti, vremena. Sklonost prema formalnom i stilskom eksperimentu presla
je u njima u hermeti¢nost i nekomunikativnost.

Slican put proSao je Tanasije Mladenovi¢ (1913), takode ucesnik NOB-a od
1941. Od pateti¢ne estradne poezije nadahnute socijalnim idealima i ratnim dozivljajima, prek
lirike intimnih tonova i c¢ulno dozivljenih pejzaza, on je doSao do poezije ispunjene
melanholi¢nim razmisljanjima i apokalipti¢nim vizijama. U naprednom studentskom pokretu
I u ratnoj drami pesnicki su izrasli Radivoj Koparec (1919-1943) i Milorad Pani¢-Surep (1912-
9168). Poslednji je znacajan i svojim radovima iz srpske kulturne i knjizevne istorije.
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U beogradskom krugu socijalnih pisaca formirali su se crnogorski pesnici Radovan
Zogovi¢ (1907-1986), Mirko Banjevi¢ (1905-1968), Janko Ponovi¢ (1909) i Dusan Kosti¢
(1917). Zogovic¢ je pisao pesme, pripovetke, kritike, programske i polemic¢ke c¢lanke, bavio
se istorijom knjiZzevnosti, prevodio mnogo, narocito S ruskog jezika. Najvazniji mu je
pesnicki rad. Zogovi¢ spada u porodicu pesnika revolucionara kakvi su se u ovom stole¢u
javili u mnogim zemljama na svim kontinentima a rodonacelnik im je Majakovski. U svoje
opredeljenje on je uneo gorljivost vernika, u svoj aktivizam prkosnu nesalomljivost gorstaka.
Njegove pesme, borbene, slobodarske, polemi¢ne, materijalno ¢esto uronjene u dramaticnu
aktuelnost trenutka, neretko su padale na razinu svakodnevnog ideoloskog prakticizma, ali su i
tada preticale izvesne njihove izvorne vrednosti: svezina stila, Cist i zvucan jezik, majstorstvo
stiha. Ta svojstva joS su se snaznije ispoljila u onim pesmama koje nisu neposredno odredene
programom, gde je pevao o prirodi, zavicaju, ozivljavao uspomene iz mladosti ili se predavao
elegicnim mislima 0 prohujalom vremenu i svojoj sudbini. Mirko Banjevi¢ je spojio
revolucionarne simbole s umesnom tradicijom zavicaja i dao poeziju u kojoj ima izvornosti
I svezine ali cesto i neCeg isuviSe lokalnog, narocito u leksici. Najpoznatije mu je delo
herojska poema Sutjeska (1946). Ponovi¢ je joS viSe okrenut zavicaju. Njegovo opredeljenje
za socijalnu poeziju nije naknadno, nije izraz prihvacene ideologije, ve¢ je u mnogome bilo
odredeno njegovim primarnim dozivljajima, iz detinjstva u zavicaju. Najbolje pesme
napisao je na pocetku svog rada. Od svih pesnika koji su ponikli u krilu socijalne literature,
Dusan Kosti¢ je ostao najvise veran poeziji. Za njegovo pesnic¢ko delo re¢eno je da predstavlja
drustva od vremena uoci drugog svetskog rata do danas" (D. Jeremi¢). Po svom
temperamentu on je tihi, melanholi¢ni lirik, otvoren prema stvarnosti, uvek spreman da
reaguje na najmanji treptaj vremena, ali na svoj osebujan lirski nac¢in, bez parole i estrade,
u skali raspolozenja Sto idu od optimizma ratnih pesama do baladi¢nih tonova kasnijih
zbirki.

Dok se vecina pesnika boraca, sazrevsi u toku rata, iskazala kasnije, Skender
Kulenovi¢ (1910-1978) svoja najbolja dela napisao je u NOB-u. Poreklom Krajisnik, iz
osiromaSene begovske porodice, on je joS kao student usao u zagrebacki krug socijalnih
pisaca. U njegovoj poeziji gospodare dva suprotna oblika, sonet i poema, prvi stegnut,
minijaturan, plod kontrolisane pesnicke namere, drugi slobodan, otvoren, zanrovski hibridan,
romanticarski izvoran. Sonete je pisao na pocetku i na kraju svoje pesnicke Karijere, dok
iz ratnih godina poti¢u tri njegove poeme: Stojanka majka Knezopoljka (1942), Pisma
Jova Stanivuka (1942) i Seva (napisana
1943). One su potekle s narodnih usmenih vrela. Najbolja, najslavnija od njih
Stojanka majka KnezZopoljka jezicki je oblikovana po modelu narodne tuzbalice. Ali ona je vise
poziv na osvetu, slavljenje slobode i zZivota, nego jadikovka majke Sto je izgubila tri sina u
neprijateljskoj ofanzivi. Vizija pobede izvire iz iskonske vere oveka u obnoviteljsku snagu
prirode, u neunistivost zivota. RaskoSno obilje zive materije, plodnost njiva, snaga muskih
misica i bujnost Zenskih grudi, sve se to izlilo i u jezik poeme, svez, neiscrpan, kao izvor koji
neprekidno istice, a nikada ne gubi vodu. Duh ustanicke mase izrazio je i Kulenovi¢ev
zemljak, mnogostruki Branko Copié¢ (1915-1984), pripoveda¢, romanopisac, pesnik, dediji
pisac. Roden u selu Hasanima, pod Grmec¢om, on je, posle zavrsene uciteljske Skole, doSao u
Beograd, i ve¢ kao student Filozofskog fakulteta za svega nekoliko godina stekao glas
darovita pisca, objavivsi tri knjige pripovedaka, Pod Grmecom (1938), Bojovnici i begunci
(1939) i Planinci (1940), te jednu knjigu prica za decu. U carstvu leptirova i medveda
(1940), Copi¢ je epski talenat, pripovedag s lirskom i humoristickom Zicom. U tematici
je izrazit regionalista. Bosanska Krajina — ili, joS blize, Grme¢ i Podgrmecje — omiljeni je
prostor njegove proze, ozaren uspomenama iz detinjstva, od
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kojeg se on udavalja samo kad prati svoje zemljake, na njihovim potucanjima ili
seobama. Slika Zivota data u prvim zbirkama tvrda je, opora, ali ne surova. Copié pise 0
drustvenoj stvarnosti sela, 0 nevoljama Sto taru narod, ali njegovo kazivanje, ¢ak i kad se
suocava s krajnjom bedom, ne gubi meke, nezne, lirske tonove. U naéinu pripovedanja on je
blizi starim realistima nego svojim savremenicima. Tradicionalizam, narodni duh, realizam i
angazovanost jesu osnovni elementi Copi¢eve poetike. Premda je Ziveo u eposi velikih
knjizevnih promena i estih oscilacija izmedu tradicionalnog i modernog, Copi¢ se u biti
malo menjao. Ostao je do kraja privrzen svom angazovanom narodskom realizmu. Kao
takav on je, viSe od pisaca poniklih u krilu socijalne literature, bio predodreden da izrazi
narodsku, seljacku, epsku stranu nase revolucije.

Ugesnik u NOB-u od pocetka ustanka, Copi¢ je najaktivniji partizanski pisac, saradnik
u ratnoj Stampi, autor viSe knjiga, od kojih su najvaznije Price partizanke (1944) i zbirka
pesama Ognjeno radanje domovine (1944). U prvih nekoliko godina nakon rata njegova je
plodnost bez premca. 1z mnostva knjiga mozemo izdvojiti samo nekoliko najvaznijih: zbirke
pripovedaka Rosa na bajonetima (1946), Mrvica brani komandanta i druge price (1946),
Surova Skola (1948), zbirke humoristi¢kih pripovedaka Sveti magarac i druge price (1947) i
Ljudi s repom (1949), zbirku pesama Ratnikovo proljece (1947), zbirke decijih pesama Bojna
lira pionira (1945), Armija odbrana tvoja (1948) i mnoge druge knjige za decu i odrasle.
Copiceva poezija, rodoljubiva, borbena, slobodarska, ponikla je u ognju oslobodiladkog
rata, koji je njena iskljuciva tema. Pesnik hoce da oslusne "naroda svoga glas”, da bude
narodni peva¢, on je jednostavan, popularan, ponekad toliko blizak narodnoj poeziji da
su mnoge njegove pesme prihvacene od boraca i naroda i pevane kao narodne partizanske
pesme. Vrednost njegovih pesama pretezno je evokativna, one su pesnic¢ki spomen slavnih
dana borbi i stradanja. Kasnije se Copi¢ u poeziji razvijao skoro isklju¢ivo kao dedji pesnik.
Decje pesme "Pesme pionirke", ¢ine najveéi deo njegova pesni¢kog opusa.

Copiceve ratne pripovetke obi¢no su kratke, anegdotske, zasnovane &esto na stvarnim
dogadajima. Kasnije je tezio da stvori slozenije pripovetke, s razgranatom fabulom i ve¢im
brojem li¢nosti, ali je i u njima sacuvao neposrednost, doZivljenost i autenti¢nost svedoc¢enja
prvih ratnih prica. Slika ljude raznih kategorija, otkriva spontani, nehoti¢ni heroizam malog
coveka, pretvaranje mirnih seljaka u legendarne junake. U njegovoj slici rata realizam prelazi
u legendu, a lirsko se spaja s komi¢nim. Copidev najpopularniji ratni lik jeste Nikoletina
Bursa¢, komi¢ni junak Kkoji se javlja u mnogim njegovim delima a najpotpunije je dat u
ciklusu pripovedaka Dozivijaji Nikoletine Bursaca (1955). Kao pripoveda¢ Copié je dostigao
vrhunac u svojoj poslednjoj zbirci, Basta s/jezove boje (1970), gde se na autobiografskoj
osnovi ispredaju price o ljudima i dogadajima pis¢eva zavicaja u dugom vremenskom rasponu
od prvog svetskog rata do naSih dana. Lirski nadahnuti realizam, slika sveta u kojoj se
preplice naivnost de¢jeg videnja S mudro$¢éu staraca, surovost zivota ublazena mastom i
legendom, prirodnost i vedri humor — te osobine celog Copi¢evog pripovedatkog rada
dostigle su ovde punu stilsku c¢istotu i klasi¢nu jednostavnost.

Svojim romanima s temom iz NOB-a Copi¢ ulazi u krug romansijera koji su
pocetkom 50-ih godina utemeljili nas savremeni roman. Prvi i najopsezniji od njih Prolom
(1952), sadrzi prostranu i Zivopisnu panoramu zbivanja u Bosanskoj Krajini u prvoj godini
oslobodilackog rata, epopeju narodnog ustanka, s vise paralelnih linija u razvoju radnje, u
kojima se javlja oko sedamdesetak li¢nosti, i s prizorima masovnih scena i kolektivnih
pokreta. Ustani¢ka hronika Krajine dobila je nastavak u romanu Gluvi barut (1957), gde se, uz
viSe novih osoba, javljaju i mnogi likovi iz prvog romana. Umetnicki to je ipak bitno drukéije
delo, krace, sazetije, dramski usredsredenije. S dosta vedrine i humora prikazani su

deciji junaci i njihovo
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"slavno vojevanje" u Pionirskoj trilogiji. Poslednji Copi¢ev roman, Delije na Bihacu (1975),
zaokruzZuje njegovu ratnu prozu. To je vesela istorija jednog od velikih partizanskih pohoda,
neka vrsta komi¢nog eposa u kojem pripovedanje ¢esto prelazi iz proze u stih.

U nekim delima Copi¢ je dao sudbinu ratnika u posleratnom razdoblju. U romanu Ne
tuguj bronzana strazo (1958) prikazana je kolonizacija krajiskih seljaka u vojvodansku
ravnicu, njihovo snalazenje i nesnalazenje u novoj sredini, drukcijoj od njihove i geografski
i kulturno. Slika mirnodopskih prilika u romanu Osma ofanziva (1964) mnogo je slozenija.
Borci su u ratu morali izdrZati sedam neprijateljskih ofanziva a posle rata doSla je najteza,
osma ofanziva: nasrtaj grada i ugodnog zivota na nekadasnje seljake i ratnike. Na ponaSanje
bivsih boraca Copi¢ je znao pogledati i okom satiri¢ara. Jo§ 1950. napisao je Jereticku pricu o
izdvajanju "odgovornih” drugova od ostalog sveta, koja je izazvala oStra reagovanja zvanic¢ne
kritike. Broj njegovih satiri¢nih pripovedaka nije velik, ali neke od njih — kao Sto su lzbor
druga Sokrata, Faraon, Odumiranje srca, Odumiranje nogu i dr. — spadaju u najve¢e domete
ovog Zanra u nasoj posleratnoj knjizevnosti.

Jos viSe nego pripovetka, u ratu ¢e se razviti memoarska literatura. Njen su primarni
oblik dnevnicki zapisi. Dnevnik je najranije po¢eo voditi Dragoljub Dudi¢ (1887-1941),
prosveceni seljak, prvi  predsednik  Narodnooslobodilackog odbora Srbije. Njegov
Dnevnik 1941 odlikuje "elementarni realizam narodnog gledanja i kazivanja" (I. Andri¢). Sve
cetiri godine rata obuhvatio je u svom trotomnom Dnevniku Vladimir Dedijer (1914). U
oblikovanju obimne cinjenicke grade ispoljio je veliku publicisticku spretnost, Zivost
pripovedanja i upecatljivost prikazivanja dogadaja i licnosti — 0sobine koje ¢e se joS vise
razviti u njegovim posleratnim knjigama, posebno u biografiji Josip Broz Tito i velikoj
monografiji o sarajevskom atentatu, Sarajevo 1914, koje su postigle veliku popularnost i
izvan nase zemlje. Od dnevni¢kih zapisa poSao je i Rodoljub Colakovi¢ (1900-1983),
najznacajniji memoarist NOB-a, u svojih pet knjiga Zapisa iz oslobodilackog rata. Njima je
prethodila Kuca oplakana (1941), u kojoj je Colakovié prikazao svoje tamnovanje, a posle
rata napisao je opsezno delo Kazivanje o jednom pokoljenju, u kojem je obuhvacen predratni
komunisti¢ki pokret. Colakovi¢evo pripovedanje odlikuje se epskim, hroni¢arskim tonom. U
njemu se snazno oseca onaj prvobitni zanos Sto je pokretao ljude u revoluciji. Memoaristi
NOB-a koji su svoja svedocenja oblikovali kasnije, u
60-im i 70-im godinama, uneli su u sliku revolucije nove momente: kriticko preispitivanje,
duh sumnje, tamne strane dogadaja i li¢nosti. Medu njima se izdvaja Gojko Nikoli$ (1911),
referent saniteta u VVrhovnom Stabu. U svoje memoare Korijen, stablo, pavetina obuhvatio je
ne samo ratne godine nego i detinjstvo, Skolovanje i dozivljaje u Spanskom gradanskom ratu.
Njegovo je svedocenje temperamentno, subjektivno, cesto iskljucivo ali snazno i autenti¢no.
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DVANAESTI DEO

Posleratna knjizevnost



Rat je zavrsen, revolucija pobedila. Citava knjizevnost bila je zaokupljena dogadajima
koje je prozivljavala zemlja. Oni su postali ne samo njen predmet nego i osnovno merilo
njene vrednosti. Tih godina cesto je ponavljano miSljenje da knjizevnost "zaostaje za naSom
savremenom stvarnoS¢u™, pa pisci nisu ispunili svoj dug prema revolucionarnoj borbi i prema
socijalisti¢koj izgradnji. Savremena stvarnost postala je imperativ knjizevnosti. 1z tematskih i
ideoloskih ograni¢enja proizilazila su i druga Sto su se ticala pristupa, tehnike, stila, forme.
Stvarnost je zahtevala istinit, veran, realistican odraz, koji ipak nije smeo biti neutralan,
objektivan, nego borbeno angazovan. Predratni stavovi socijalne literature dovode se do
krajnjih konsekvenci. Istovremeno govori se o potrebi obnove "tradicije nasSe borbene i
realisticke knjiZzevnosti” proSloga veka, a odbojnost se pokazuje prema predratnim
avangardnim, modernisti¢kim istrazivanjima.

Kretanje koje je postepeno dovelo do promene nije se zacelo u samoj knjiZzevnosti,
nego u onoj oblasti u kojoj je modelirano i postojece stanje, u politici. S laganim popustanjem
ideolodkih i politickih stega, naroCito posle sukoba s Kominformom 1948, dosSlo je do
kravljenja leda i u umetnickoj sferi. Knjizevna sloga do koje je doslo pod uplivom spoljasnjih
ginilaca nije dugo trajala. Cim su ideolodke smetnje oslabile, &im se oStrica politicke borbe
pomerila na drugo podrucje, knjizevni rat poceo je svom zestinom. U knjizevnosti se obrazuju
dve nepromenljive stranke: jedna se zalaZe za tradicionalni model knjizevnosti, a druga, u
pocetku obazrivo, zatim sve otvorenije, teZi k obnovi predratne knjiZzevne avangarde. Njihovi
pripadnici popularno su nazivani “realistima” i "modernistima”. Glavna popriSta bitaka bila
su knjizevna glasila. Polemike su se vodile najpre izmedu "KnjiZzevnih novina" (izlaze od
1948. do danas) kao zastupnika realistickih i "Mladost" (1945-1952) kao nosioca
modernistickih tendencija, zatim izmedu "KnjiZzevnih novina" i "Svedocanstava” (1952) i, na
kraju, najduze, izmedu "Savremenika" i "Dela" (oba od 1955. do danas), dok su obnovljeni
"Letopis Matice srpske” i najdugotrajniji posleratni ¢asopis "KnjiZzevnost" (od 1946. do
danas) zauzeli uglavnom neutralan stav. U tim borbama i nezavisno od njih postepeno se
menja ¢itava knjiZzevnost, i to ne samo ona koja je na svojim polazistima bila "modernisticka™
nego i ona koja je po svojem opredeljenju bila "realisticka". Izgraduje se nov model
knjizevnosti, suprotan onom iz prethodnog razdoblja. Njegova su osnovna obelezja:
estetizam, formalizam i avangardizam, uzori su mu u meduratnom ekspresionizmu i
nadrealizmu, te u stranim modernim piscima. Sveta Luki¢ je u novom pravcu video
suprotnost ali i pandan socijalistickom realizmu i nazvao ga socijalistickim estetizmom
NaSa varijanta estetizma, nastala izmedu 1950. i 1955, ostaje vladajuéi stil sve do sredine
60-ih godina, kada izbijaju na videlo nove, suprotne tendencije, koje se potkraj tog desetleca
uobli¢avaju kao drugi stil. On obeleZava savremenu epohu. | jedno i drugo razdoblje odlikuje
dinamiku knjizevnog razvitka i znacajni stvaralacki rezultati. Napredak se osetio narocCito u
prozi i poeziji, znaéajni rezultati postignuti su takode u knjizevnoj kritici, dok je drama tek
u nase dane dozivela izvestan polet.

1. Proza

Najobimniji razvitak imala je proza, posebno roman. Prve godine posle oslobodenja
bile su tradicionalno obelezene pripovetkom i memoarskom prozom, dok su pokusaji
romana, ako se izuzmu tri velika Andri¢eva ostvarenja, dosta retki. Roman je i dalje
pokazivao znake tradicionalnog zaostajanja. Medutim, pocetkom 50-ih godina pocinje
ekspanzija romana koja traje sve do danas. Do tada je pripovetka
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nesumnjivo bila glavna narativna vrsta, a onda je to mesto zauzeo roman i zadrzao ga i u
narednim decenijama.

Vesnici preporoda srpskog romana jesu Mihailo Lali¢ s romanom Svadba
(1950) i Dobrica Cosi¢ s romanom Daleko je sunce (1951). Prekretni¢ka godina bila je
1952, kada su se pojavila dva velika romana, Pesma Oskara Davica i Prolom Branka
Copica. lako se medusobno razlikuju po postupku i izrazu, ta &etiri romana imaju
zajednicko tematsko ishodiste. U njima su prikazani razli¢iti vidovi nase oslobodilacke borbe i
revolucije. Roman s temom iz NOB-a zauzima srediSnje mesto u romansijerskoj produkciji
50-ih godina, a &etiri spomenuta pisca njegovi su glavni predstavnici. Dok su Davi¢o i Copié
u romanu potvrdili ono 3to su ranije postigli u poeziji odnosno u pripoveci, Lali¢ i Cosié
ostvarili su se prvenstveno kao romansijeri.

Mihailo Lali¢ (1914), kao i ve¢ina crnogorskih pisaca, njegovih savremenika, razvio se
I stvarao u beogradskom knjizevnom krugu, ali i on je, u joS vecoj meri nego oni, tematski
vezan za stvarnost Crne Gore i kao pisac ponikao je s njenoga duhovnog tla. Prve radove,
pesme i pripovetke, poceo je objavljivati 1935, ali je zapazen tek posle rata. Do sada je
Stampao nekoliko knjiga pripovedaka i deset romana. Pripovetke su mu, i pored
nesumnjivih vrednosti, ostale u senci romana. U prvom romanu, Svadba, prikazan je jedan
detalj ratne drame na severu Crne Gore: Zivot u kolaSinskom zatvoru, beg grupe odvaznih na
slobodu. Vrednosti dela su tradicionalne: epska jednostavnost, izvorno pripovedanie,
upecatljivost likova i situacija, dramska napetost radnje. Nakon Svadbe usledio je ciklus od
pet ratnih romana. Radnja se i u njima zbiva pretezno iza vatrenih linija, u pozadini,
ilegalnosti, u zatvorima i logorima. Umetnicki je postupak, medutim, bitno razlicit.
Dok je Svadba klasi¢no realisticko delo, ostali su moderno koncipirani psiholoski romani dati
tehnikom unutraSnjeg monologa a neki, uz to, ispripovedani u prvom licu. Nova orijentacija
dobila je najpotpuniju potvrdu u najboljem Lali¢evu romanu Lelejska gora (1957; druga,
kona¢na verzija 1962). Polaze¢i od jednog naoko nevaznog detalja, sluc¢ajnog odvajanja
glavnog junaka od partizanske grupe s kojom se skrivao na okupiranoj teritoriji, taj roman je
izrastao u modernu poemu 0 coveku, protkanu dramatiénim okrSajima, lirikom slika i
osecanja, introspektivnim analizama i misaonom uznemirenos¢u ljudskom sudbinom.
Drugi veliki Lali¢ev roman Hajka (1960) neposredan je nastavak prethodnoga. U njemu je
prikazana krvava cetnicka i italijanska hajka na desetkovane ostatke partizana. Tom
dogadaju dato je univerzalno znaenje. Tu se sve zaverilo protiv ¢oveka: i priroda, i
institucije ljudskog drustva, i nevidljive sile u coveku, i one izvan njega. U postupku se
stapaju epsko i lirsko, psiholosko i socioloSko, realisticko 0 moderno. Tim sinteti¢kim
teznjama Hajka se otvara prema novom ciklusu sastavljenom od cetiri romana medu
kojima je najbolji prvi Ratha sreca (1973). U njima je data epski Siroko zasnovana
romansirana istorija moderne Crne Gore, od vremena kralja Nikole do narodne revolucije.

Dobrica Cosi¢ (1921) razvijao se na sli¢an nacin kao i Lali¢. Njegov prvi roman
Daleko je Sunce (1951) doneo je nov, nekonvencionalan, problemski pristup tematici
NOB-a. U njemu je data sudbina jednog partizanskog odreda u Srbiji, koji je ostao iza
glavnine vojske da vodi gerilski rat. Okruzen sa svih strana neprijateljem, odred se naSao
pred sudbonosnom dilemom: da |li nastaviti borbu ili se rasformirati kako bi se
izbeglo uniStenje. To je uzbudljiv akcioni roman, ostvaren tradicionalnim realistickim
postupkom, jednostavan i ¢itljiv, tako da je vrlo brzo postao omiljen u najSirim slojevima
gitalaca. U drugom romanu, Koreni (1954), Cosi¢ se vraéa u proslost Srbije, u sumrak
obrenovic¢evske epohe. Okosnicu radnje ¢ini porodi¢na hronika, istorija raslojavanja bogate
seoske porodice, sukob oceva i sinova, njeno grcevito nastojanje da dobije naslednika u
situaciji kada bioloske
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snage sahnu. U pozadini su dati socijalni i politi¢ki potresi tog doba. Novina Korena je, pre
svega, u postupku i stilu. To je poetski psiholoski roman, umnogostruc¢ene subjektivne
perspektive, u kojem se dramati¢ni sudari medu li¢nostima osvetljavaju iz viSe uglova, sa
stanovista svih aktera radnje. S Korenima je Cosi¢ zapodeo ciklus romana koji svi zajedno
treba da pruze romansiranu istoriju moderne Srbije. U Deobama (1961), opseznom trotomnom
romanu, ponovo smo na ishodistu pis¢evih traganja za smislom minulih epoha. To je roman o
kontrarevoluciji, srpski Tihi Don, posvecen istorijskoj, socioloskoj i psiholoskoj analizi
CetniStva. Pisac je duboko potresen strahotama o kojima govori, otuda je njegovo kazivanje
uznemireno, isprekidano, sa stalnim dramati¢cnim naglascima, a njegov stil nazvan je
pateticnim realizmom. Cosi¢eva snaga je u otkrivanju sudbinskih kolektivnih drama.
Stvarani junak romana jeste masa, pokret, dok su pojedinci odredeni pre svega kao
pripadnici mase i pokreta. Zamisao o romanu kao istoriji zemlje i naroda najpotpunije je
ostvaren u Vremenu smrti (I-11, 1972; 111, 1975; IV, 1979), slozenoj knjizevnoj kompoziciji
sastavljenoj od nekoliko samostalnih romansijerskih celina, u kojoj je prikazana najteza i
najsudbonosnija godina u istoriji Srbije, hiljadudevetstopetnaesta. Poslednji Cosi¢ev roman,
Gresnik (1984), nastavak je prethodnih i ujedno otvaranje novog kruga ¢ija je tema kriticka
analiza komunistickog pokreta izmedu dva rata.

Pocetkom 50-ih godina u prvi red naSih prozaista izbija Vladan Desnica (1905-1967),
srpski pisac iz Hrvatske. Nastavljacke tradicije dalmatinske proze, moderni sledbenik
Matavulja, on se karakterom svog dela i svojim delovanjem uklapa i u srpsku i u hrvatsku
knjizevnost. Kao pisac razvijao se sporo: prvi rad objavio je
1933, a prvu knjigu, roman Zimsko /jetovanje, objavio je 1950. Pisao je romane i pripovetke,
eseje iz naSe kulturne istorije ili s opStim temama, prevodio je s italijanskog. U pocetku kod
njega preovladuje deskriptivni postupak, regionalizam, anegdotizam, slikanje pojavnih vidova
stvarnosti. Kasnije se njegov realizam sve viSe modernizuje, socioloska komponenta
upotpunjuje se psiholoskom i meditativnom. Realni geografski prostor prepoznatljiv je,
ali su neki momenti u njemu prenaglaseni tako da dobijaju simboli¢ko znacenje. U
romanu Zimsko ljetovanje grupa gradana, pobegavsi iz razorenog Zadra u susedno selo
Smiljevac, kao da ulazi u sasvim nov svet, geografski blizak, ali sasvim nepoznat i
zastraSujuc¢i. Taj roman, mozaicki komponovan, staticnih detalja i okamenjenih predela,
jezicki ostvaren zrelim, intelektualizovanim izrazom, nema nicega zajedni¢ckog s drugim
romanima s pocetka
50-ih godina. U njemu nema ni trunka ideologije, ni revolucionarne patetike, ni ogoréenosti
na okupatora, nego samo surova, groteskna slika Zivota. U nekim delima, narocito kasnijim,
regionalna obelezja sasvim se gube, a umesto socijalnih prvenstvo dobijaju egzistencijalne
teme. U postupku se, uz realizam i psihologiju, javljaju i novi elementi, poetizam i
esejizam. Fabula se reducira, dogadaji gube znacaj, pripovedanje se zamenjuje intelektualnom
analizom. Tim postupkom, uz viSe pripovedaka, izgradeno je i njegovo najznacajnije delo,
esejisticko-poetski i filosofski roman Proljece lvana Galeba (1957), povest o sudbini
umetnika, muzicara, satkana od njegovih secanja i samoanaliza, razmis$ljanja i slika, snazno
sinteticko delo, jedan od najboljih jugoslovenskih posleratnih romana.

Uz Desnicu treba spomenuti joS neke srpske pisce iz Hrvatske, pesnika Vladimira
Popovica (1910), autora jedne od najboljih poema iz NOB-a Oci; pesnika za decu Gligora
Viteza (1911-1966); prozaika Vojina Jeli¢a (1921), koji je u svojim romanima i pripovetkama
dao sliku seoskog Zivota u dalmatinskoj Zagori; hroni¢ara revolucije Milana Nozinic¢a (1921);
pesnika i novelistu Milana Lenti¢a (1920); pesnika, pripovedaca i romansijera Dragana Bozic¢a
(1931), knjiZzevnog kriti¢ara Stanka Korac¢a (1929) a od mladih pesnika Jordan Jeli¢ (1942) i
Zdravko Krstanovi¢
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(1950). Svi su oni izmedu dve knjizevnosti. Za vec¢inu se moze reéi isto Sto i za
Desnicu: da su postali hrvatski ne prestaju¢i da budu srpski pisci.

Iste godine kad i Vladan Desnica objavio je prvu knjigu MesSa Selimovi¢ (1910-1982),
pripoveda¢ iz istoéne Bosne. Njegovo sazrevanje bilo je sporo, joS sporije nego
Desni¢ino. Prvu knjigu, zbirku pripovedaka Prva ceta (1950), objavio je u 40-0j, a drugu,
roman Tamnica (1961) u 51-oj godini Zivota. Obe je kritika primila s nepoverenjem. Nisu
mnogo bolje proSle ni sledece njegove knjige, zbirka pripovedaka Tuda zemlja (1962) i
kratki poetski roman magla i mjesecina (1965), iako su to bila ve¢ sasvim zrela ostvarenja.
Njihova vrednost uocena je tek kada se pojavio veliki roman Dervis i smrt (1966), koji je
kritika odmah odusevljeno pozdravila kao izuzetno delo. Radnja romana zbiva se u 18. veku,
u Sarajevu; junak je Ahmed Nurudin, dervis; svako poglavlje pocinje nekim citatom iz
Kurana kao motom. Medutim, taj istorijski i civilizacijski sloj predstavlja samo jednu, i to
manje vaznu, stranu ovog dela. Po gledanju na ¢oveka i razumevanju njegova odnosa prema
drustvenim institucijama ono je izrazito moderno i posve savremeno. Roman snazne misaone
koncentracije, pisan u ispovednom tonu, monoloski, s izvanrednim nadahnu¢em, Dervis i
smrt povezuje drvenu mudrost s modernim misaonim nemirima. On pocinje od religioznih
istina kao oblika dogmatskog misljenja da bi dosao do covekove vecne upitanosti pred svetom,
do spoznaje patnje i straha kao neizbeznih pratilaca ¢ovekovog zivljenja. Sve te kvalitete
Selimovi¢ je ponovio i u sledecem romanu, Tvrdava (1970), koja nas vra¢a u joS dublju
proSlost, u 17. vek. Tvrdava je tu i stvarnost i simbol, a kao simbol ona je "svaki ¢ovjek,
svaka zajednica, svaka ideologija" zatvorena u samu sebe. lIzlazak iz tvrdave istovremeno je
ulazak u autenti¢ni zivot, pocetak individualnog razvitka, otvaranje mogucnosti susreta s
drugima i upoznavanja istinskih ljudskih vrednosti. Kao i prethodni roman, Tvrdava je
ispunjena verom u ljubav, koja je shvacena kao most Sto spaja ljude bez obzira na
razli¢itost uverenja, civilizacija i ideologija. Poslednji Selimovié¢evi romani, Ostrvo (1974) i
posthumno objavljeni Krug (1983), oba s temom iz savremenog Zivota, nisu dostigli snagu i
upecatljivost prethodnih dvaju. MeSa Selimovi¢ je prvi knjizevni velikan koji je potekao iz
bosanskohercegovacke muslimanske sredine. S njime je muslimanska komponenta, prisutna
vidljivo od poslednjih decenija proslog stoleca, dozivela punu afirmaciju u srpsko-hrvatskom
i jugoslovenskom knjizevnom mozaiku.

U pripoveci je najznacajniji novator Antonije Isakovi¢ (1923). Njegova prva knjiga

Velika deca (1953), ciklus od deset pripovedaka o Zivotu jednog partizanskog odreda, donela
je isto Sto i tadaSnji romani NOB-a: nekonvencionalan pristup ratnoj temi, zaokret od
spoljasnjeg Kk unutradSnjem, od realistickog k psiholoSskom, moderan izraz. | naredne dve
knjige pripovedaka, Paprat i vatra (1962) i Prazni bregovi (1969), ostale su u istim
tematskim, Zanrovskim i stilskim okvirima. Novinu donosi ¢etvrta i do sada najopseznija
Isakoviceva knjiga, Tren (I, 1976; II,
1982), ciklus od deset kazivanja bivSeg borca o svojim ratnim i poratnim dozivljajima, od
kojih deseto kazivanje, o godini 1948, i Golom otoku, ima obim romana. Isakovi¢ je ipak
izrazit pripovedac, o ¢emu posredno svedoci i ova knjiga. Vec¢ina je njegovih pripovedaka
monotematska: iznosi se obi¢no jedan dogadaj s ograni¢enim brojem li¢nosti iz jedne osobene
perspektive. Teznja k redukciji ispoljava se na svim planovima pripovetke, od predmetne
osnove do izraza. Osnovna obelezja Isakoviceva stila jesu: suzdrzanost, svedenost izrazajnih
sredstava na najnuznije, sazetost. Rec¢enice su obi¢no kratke, odsecne, ¢esto epigramati¢ne, u
dijalozima se replike smenjuju ubrzano, ponekad bez identifikacije govorilaca; opisi su
jezgroviti, pri¢anje u iskidanom ritmu, s dubinskim nemirima, ali na povrsini stiSano, bez
emocionalnih izliva, naizgled ravnodusno. Pokadsto taj stil prelazi u svojevrsni manirizam.
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Isakovic¢u je suprotan neobuzdani i temperamentni Miodrag Bulatovi¢ (1930), pisac
neobi¢ne imaginativne snage, sklon mra¢nim, demonskim vizijama. Pojava prve njegove
knjige, zbirke pripovedaka Pavoli dolaze (1955), pretvorila se u pravu knjizevnu sablazan.
"Zadah truleZi, bolesti, niskosti, prljavstine ulazi na sva vrata ove knjige"napisano je o njoj.
Tu je data slika beogradskog podzemlja, svet pijanica, propalica, bludnica. Jedino je u
pripoveci Crn, najboljoj u knjizi, tema zavicajna i ratna: uhvacen je jedan okupacijski trenutak
u nekoj varoSici u crnogorskom Sandzaku. Taj prostor bi¢e popriste zbivanja i u njegovim
slede¢im knjigama: u ciklusu pripovedaka Vuk i zvono (1958), u romanu Crveni petao leti
prema nebu (1959), njegovom najpopularnijem i najvise prevodenom delu, u ratnim
romanima Heroj na magarcu (1967) i Rat je bio bo/ji (1969). U Cetvrtom romanu Ljudi sa
cetiri prsta (1975) Bulatovi¢ nas ponovo uvodi u svet podzemlja, samo Sto to viSe nisu
beogradske kafane nego emigrantska steciSta u zapadnoj Evropi, mesta gde se snuju zlo i
nesreca nasim ljudima. O fenomenu zla u njegovim savremenim, apokaliptickim vidovima
govori i poslednji Bulatovicev roman Gullo gullo (1983). Bez obzira na prostorno-
vremenske okvire radnje, bilo bi pogreSno u delima ovog pisca traziti realno prepoznatljive
opise i zbivanja. Njegova slika sveta pomerana je prema mra¢nom i morbidnom, a likovi su
mu groteskni i tragi¢ni istovremeno. To je fascinantni realizam srodan fantasticnom realizmu
savremenih juznoamerickih pisaca, ali u njemu nalazimo i mnoge druge elemente: tragove
uticaja starozavetnih spisa, novozavetne poruke o grehu, iskupljenju i sveopsStoj ljubavi,
placevnu sentimentalnost slovenskih pisaca. Bulatovi¢ev okrutni svet prepun je suza i kajanja.
O svemu tome Bulatovi¢ prica snazno, temperamentno, s blistavom recitos¢u, u jarkim
slikama, ali bez smisla za samokontrolu.

Citava naSa proza 50-ih godina kreée se izmedu dva pola, tradicionalnog i
modernog, realistickog i avangardnog. Napetost medu njima bila je u pocetku oStro
izrazena, a zatim je pocela postepeno popustati d abi se na kraju skoro sasvim izgubila.
Osnovna razvojna tendencija iSla je od prvog ka drugom polu, od tradicionalno realistickog k
modernom proznom izrazu. Glavni pecat tom pravcu dali su bivsi nadrealisti, u prvom redu
Oskar Davico, naro€ito svojim prvim romanima Pesma, zatim Aleksandar Vuco i Dusan
Mati¢. Njima su se pridruzZili, svaki na svoj na¢in, Dobrica Cosié i Mihailo Lali¢, i jedan i
drugi posle svojih prvih romana napisanih u realistickom maniru. Moderni eksperimentalni
roman postao je srediSnji prozni model u knjizevnosti 50-ih godina, prema kojem su se
upravljali 1 stari i novi pisci, i "modernisti” i "realisti", i romanopisci i pripovedac¢i. U
eksperimentisanju s modernom romanesknom formom najdalje je otiSao Radomir
Konstantinovi¢ (1928), Sto se ispoljilo ve¢ u prvom njegovom romanu Daj nam danas
(1954), s temom iz NOB-a. Okupacijske prilike u Beogradu u prvoj ratnoj godini cine
pozadinu radnje, samoubistvo jednog beogradskog Nemca, koji je odbio posludnost okupatoru,
jedini je dogadaj u romanu ali i on se zbio pre pocetka radnje. U stvari, ¢itav roman ostvaren je
bujicom ideja, filosofskih razmisljanja i rasprava, u kojima se sudaraju razli¢ita misaona
strujanja, te u poetskom docaravanju atmosfere. Od kasnijih Kostantinoviéevih romana
izdvaja se lzlazak (1960), u kojem je dato moderno, esejisticko-romaneskno tumacenje
price 0 Judinom izdajstvu. Druk¢iju vrstu eksperimentalne proze, deskriptivnu, narativnu,
analiticku i istrazivac¢ku, dao je Pavle Ugrinov (1926) u nizu od desetak knjiga romana i
pripovedaka, medu kojima se izdvajaju nekolike s karakteristicnim naslovom ili podnaslovom
Elementi. U poslednjim romanima on se umnogome vrac¢a tradicionalnom Zanru razvojnog,
autobiografskog romana. Njemu je slican Bora Cosi¢ (1932). U &itavoj njegovoj prozi
primetna je teznja ka humornom, satiriénom i parodijskom. Od njegovih dela izdvajaju se
Price 0 zanatima (1966), kratki roman Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji (1969), u
kojem je data duhovita i dirljivo tragikomic¢na slika
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prvih posleratnih godina, i veliki roman Tutori (1978), gde je postupak ovog pisca, koji je
on sam nazvao ‘'sistemati¢nost U Kkonstruisanju rastrojstva”, doveden do tehnicke
virtuoznosti.

Za prozaiste tradicionalno-realisticke orijentacije karakteristicna je postepena

modernizacija prozne strukture, koja je iSla uporedo s njihovim umetnickim sazrevanjem,
tako da je vecina ovih pisaca stvaralacku zrelost dostigla kasnije, u 60-im i 70-im godinama.
Pripadnik naraStaja Lalica i Copic¢a, Erih Ko§ (1913), zapoeo je suvoparnim ratnim
hronikama a svoje umetni¢ke sklonosti najvise je ispoljio u dva Zanra, u psiholoSkom
romanu i satiri. Njegove satiricne povesti ili kra¢i romani, od kojih se izdvaja Veliki mak
(1956), zatim alegorijsko-satiri¢ni roman Sneg i led (1961) te opsezni filosofsko-istorijski
roman U potrazi za mesijom (1978), pisani skrupulozno, jednoli¢no, bez poezije i humora,
sadrze dobro uocene pojave politickih i moralnih is¢aSenja u modernom vremenu. Plodni
prozaik Jara Ribnikar (1912) sporo se oslobadala shematizma socijalne proze da bi tek u
biografskom, razvojnom romanu, Jan Nepomucki (1969), o sudbini umetnika, muzicara, dala
znacajno delo. Njen vrdnjak Veljko Kovacevi¢ (1912), partizanski komandant, umetnicki je
uobli¢io svoja ratna iskustva u romanima Kapelski kresovi (1961), Gavrijada (1971) i dr.
Plodni i raznovrsni BoSko Petrovi¢ (1915) ogledao se u poeziji, pripoveci, umetnickoj
esejistici, putopisima i prevodima ali je pun izraz dostigao tek u poznim delima, posebno u
opseznom romanu-diptihu Pevac¢ (1980), u kojem je na originalan nain povezao dva
vremena, prvi ustanak u Srbiji i savremenu epohu. Petrovi¢ je nastavlja¢ tradicije vojvodanske
proze. Atmosferu ravnicarske gradske i seoske sredine, skrupulozan odnos prema detalju,
analiti¢nost, sklonost k meditaciji nalazimo i kod drugih pisaca s ovog podrucja: Aleksandra
TisSme (1924), Momcila Milankova (1924-1979), Mladena Markova (1934) i dr. U vise knjiga
pripovedaka i romana TiSma prikazuje slabe i nezadovoljne ljude koje je Zivot pregazio i
zloupotrebio. Njegovo najznacajnije delo, roman slozene strukture Upotreba coveka (1976),
spada u najve¢e domete naSe proze 70-ih godina. Taj sivi, sumorni svet prozai¢ne
svakodnevnice, ali s manjim unutarnjim rasponom, nalazimo i kod Milankova. Njegov
ponesto suvoparni, monotoni realizam u nekim delima se dograduje i bogati elementima
groteske i alegorije. Zapocevsi sredinom 50-ih godina hronic¢arsko-reporterskim romanima,
Markov je tek u zbirkama pripovedaka iz 70-ih godina i u opseZznim romanima Smutnoe
vreme (I, 1976; 11, 1978) i Isterivanje boga (I,
1984; 11, 1985) — prvi je istorijski, o sudbini srpskog naroda u Ugarskoj u 16. veku, a drugi
savremeni, 0 banatskom selu u prvim posleratnim godinama — dao snaznu, zgushutu,
viSezna¢nu realisticku prozu. Za razliku od vojvodanskih, bosanski pripovedaéi pokazuju
manje sklonosti za analizu a vise spontanog pripovedackog dara. 1z mnoStva imena
moZemo izdvojiti samo neka. Mladen Oljaca (1926) uviSe romana i pripovedaka, medu
kojima se izdvaja epski Siroko zasnovana Kozara (1966), dao je sliku ratnih pustoSenja i
stradanja naroda u Bosanskoj Krajini. Prikazivao je i posleratni Zivot, Risto Trifkovi¢ (1924),
iz istocne Bosne, posle prvih ratnih pripovedaka, konvencionalno pisanih, okrenuo se
modernim vidovima Zivota i dao naturalisti¢ke slike s elementima grotesknog i fantasti¢nog.
Vojislav Lubarda (1930) izbio je u prvi red medu piscima svog narastaja poslednjim romanom
PreobraZenja (1980), u kojem je prikazao pakao bratoubilackog rata u isto¢noj Bosni.
Pripovedaci iz Srbije viSe od ostalih duguju tradiciji naSe realisticke proze, posebno Bori
Stankoviéu. Njihov sumorni realizam u prikazivanju seoskih i palanackih naravi protkan je
slikama sirovih strasti i elementarnih nagona. Najvazniji su: Slobodan DZuni¢ (1921),
pripoveda¢ iz jugoistoéne Srbije, tematski vezan za selo; pesnik i romanopisac Branko
V. Radicevi¢ (1926), koji je izrazio erotske Zudnje, neposrednost dozivljaja prirode i
iskonske biolodke i duhovne snage naroda; Zika Lazi¢ (1932), tematski vezan za zavi¢ajno
Pomoravlje u vise knjiga
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lirski obojene proze, autor niza romana iz istorije Srbije 19. stole¢a. Regionalne razlike
neutraliSu se kod beogradskih pripovedaca, medu kojima se izdvajaju: Miodrag
Purdevi¢ (1920), Svetlana Velmar-Jankovi¢ (1932), Voja Colanovi¢ (1922) i Grozdana
Oluji¢-LeSi¢ (1934).

U proznom stvaranju 60-ih godina javljaju se dve generacije pisaca umnogome
medusobno suprotne ali i komplementarne: prva se iskazala sredinom 60-ih a duga na prelazu
60-ih 1 70-ih godina. Pisci prve generacije nastavili su osnovni pravac proznog stvaranja
prethodne decenije. Njihove su glavne odlike: teznja ka univerzalnim temama, zatim
estetizam, formalizam, konstruktivizam, visoko kultivisani izraz. "Zaokuplja me vecni
problem forme", rekao je Danilo Ki$ (1934), vode¢i pisac u ovom narastaju. Njegovi romani
I pripovetke — medu kojima su neki prevedeni na viSe jezika (Basta, pepeo, 1965; Pescanik,
1972), dok je ciklus pripovedaka Grobnica za Borisa Davidovica (1976) doZiveo
internacionalni uspeh — ostvareni gustom simbolikom i suzdrzanim kazivanjem, u kojem se
poetsko preplice s esejistickim, izrazili su prustovsku nostalgiju za minulim vremenima.
Blizak Bulatovi¢u, ali smireniji i ujednaceniji od njega, Mirko Kova¢ (1938) slike srama i
rasula prenosi s nacionalne na porodi¢nu ravan i u vise knjiga, medu kojima se zrelo$¢u
izdvajaju zbirka pripovedaka Rane Luke MeStrevica (1971) i roman Vrata od utrobe (1978),
iznosi razlicite verzije porodi¢ne hronike, u kojima je rat samo pozadina data Cesto S
ironi¢nom distancom. Najstariji pripadnik ovog narastaja Borislav Peki¢ (1930), javio se
poslednji, ali je dosada viSestruko nadoknadio propusteno, objavivsi osam romana, preko
Cetrdeset drama 1 radio-drama, zatim veliki broj eseja, dnevnickih zapisa, publicisti¢kih
tekstova. Od romana posebnu paznju zasluzuju magistralno Zlatno runo (do sada iziSlo pet
tomova izmedu 1977. i
1982), o odiseji jedne cincarske porodice od poznog srednjeg veka do drugog svetskog rata, i
"zanr-roman" Besnilo (1983) s elementima trilera, naucne fantastike i negativne utopije. Ostali
pisci ovog pravca jesu: Radomir Smiljani¢ (1934), medu ¢ijim se knjigama izdvaja trilogija
romana o samozvanom filosofu i spasitelju sveta Hegelu Miloradoviéu; Branimir S¢epanovié
(1937), poznat naroCito po kratkim romanima Usta puna zemlje (1974) i Smrt gospodina
Goluze (1977), zatim, neSto mladi od njih, Filip David (1940), pripovedac i dramski pisac, s
ose¢anjem za nestvarno i misticno, i BoSko Ivkov (1942), analitican, kontemplativan,
okrenut zavi¢ajnom panonskom ambijentu.

Pisci slede¢eg narastaja donose prozu novog tipa. Oni prihvataju izvesna poeticka
reSenja svojih prethodnika, ali su dosledno privrzeni konkretnoj stvarnosti (u prepoznatljivosti
istorijskih i geografskih okvira price). U tom smislu oZivljava interesovanje za regionalnu
tematiku, za Kkarakteristicnu fabulu i lokalnu anegdotu, za svet druStvene periferije i
podzemlja, za ruzno i nisko. Korene te "stvarnosne proze" ili "proze novog stila" ili
"obnovljenog realizma", kako se ona u kritici naziva, nalazimo ve¢ kod nekih pisaca
50-ih godina, posebno kod Bulatovi¢a, donekle kod Isakovi¢a. Zivojin Pavlovié¢ (1933),
poznat ne samo kao pripoveda¢ i romanopisac nego i kao jedan od najboljih jugoslovenskih
sineasta, Slobodan Seleni¢ (1933) i Vladimir StojSin (1935), po godinama pripadnici
prethodnog narastaja, razlikuju se od svojih vrsnjaka time Sto odbacuju svaku artificijelnost,
nastojeci da S$to vernije izraze grubu stvarnost Zivota. "Novostilisti” hoce, medutim, i vise
od toga: ne samo da pruze vrnu sliku savremenog zivota nego i da tu sliku pronadu u
oblicima zivog govora, koji najéesc¢e naglaseno odudaraju od normiranoga knjizevnog jezika,
ali doprinose izgradnji obuhvatnih poetskih simbola. Jedan od nagovestaja proze novog stila
moZe se na¢i u knjizi Mome Dimica (1944), Ziveo Zivot Tola Manojlovié (1966), gde je Zivot
jednog seljaka, stvarno postojeceg, iskazan njegovim neposrednim govorom, sa svim lokalnim
obelezjima. Ali ve¢ kod Dragoslava Mihailovi¢a (1930), koji je svojim dvema
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knjigama — kratkim romanom Kad su cvetale tikve (1968), o Zivotu bokserskog Sampiona i
tragi¢nog prestupnika, i novelistickim romanom Petrijin venac (1975), o Zivotnom putu jedne
seljanke — izbio u prvi red savremenih pisaca, koris¢enje gradskog argoa i dijalekatskog
govora ima dublju i osmis$ljeniju funkciju: preobrazavanje "niskog"” i "vulgarnog” u potresne
poetske simbole. Njemu je blizak po temama, iako u izrazu sasvim razlicit, Vidosav
Stevanovi¢ (1942). Vise od ostalih on je zagledao u dno Zivota i prikazao svakojake
prljavstine i nakaze jezikom Kkoji je silovit, neodoljiv, viseslojan. Medu njegovim delima
izdvajaju se zbirke pripovedaka Refuz mrtvak (1969), Periferijski zmajevi (1978) i Carski rez
(1984) te roman Nisci (1971), hronika propadanja jedne palanacke porodice, s bogatom
unutarnjom morfologijom. Slican ambijent, ali mnogo jednostavnijim izrazom, otkriva u
svojim pripovetkama i romanima Milisav Savi¢ (1946), ambijent palanackog podzemlja s
likovima prostitutki, skitnica, uli¢nih junaka. Za razliku od Stevanovica i Savié¢a, pripovedaca
elementarne snage, Miroslav Josi¢ Visnji¢ (1946) odlikuje se lezernoscu pripovedanja i
istan¢anim izrazom svojevrsnim naSim vojvodanskim prozaistima. Slavko Lebedinski (1939)
uneo je u ovu prozu iskustva ruske pripovetke i romana 20-ih godina ovog veka. "Stvarnosni"
model preovladuje i u prozi 70-ih godina, 0 ¢emu svedote ne samo nova dela vec
afirmisanih "novostilista” nego i pojava niza novih pisaca, kao Sto su Ratko Adamovié
(1942), Radoslav Brati¢ (1948) i Jovan Radulovi¢ (1951). Mnogo Sta u ovoj prozi podseca
na naS klasi¢ni realizam: regionalizam (obuhvaéena je ne samo unutrasnjost Srbije nego i
drugi krajevi iz kojih dolaze ovi pisci: Hercegovina, Bosna, Dalmacija, VVojvodina), orijentacija
na seoski i malogradski zivot, dijalektizmi, ozivljavanje pripovetke. Gotovo svi "novostilisti"
su pripovedaci, i njihovi romani neretko nose izrazita novelisticka obeleZja.

"Stvarnosna proza" jeste glavni ali ne i jedini prozni stil 70-ih i prve polovine 80-ih
godina. Uporedo se javljaju i duge orijentacije. Dolazi do obnove istorijskog romana s temom
iz nacionalne proslosti, gde se, uz dela ve¢ afirmisanih pisaca (D. Cosi¢a, B. Petroviéa, M.
Markova), javljaju i sasvim nova imena; Dobrilo Nenadi¢ (1940), Petar Sari¢ (1937),
Miroslav Savié¢evi¢ (1934). Prozu borhesovskog tipa, s naglaskom na fantasti¢no, groteskno,
parodijsko, neguju, izmedu ostalih, Danilo Ki$, u svojim poslednjim knjigama, i Milorad
Pavi¢, koji je njen glavni predstavnik. Proza modernog gradskog senzibiliteta, beogradska ili
univerzalna u tematskom smislu, suprotna je "provincijskoj prozi" novostilista. Njeni su
predstavnici Momo Kapor (1937) u nizu romana pisanih tehnikom jeans-proze, lakih, ¢itljivih
i veoma popularnih kod mladih ¢italaca, Milan Oklopdzi¢ (1948), Svetozar Vlajkovi¢ (1938) i
dr. Programsku alternativu "novostilistima" dao je David Albahari (1948) u knjigama koje
su nastajale uporedo s njihovima ali na drukéijim pretpostavkama. Glavne odlike njegova
stila jesu: napustanje konvencija realistickog pripovedanja, pomeranje tezista dela s radnje na
¢in stvaranja, parodiranje, teznja k sazimanju, fragmentizacija, otvorenost za uticaje svih
medija od filma do rok-en- rola. Taj model prihvata najmlada generacija srpskih prozaista.
Oni su se javili svojim prvim knjigama krajem 70-ih i pocetkom 80-ih godina a imali su i
nekoliko zajednickih predstavljanja: Najnovija beogradska prica, 1981; Nova proza —
novosadski krug, "Polja"”, 278-273/1981; Gospodar prica "Republika”, br. za 1984). | ovi
najnoviji prozaisti, kako 1 njihovi neposredni prethodnici, nastavljaju da s velikom paznjom
neguju pripovetku, insistiraju¢i posebno na onim njenim svojstvima kojima se ona najvise
razlikuje od romana. "IskuSenje sazetosti", "minimalizam" — to su neke poeticke formule ove
nase najmlade pripovetke lansirane u krugu njenih predstavnika i kriticara.

Ozivljavanje pripovetke nije ugrozilo supremaciju romana. On je i u prvoj polovini
80-ih godina, kao i u prethodnim decenijama, u snaznoj ekspanziji. Stvaraju ga pisci svih
naraStaja, od najstarijih do najmladih, i svih knjiZzevnih opredeljenja.
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Nekoliko naslova koji su se pojavili u poslednje dve godine (1984. i 1985) pokazuju koliko
su veliki rasponi u svim ravnima, tematskoj, Zanrovskoj, stilskoj, koji odreduju sadasnji
trenutak srpskog romana: Milorad Pavi¢, Hazarski recnik, spoj fantastike i erudicije, roman
u obliku re¢nika; Borislav Peki¢, 1999, yantropoloska povest”, orvelovska antiutopija;
Milovan Danojli¢, Kao divija zver, nihilisticki roman ironijsko-parodijske stilizacije;
Miroslav Popovi¢, Sudbine, hronika jednog grada, s nekoliko isprepletenih individualnih
povesti, ostvarena kontemplativnim psiholoskim realizmom; Danko Popovi¢, Knjiga o
Milutinu, biografija jednog seljaka njim samim ispricana i njegovim jezikom oblikovana;
Radoslav Petkovi¢, Senke na zidu, delo slozene strukture i neobicne stilske perfekcije, s
elementima pikarske fabule, borhesovske fantastike i tehnike drugih medija. Poslednja tri
pisca s ovog spiska do sada nismo spominjali. Miroslav Popovi¢ (1926-1985) javljao se
pripovetkama u periodici i bio sasvim nezapazen pisac, Sudbine (1984), njegova prva i jedina
za zivota objavljena knjiga, odmah je shvac¢ena kao izvanredno delo, jedan od najboljih
naSih posleratnih romana. Danko Popovi¢ (1928) objavio je nekoliko knjiga pripovedaka i
romana, malo primecenih i kod c¢italaca i od kritike. Paznju javnosti privukla je njegova
istorijska drama Karadordeva smrt, igrana na televiziji 1984, ali je tek s Knjigom o Milutinu
(1985) stekao najSiru popularnost. To je u ovom trenutku jedna od najcitanijih nasih
romana. Radoslav Petkovi¢ (1953) predstavnik je generacije koja dolazi. Senke na vodi (1985),
kao i dva prethodna romana ovog pisca, pokazuju, osim njegova neospornog dara, sigurnost
vladanja sloZzenim tehnikama savremenog romana i usavrsenost knjizevnog zanata. A to nisu
samo njegove vrline, to su, umnogome, obelezja sadasnjeg trenutka u razvoju srpskog romana.

2. Poezija

Poezija u prvim posleratnim godinama izravno se nastavlja na ratnu i predratnu
naprednu poeziju. Ona je, budué¢i neposrednije od proze zahvacena zbivanjima na
istorijskoj i politickoj sceni, ostala vise pod uticajem trenutnih prilika i raspolozenja. Bila je
to poezija borbenog zanosa, poezija "ratnika i prugasa", pragmati¢na, utilitarna, narodska, sva
u teznji da bude na razini zahteva stvarnosti.

Razvoj naSe posleratne poezije pocinje suprotstavljanjem tom nacinu pevanja. Prvi
oblik suprotstavljanja bio je tradicionalan: pesnici se okrecu li¢énim emocijama, ispovedaju se,
otkrivaju trenutku svoje intime. Poezija subjektivnog lirizma u pocetku je negovana gotovo
skriveno, polulegalno, a zatim je postepeno preplavila listove i casopise. Nasuprot
programiranome kolektivnom optimizmu javila se, Cesto kod istih pesnika, kad predu s
kolektivnog na li¢no, elegi¢nost, melanholija, bolna rezignacija, potreba za alkoholiarskim
zanosom, boemstvo. U tom rasponu sazrevala je prva generacija posleratnih pesnika, u koju
spadaju: Risto Tosovi¢ (1923-1986), pesnik borac, u pocetku jedan od ideologa mladih,
kasnije dao poeziju intimnih ispovesti, ustreptalu pred prirodom, melanholi¢nu i romanti¢nu;
Slavko Vukosavljevi¢ (1927), autor jedne od najpoznatijih naSih revolucionarnih poema,
Kadinjaca (1950), Mira Aleckovi¢ (1924), pesnik omladinskog zanosa, popularna narocito u
decjoj poeziji; Svetislav Mandi¢ (1921), prisutan pocetkom 50- ih godina lirikom mekih i
blagih raspoloZenja, sanjalackom i elegiénom; Branko V. Radicevi¢ (1926), plodan
podjednako u poeziji i prozi; Dragoslav Grbi¢ (1926-1983) koji je, uz liriku intimnog,
pretezno kamernog karaktera, pisao i pripovetke, romane, drame; zatim nes$to mladi, Laza
Lazi¢ (1929), pesnik Intima (1956); Florika Stefan (1930), dvojezicki, srpski i rumunski,
pesnik velike plodnosti, uronjen u zavicajni, ravni¢arski ambijent; Miroslav Anti¢ (1932-
1986), boemski raspevan, sa Sirokim
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rasponom, od prisnog lirizma do estradne poezije, izvanredan u decjoj lirici. Krugu prvih
posleratnih pesnika pripada i Slobodan Markovi¢ (1928), sli¢an svojim vrSnjacima, ali
svestraniji i istrajniji u svojim pesnickim teznjama, boem, sledbenik Rake Drainca, srpski
Jesenjin, "tuzni pesnik malih stvari ... i velikih pijanstava, romanti¢nih uzleta i begova,
velikih jadikovki". Starinskom melodijom, pomalo setnom, nostalgi¢nom, jednostavnim i
spontanim izrazom, koji se povremeno teSko opire padanju u banalnost i sentimentalnost,
on je izrazio nemir pesnika u modernom svetu, njegovu raspolucenost izmedu zudnje za
puno¢om Zivota i bolne praznine nastale iz ose¢anja vlastite otudenosti i napustenosti u svetu.

Njegov vrSnjak Stevan Raic¢kovi¢ (1928) glavni je predstavnik poezije subjektivnog
lirizma u naSoj posleratnoj poeziji. On se uklapa u onu liniju srpskog pesnistva koju ¢ine nasi
najizrazitiji lirici: Branko, Dis, Crnjanski, Desanka, Dedinac, ali ne toliko po uticajima koje
je pretrpeo koliko po osnovnim teZznjama Sto su ga pokretale u stvaranju. Slicno njima, i
on je sav okrenut svetu prirode, lis¢u i travama, plavom nebu, reci. U svojim pesnickim
zbirkama, naro¢ito onima iz ranog i srednjeg razdoblja u svom stvaranju (Detinjstva, 1950),
Pesma tiSine, 1952; Balada o predvecerju, 1955; Kasno leto, 1958; Tisa, 1961), on je izrazio
osecanje spokojstva u nedrima prirode, jedinstvo s biljem, radost u povratku reci detinjstva.
Grad je u njima prisutan isklju¢ivo po svojim negativnim odredenjima, kao mesto otudenosti,
usamljenosti I izgubljenosti covekove. Okretanje prirodi oblik je bega iz grada, iz civilizacije,
nacin da se uspostavi naruseno jedinstvo pesnika i sveta. U kasnijim knjigama Raickovicev
"misaoni lirizam™ proZima se tragi¢nim dozivljajem prolaznosti i smrti (Kamena uspavanka,
1963; Prolazi rekom lada, 1967), Zapisi o crnom Vladimiru, 1971, i dr.). U pesnickoj
tehnici i izrazu on je privrZenik tradicionalnih oblika i vezanog sloga, a svoj najveci
domet dao je u strogoj formi soneta.

Ve¢ godinama naSa knjizevnost Zivi u znaku uporne mistifikacije sa pojmom
osecajnosti. Pod dirljivim geslom: od srca k srcu.. nudi jedan standardizovani (u
medunarodnim razmerama) malogradanski sentimentalizam™, napisao je Zoran Misi¢ u ¢lanku
Pevanje i miSl/jenje, objaSnjenom u Kknjizi Rec¢ i vreme 1953, iste godine kada se pojavila i
jedna od najznacajnijih posleratnih nasih pesnickih knjiga, Kora Vaska Pope, a godinu dana
posle pojave 87 pesama Miodraga Pavlovi¢a. Te tri knjige, prva u kriti¢ko-teorijskoj a druge
dve u stvaralackoj ravni, odlu¢no raskidaju s poezijom "mekog i neznog Stimunga" i
obeleZavaju pocetak novog pravca koji ¢e dati pecat pesnickom stvaranju 50-ih i 60-ih godina.

Pesnici izrazito antiromantiCarske orijentacije Vasko Popa i Miodrag Pavlovié¢
razli¢ne su pesnic¢ke individualnosti, s razli¢itim odnosom prema tradicionalnom i modernom.
Vasko Popa (1922) duznik je predratnih nadrealista ali i njihovog antipoda Momcila
Nastasijevica. Nadrealistima je blizak alogi¢nos¢u svojih slika i sintagmatskih spojeva,
naroCito U prvim knjigama, dok ga s Nastasijevicem vezuje teznja k stegnutom izrazu, zatim
traZzenje pesnic¢kih izvora na domacem tlu, u narodnoj poeziji, folklornim predstavama i
srednjovekovnoj knjizevnosti. Popina poezija ne moze se ipak svesti ni na jedan od tih uzora.
Za razliku od nadrealista, Popa ne prihvata iracionalno kao ishodiste poezije. Pesma se ne
gradi po diktatu podsvesti, ona je plod racionalnog cilja, izraz klasicisticke svesti 0 formi.
lako mu je s Nastasijevicem, uz ostalo, zajedni¢ko i to graditeljsko svojstvo, on se od njega
odvaja time Sto iz svoje poezije sasvim iskljucuje religioznu i folklornu mistiku. Premda svoje
slike ispreda od mitske grade, njegova bitna odlika nije uranjanje u mitsko, nestajanje u
arhai¢cnom, nego, naprotiv, savladanost mitskog i arhai¢nog i okrenutost modernome. Kao ni
kod Nastasijevi¢a, ni kod Pope pesma se ne javlja sama za se, ve¢ se uklapa u vece celine,
krugove, knjige, opus, pa tek u tom sklopu ona dobija pun smisao. U osam njegovih do
sada objavljenih knjiga moZe se pratiti

166



postepeno izgradivanje jednoga pesnickog kosmosa. Prve dve, Kora (1953) i Nepocin- polje
(1956), u simbolickim antropomorfnim slikama predela, predmeta i radnji, docaravaju
predstavu sveta kao ve¢nog sukobista, nepocin-polja, na kojem se ¢ovek rve s neprijateljskim
silama, oli¢enim u mitskim cudoviStima. Od te slike pesnik se okrece srpskoj paganskoj
mitologiji, iz ¢ije grade stvara moderni kosmogonijski mit (Sporedno nebo, 1968), ispreda
pricu o mitskim precima srpskog naroda (Vucja so,

1976), ili u spoju mitskog i istorijskog otkriva dublje slojeve smisla li¢nosti, dogadaja i
gradevina iz srpske proSlosti (Uspravna zemlja, 1972) ili iz savremenosti i blize proslosti nase
zemlje 1 sveta (Kuca nasred druma, 1976). Posle istorijskih i mitoloskih traganja pesnik se
vraca svakodnevnom Zivotu, oblikujuéi niz sasvim obi¢nih situacija, sli¢ica iz svakodnevne
stvarnosti, s ne¢im idili¢nim u sebi, u kojima se i sam &esto javlja kao junak (Zivo meso,
1976; Rez, 1981). Posmatrano u celini, Popino pesni¢ko delo nastalo je u spoju sakralnog i
profanog, mitskog i istorijskog, arhai¢nog i modernog, tragike i humora.

Slicnu pokretljivost, istrazivacki nemir i dinamizam u razvoju pokazuje Miodrag

Pavlovi¢ (1928). U njegovoj poeziji spaja se poetika modernog s klasi¢nim estetskim
idealima, nespokojstvo savremenog sveta s dalekim istorijskim se¢anjima. U prvim knjigama
(87 pesama, 1952; Stub secanja, 1953) on je odlu¢an pobornik modernog, izazovan u
odnosu na vladaju¢i ukus i stil. U iskidanim recenicama izrazio je uZas pred razaranjem
sveta, dao slike masovnih klanja, razorenih gradova, leSeva na ulicama, apokalipti¢ne vizije
atomskog unistenja sveta. Iz te more pesnik trazi moguénosti izlaza: on se okrec¢e prirodi kao
moguc¢em utoc¢iStu (Oktave, 1957), a zatim uranja u proSlost naSe civilizacije. U pet
medusobno povezanih knjiga (Mleko iskoni, 1963; Velika Skitija, 1968; Nova Skitija, 1970;
Hododarje, 1971; Svetli i tamni praznici, 1971) Pavlovi¢ je pesnik istorije i kulture,
koji u minulom traZi korene savremenosti. Pesnickim govorom, u kojem se prepli¢u razli¢ni
elementi, klasi¢ni i srednjovekovni, folklorni i moderni, opevao je propast antickog
sveta, pojavu Slovena, uspon Srba, opisao znacajna mesta i predele, tragao za Kklju¢nim
simbolima savremene civilizacije. U kasnijim knjigama (Zavetine,
1976; Karike, 1977; Pevanje na viru, 1977; Bekstvo po Srbiji, 1979; Vidovnica, 1979; Divno
cudo, 1982) njegovo duhovno obzorje jos se vise Siri, rasponi povecavaju, muzi istorije stize u
pomo¢ muza arheologije. Istovremeno u njegove pesme prodiru predmeti i ustanove
savremene potrosacke civilizacije. Sudbina ljudskog drustva data je u napetosti izmedu dva
suprotna pola, neolita i modernog velegrada, od kojih je prvi simbol izgubljene vedrine i
spokojstva, a drugi — rastrojstva i dehumanizacije savremenog sveta. U pesnickom pristupu
pojavljuju se elementi humora, satire i parodije, izraz se zgusnjava a u pojedinim pesmama
on tezi sazetosti poslovickog kazivanja.

Nov narasStaj pesnika, koji se afirmiSe u drugoj polovini 50-ih godina, doSao je na

pripremljen teren i ve¢ na samom pocetku pokazao niz prednosti Sto su im omogucile brz
prodor u knjizevnost: znatnu knjizevnu kulturu, poznavanje stranih jezika i svetske poezije,
negovanost izraza, ovladanost raznim pesnickim tehnikama, preuranjenu zrelost. U tom
naraStaju javlja se nekoliko orijentacija. Najizrazitija je neosimboli¢ka. Njoj pripada glavni
pesnik ovog pokolenja Branko Miljkovi¢ (1934-
1961). On je prekratio Zivot u dvadesetsedmoj godini i tim ¢inom snazno obelezio svoju
poeziju, koja je od pocetka bila zaokupljena motivom smrti. Ostavio je iza sebe zbirke Uzalud
je budim (1957), Poreklo nade i Vatra i niSta (obe 1960), i knjigu rodoljubivih  pesama
Smréu protiv. smrti (1959), koju je napisao zajedno s crnogorskim pesnikom Blazom
Séepanoviéem (1934-1966). Pisao je takode eseje i kritike, prevodio poeziju s ruskog i
francuskog. U celom tom opseznom radu pokazao je neumornost i Zurbu ali i umetni¢ku
disciplinu i samosvest. Miljkovi¢ je pesnik intelektualac, uveren da je pesma izraz patetike
uma, a ne srca, da se ona dostize
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umom™ i da izrazava "stanja uma", a ne duSevna raspolozenja. Po obrazovanju filosof, on je
verovao da se mogu prepevati filosofski sistemi. Zato se vra¢ao prvim grékim filosofima,
naroCito Heraklitu, dovode¢i u vezu njihovo ucenje o praelementima s modernom
filosofijom bi¢a. U pesnickom izrazu tezio je da spoji moderna istrazivanja s klasi¢nim
zahtevima, zalagao se za savrSenstvo kao najvec¢i ideal pesme, smatrao da "nema velike
poezije bez stroge i odredene forme™, bio vrstan versifikator i jedan od obnovitelja soneta
u naSoj posleratnoj poeziji. Odbojan prema tradicionalnoj subjektivnoj lirici, on je na
drugoj strani pokazao otvorenost prema nekim drugim tradicionalnim vrednostima: negovao je
socijalnu i rodoljubivu poeziju, nadahnjivao se motivima i simbolima iz naSe narodne pesme.

Neosimbolisti su, pored ostalih, Borislav Radovi¢ (1935) i Velimir Luki¢ (1935).
Slicno  Miljkoviéu, Radovi¢ je zaokupljen idejom o Ccistoj, "savrsenoj" poeziji.
Njegove su pesme do srzi ispunjene sveS¢u o sebi, one su kao Sto je primeceno,
poetocentriéne 1 pesmocentricne. U njima nalazimo barokno obilje slika, sklonost k
neuobicajenom, izuzetnom, negovanost izraza i oblika, inovacije u leksici i  sintaksi,
umetnost re¢i Sto podseéa na veStinu rezbara. Slicne sklonosti ispoljio je V. Luki¢ u
pesmama skladno gradenim, ocis¢enim od svakodnevnog i obi¢nog, satkanim "od krhkog
tkiva vizija i sanjarija”. Iskazao se potpunije u drami. Neosimbolistima su bliski neoklasicisti.
| jedni i drugi su s naglasenim esejistickim i intelektualnim sklonostima. Ali za razliku od
neosimbolista, neoklasicisti nisu okrenuti prirodi nego istoriji, koja je za njih vrhovna uciteljica
Zivota, skroviSte iskustva i mudrosti. Ta orijentacija primetna je kod M. Pavlovica,
posle tre¢e njegove knjige, Oktave. Medu ostalim sledbenicima te orijentacije izdvaja se Ivan
V. Lali¢ (1931), pesnik a artistickim sklonostima i klasi¢nim estetskim idealima. Objavio je
viSe od deset knjiga pesama, medu kojima se izdvajaju: Melisa, (1959), Argonauti i druge
pesme (1961), Smetnje na vezama (1975) i dr. Lali¢ se bavi i kritikom, dramom i
prevodenjem. lako kontinentalac, Beogradanin, on je, slicno Ducic¢u, po duhu Mediteranac.
Njegovi su stihovi ispunjeni vedrinom primorskih pejzaza, dahom leta i trepetom mora.
Ali njegov Mediteran nije, kao Ducic¢ev, renesansni i romanski, nego helenski i vizantijski.
Vizantija privla¢i Lalica, kao i mnoge druge savremen srpske pesnike i istrazivace,
neodoljivom snagom. Njoj se prilazi s osecanjem srodnosti, s teznjom za otkrivanjem vlastitih
duhovnih kontinuiteta, svog mesta u opstoj kulturi. Lali¢u je blizak Jovan Hristi¢ (1933),
pesnik, dramski pisac i esejista, u poeziji kontemplativan, diskursivan, retori¢an, s prizvukom
blage nostalgije. | njega privlaci helenski svet, ali ne Vizantija nego Aleksandrija.

Posebnu skupinu, suprotnu i neosimbolistima 1 neoklasicistima, ¢ine pesnici
neoromanticarske orijentacije. Oni su nastavljaci poezije subjektivnog lirizma ¢iji je glavni
predstavnik u prethodnom naraStaju Raickovi¢. Najistrajniji je u tom opredeljenju Bozidar
Timotijevi¢ (1932), izrazit lirik, neposredan, izvoran, gipka, melodi¢na stiha, kojim je izrazio
osecanje blagosti, vedrine, stiSane melanholije. Folklornu svezinu i ¢istotu osecanja uneo je u
svoju poeziju Dragan Kolundzija (1938), rustikalan, idilican slikar zavic¢ajnih predela.
Vezanost za rodno tlo i smisao za pejzaze, ali mnogo temperamentnije, emocionalno
razuzdanije, ispoljio je Milovan Danojli¢ (1937), naroCito U Sv0joj prvoj knjizi
pesama Urodenicki psalmi (1957). Razvio se viSestrano, u poeziji, de¢joj poeziji, esejistici, a
u poslednje vreme, naro¢ito, u prozi. Tradicionalno polaziSte ove poezije postepeno
se menja pod uplivom vladajuée modernisticke struje ali 1 u individualnim
istrazivanjima, u nastojanju svakog pesnika da otkrije neko svoje privilegovano podrucje, gde
¢e najvise biti kod svoje kuce. Vuk Krnjevi¢ (1935) posegnuo je za melodijom i stilskim
formulama starinske pesme, posebno bugarstice, i za znakovima i simbolima na steécima
i u drvenim legendama i predanjima.
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Ljubomir Simovi¢ (1935), posle nekoliko knjiga vedre mladalacke lirike, romanti¢no
intonirane, dao je u tzv. vojnickim pesmama nadahnutu poeziju rodnog tla, u kojoj je
progovorila Srbija ratnika i seljaka (Slemovi, 1967; Vidik na dve vode, 1980; Istocnice, 1984;
Hleb i so, 1985. i dr.). U njoj se istorijsko iskustvo naroda iskazuje govornim jezikom,
patetika istorije razbija se ironijom, humorom i parodijom, strahote iz proSlosti pojacavaju se
apokaliptickom vizijom buduénosti. Simovi¢ takode piSe drame i eseje o starim i novim
srpskim pesnicima. U preorijentaciji srpske poezije prema selu i narodu, koja je dosla
posle zamora od apstraktnosti i univerzalizma modernista, zna¢ajno mesto ima poezija sela.
"Seljaci-pesnici” javili su se Sirom Srbije a najviSe po gruzanskim selima, kolektivno su
nastupili u antologijama Orfej medu sljivama (1963) i Cvetnik (1967), a zatim su se okupili
oko Casopisa za knjizevnost i kulturu sela "Raskovnik" (pokrenut 1968). 1z mnoStva imena,
pripadnika raznih generacija, moZzemo izdvojiti samo nekoliko: Mom¢ila TeSi¢a (1911), od
starijih, a od mladih Srboljuba Miti¢a (1932), Dobricu Eri¢a (1936) i Milenu Jovovi¢ (1931).
Toj rustikalnoj struji suprotna je moderna urbana poezija. Pripadnik sarajevskog kruga Dusko
Trifunovi¢ (1933) otkriva razli¢ite vidove savremenog zivota jezikom estradnim, ironi¢nim, u
koji prodire govor ulice, a Dara Sekuli¢ (1931) reske evokacije poratnog detinjstva, s
elementima folklornog i mitskog. Sli¢an pokusaj ¢ini Mirjana Stefanovi¢ (1939) u pesmama
pisanim Zargonom beogradske omladine.

Pocetkom 60-ih godina javlja se reakcija na neoklasicisticku orijentaciju prethodnog
naraStaja. Ta reakcija je u osnovi neoromanti¢arska, samo Sto njoj nije u osnovi bio
tradicionalni subjektivni lirizam, kao kod pesnika 50-ih godina nego senzualno-humorna
poezija meduratnih pesnika, Rastka Petrovi¢a, Rade Drainca i ranog Davi¢a. Najodlu¢niji u
poricanju teSkog, hermeti¢nog intelektualizovanog pesniStva Branislav Petrovi¢ (1937) dao je
estradnu, culnu poeziju stvarnosti, prozZetu rablezijanskim smehom kao izrazom radosnog
otkrivanja sveta. U njegovom pesnickom govoru preplicu se neobi¢ne slike 1 metafore s
prozaizmima, konverzacijskim jezikom i raznim vrstama Zargona. Drugi vid pribliZavanja
poezije zivotu ostvario je Matija Beckovi¢ (1939). Njegov je dar lirski i satiri¢ni, a njegov
razvoj ide od vedre ljubavne lirike preko estradne poezije, izazivacke, narcisoidne,
podrugljive do angazovane satiriCne poezije U poemama Rece mi jedan coek (1970),
Meda Vuka manitoga (1976) i Lele i kuku (1978), ostvarenim u dosad neslu¢enom jezickom
bogatstvu jednoga gotovo izumrlog govora iz crnogorskih brda. Nove vidove pesnickog
aktivizma i angaZovanosti ostvarili su Bozidar Sujica (1936) i Vito Markovi¢ (1935), prvi
emotivan, Cesto patetican, sledbenik nadrealista i futurista, drugi misaon i humoran, okrenut
folklornim izvorima.

Potkraj 60-ih godina javlja se nov naraStaj pesnika koji donosi poeziju analognu
stvarnosnoj prozi. Taj pravac nastavlja se i u narednoj deceniji, kada dobija svoju kona¢nu
fizionomiju, a traje sve do danas. Uporedo s tim osnovnim, mati¢nim tokom savremenog
pesniStva, javlja se i velik broj drugih, naporednih ili sporednih. Svi se oni medusobno
dopunjuju i preplicu tako da je panorama savremene poezije puna unutarnje napetosti i
dinamizma. Tradiciju subjektivnog lirizma, veoma plodnu u srpskoj poeziji, nastavljaju:
Slobodan Rakiti¢ (1940), blizak Raic¢kovicu, s oseCanjem za istorijsku perspektivu pesnickog
razvoja, Dragan Dragojlovi¢ (1941), zatim Dragomir Brajkovi¢ (1947), Darinka Jevri¢ (1947),
Radomir Andri¢ (1944). Osecanje za tradiciju ali drukc¢ijeg smera ispoljio je i Alek
Vukadinovi¢ (1938), sledbenik Nastasijevi¢a, Vinavera, Kodera, Vukadinovi¢eve pesme,
tradicionalnog stiha (osmerac, deseterac i dr.) i strofe (kvarta, sekstina itd.), s obaveznim
rimama, ostvarene su gustom, tamnom i ponesto apstraktnom simbolikom. Neosimbolisticke
teZnje karakteristi¢ne su i za BoZidara Milidragovi¢a (1939), koji, uz pesme, pise i pripovetke i
romane, a donekle i za Milana Milisic¢a ((1941), Dubrov¢anina koji se
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afirmisao u beogradskom pesnickom krugu. Neki pesnici na skrupulozan nacin odnose
se prema formi i stihu. Rajko Petrov Nogo (1945) povezuje dozivljaje svakodnevnog i
banalnog sa strogos¢u forme, buntovnost gorstaka s izvornim osec¢anjem jezika. ljekavac po
zavicaju i obrazovanju, Nogo spada u one srpske pesnike koji svoje stihove piSu s oba srpska
knjizevna izgovora, ijekavstinom i ekavstinom. Istorijska tradicija, folklor, nacionalni i opsti
mitovi — to su stara pesnicka vrela $to nisu presusila. U savremenoj poeziji preovladuje
ironi¢no-parodijska interpretacija mitskog i folklornog, kojom se mit razara, desakralizuje. Uz
M. Beckovica, koji je zapoceo ovu liniju, tu spadaju: BoSko Bogeti¢ (1940), pesnik
istorijskog, oslonjen na Njegosa; Gojko Dogo (1940), folklorno izvoran, parodican i
polemican; Milorad Pavi¢, predstavnik eruditne poezije, Zvonimir Kosti¢ (1950). Poezija
"novog stila" pak sva je okrenuta stvarnosti, uvek spremna da izide u susret zahtevima i
o¢ekivanjima citalaca. Zato napuSta visoko Kkultivisani stil i progovara neizbrusenim
oporim jezikom, aritmic¢kim stihom i izrazom u kojem su sve naglaseniji racionalni elementi,
prozaizmi i narativni postupci. U nju prodiru i niski, prizemni, banalni vidovi Zivota.
Istovremeno, ta poezija je otvorena i prema tzv. viSim ili specijalnim sferama, od mita i
istorije do politike i savremenih mas-medija. Jedan od glavnih predstavnika te
orijentacije RaSa Livada (1948) povezuje "svakodnevno pozoriste” Zivota s mitskom
slikom sveta. Njegova poezija je ironi¢na, buntovna, protestna, proZeta gorkim saznanjima o
sadasnjosti i proSlosti. U znaku tog novog verizma stvara c¢itav niz pesnika. Milan Komnenic¢
(1940), znacajan i kao esejista i kriticar, Stevan Tonti¢ (1948), Simon Simonovié¢ (1946),
Vujica Resin Tuci¢ (1941), Mirko Magarasevi¢ (1946), Ivan Gadanski (1937), Miroslav
Maksimovi¢ (1946), Milan Nenadi¢ (1947) i dr. Slika sveta koju oni grade nije ni
neutralna ni objektivna, a najmanje je afirmativna, ona je negativna, kriticka, data s
ironi¢nom distancom, liSena svake patetike i sentimentalnosti. Ponekad je ta slika data iz
humornog rakursa. Da je humor, koji je nekada bio povlaséeno podrucje proze, preselio u
poeziju pokazuje viSe savremenih pesnhika: Aleksandar Sekuli¢ (1937), Ibrahim Hadzi¢
(1944), lvan Rastegorac (1940), Jovan Zivlak (1947), Dusko Novakovi¢ (1949), Radmila
Lazi¢ (1949), i dr. Njihov je humor bez blagosti i vedrine, crno je obojen, razoran, sav u
znaku razobli¢avanja i demaskiranja. Pa ipak on ne ide nikad do kraja u negaciji a u
izvesnim slucajevima postaje afirmativan, oslobadaju¢i. Takav humor, Kkarakteristi¢an
naro¢ito za neSto starijeg B. Petrovic¢a, nalazimo i kod Adama Puslojica (1943), pesnika
velike verbalne energije i plodnosti. U njegovoj poeziji spaja se humorni avangardizam i
antipoetizam s apsolutizacijom aktivizma shvacenog u egzistencijalnom smislu. Pusloji¢ je s
grupom istomiSljenika proklamovao nov pesnicki pokret, klokotrizam, koji svojim
antitradicionalizmom i antinstitucionalizmom, zatim svojom teznjom za oslobodenjem
poezije od svih stega, predstavlja novu varijantu nadrealizma. Na nadrealisticka iskustva
naslanja se i druga jedna struja, suprotna humornoj poeziji, koju ¢ini poezija surovosti.
lako polazi od u zbilji prepoznatljivog sveta, ona nosi obeleZzja demonskog, dijaboli¢nog,
egzorcistickog, Sto pokazuju, naroc¢ito, Milutin Petrovi¢ (1941), pesnik eliptican, iskidane
sintakse, "koja pulsira kao pod dejstvom elektri¢énih Sokova", i birane ali stilisticki
funkcionalizovane interpunkcije, te Novica Tadi¢ (1949), hermetican, oskudan u izrazu, ali
Zestoke imaginativne snage, ¢iji je svet pun bezobli¢nih i bezliénih ¢udovista $to nasréu
odasvud. Na drugom kraju ove Siroke lepeze, ta¢no nasuprot tradicionalnom subjektivnom
lirizmu, nalazi se eksperimentalna signalisticCka poezija ¢iji Stvaraoci — najznacajniji
medu njima su Vladan Radovanovi¢ (1932) i Miroljub Todorovi¢ (1940) — kombinuju
verbalne s vizuelnim, zvu¢nim i gestualnim elementima. Todorovi¢ je svoj koncept poezije
proglasio za nov pesnic¢ki pravac, signalizam.
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Krajem 70-ih i po¢etkom 80-ih godina pojavljuje se nov pesnicki narastaj. On jos nije
izgradio svoju fizionomiju niti su njegovi predstavnici kriticki vrednovani (za razliku od
najmlade proze, koja je pobudila zivo zanimanje kritike). Oc¢igledno je njihov dug prethodnoj
generaciji, naro¢ito onim njenim predstavnicima koji su se najvisSe udaljili od ranijeg nacina
pevanja. Svoje prve knjige, kao i najmladi prozaisti, objavili su u dvema omladinskim
bibliotekama, "Pegaz" (Beograd) i "Prva knjiga" (Novi Sad), a u dva maha zajednicki,
panoramski predstavljeni (u Casopisu "Knjizevnost", br. 7-8, za 1985. i u listu "Zora", u
Svilajncu, br. 11, mart 1984).

3. Drama i satira

Posleratna srpska drama pokazala je najsporiji napredak. Opsti pravac njenog razvitka,
istovetan kao i u poeziji i prozi, ide od propagandnih tekstova do modernih umetnic¢kih formi.
Za vreme rata i neposredno posle oslobodenja nastalo je mnostvo skeceva s temama iz borbe i
obnove, koji su bili "namenjeni ostvarivanju dnevnih propagandnih zadataka™. S obnovom
pozorista, obnavlja se i rad na drami. Na scenama se izvode pretezno prevedena i domaca
Klasi¢na dela, ali ima i po koji nov dramski komad. Broj tih komada u prvih deset godina
nakon zavrSetka rata nije velik: desetak jednocinki i otprilike isti broj komedija i drama. Njih
piSu poznati psici, predstavnici socijalne i ratne literature (S. Kulenovié¢, C. Minderovié, B.
Copi¢, O. Bihalji-Merin i dr.), ili pojedini glumci (npr. Jovan Gec i Dragutin Dobri¢anin, ¢ija
je komedija Zajednicki stan dozivela velik uspeh na sceni). Javlja se i nekoliko pisaca za koje
drama predstavlja glavno podrucje knjizevnog stvaranja. Milan Bokovi¢ (1908), poznat jo$ od
pre rata kao dramski pisac, vraca se ponovo drami. Njegov dramaturski postupak je
tradicionalan, konflikti se u njegovim dramama zasnivaju na starovremenski shvac¢enom
moralu, pa opet one su izazvale dopadanje kod gledalaca. Na komediji je radio Zak Konfino
(1892-1975). Moderniji vid drame negovao je Josip Kulundzi¢ (1899-1970), poznati reZiser i
profesor PozoriSne akademije. Za njegove drame reCeno je da su “pirandelovske s
antipirandelovskim zaklju¢cima”. One su veoma scenic¢ne, sigurne u koris¢enju elemenata
pozoriSnog jezika, ali nedovoljno motivisane, iskonstruisane, proizvoljne u postavci radnje i
karaktera. Realisticku psiholoSku dramu neguje Miodrag Purdevi¢ (1920), poznat i kao
pripovedac¢ i romanopisac. Napisao je tridesetak radijskih i televizijskih drama i nekoliko
pozorisnih komada.

Najvazniji dogadaj u razvoju posleratne drame bila je pojava komada Nebeski odred
(1956), ciji su autori Porde Lebovi¢ (1928) i Aleksandar Obrenovi¢ (1928). lako je tema
ratna, delo nema niceg zajednickog s dotadasnjim dramama o ratu. Ono spada u drame
"filosofskog senzibiliteta": li¢nosti su dovedene u grani¢nu situaciju, pred lice smrti, u
njihovim re¢ima postavljaju se osnovna pitanja egzistencije. Oba pisca nastavila su da pisu
drame, bilo zajedno bilo svaki za sebe. Od njihovih kasnijih komada izdvajaju se: Haleluja
(1964) D. Lebovica, gde su, kao i u Nebeskom odredu, tema koncentracioni logori i gasne
komore, i Varijacije (1958) A. Obrenovica, Cetiri lirski intonirane jedno¢inke o sudbini malih
ljudi. Njihove drame krecu Se izmedu realizma i simbolizma. Istom tipu gravitiraju i drugi
pisci: Ivan Studen (1929), poznat narocito po drami VoZd (1968), o sukobu Karadorda i
kneza Milosa, Vuk Vuco (1937), koji, uz drame, piSe i romane.

Drugi vid drame predstavlja mitsko-poetska drama. Njen nagovestaj nalazimo u drami
O. Bihalji-Merina Nevidljiva kapija (1956), koja sadrzi pricu o Antigoni prenesenu u
okolnosti pokreta otpora. Glavni predstavnici ove drame jesu pesnici Miodrag Pavlovic,
Jovan Hristic 1 Velimir Luki¢ te kritiCar Borislav Mihajlovi¢-Mihiz. Pavlovié neguje
intelektualnu i filosofsku dramu blisku pozoriStu apsurda. Hristic prihvata mitske i
sakralne teme, pretezno iz gréke
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mitologije, ali im prilazi s druge strane, na apokrifan nagin (Cetiri apokrifa,

1970). Najplodniji u dramskom stvaranju jeste V. Luki¢. On piSe politicke tragikomi¢ne
farse, u kojima je tema totalitarna vlast. Medu njima je najpoznatija farsa Dugi zivot kralja
Osvalda (1963). Odlike njegovog stila jesu: groteskna alegori¢nost, fantastika, komika
apsurda. B. Mihajlovi¢-Mihiz ima druga polaziSta: motive iz naSe narodne poezije istorije.
Njegove drame odlikuju se zivoscu radnje, duhovitim dijalozima, sklonos¢u paradoksima i
intelektualnim raspravama. Najbolja mu je drama Banovi¢ Strahinja (1963).

U drugoj polovini 60-ih godina u drami se dogada nesto sli¢no $to i u poeziji i prozi:
zaokret od apstraktnog univerzalizma k materijalnoj konkretnosti, od mita ka zivotu, od
proSlosti ili savremenosti k sadasnjosti. Medu dramskim vrstama izbija u prvi plan ona
kojoj srpska drama duguje svoje najznacajnije rezultate, komedija. Njen obnovitelj jeste
Aleksandar Popovi¢ (1929), koji je jedno vreme skoro neograni¢eno vladao na nasoj sceni.
U njegovim dramama nema fabule, nema ¢vrsto ocrtanih karaktera; glavni konstituent
dramske radnje jeste jezik, u kojem se projektuju odlomci ljudskih odnosa, izranjaju
likovi i1 situacije. Postupci kojima Popovi¢ gradi svoje igre izrazito su moderni, bliski
savremenom teatru apsurda, ali je svet Sto se u njima otkriva domaci, proizvod naSe tradicije i
naSih mentaliteta. Od cetrdesetak pozorisnih komada, te veceg broja radijskih i televizijskih
drama i drama za decu, izdvajaju se: Carapa od sto petlji (1965), Sablja dimiskija (1965),
Krmedi kas (1966), Razvojni put Bore Snajdera (1967), Kape dole (1968), Druga vrata levo
(1969) i dr. I romansijer Borislav Peki¢ razvio se i kao dramski pisac, napisavsi velik broj
dramskih groteski i sotija, medu kojima se izdvaja dramolet Generalni ili srodstvo po oruzju
(1970), duhovita persiflaza rata i militarizma. Pesnik Ljubomir Simovi¢ dao je modernu,
ironi¢nu interpretaciju tradicije i istorije. Njegova poetska drama Hasanaginica (1974), na
temu poznate narodne balade, u belom stihu, i komedija Cudo u Sarganu (1975), bliska po
duhu njegovim vojni¢kim pesmama, spadaju u najvise izvodena savremena dramska dela na
jugoslovenskim scenama. Suprotan odnos prema tradiciji ima Zarko Komanin (1934),
pateti¢an, s naglaskom na sudbinsko i tragi¢no, u dramskoj trilogiji (Prorok, 1970);
Pelinovo,

1972; Ognjiste, 1973), tematski vezanoj za zavi¢ajni, crnogorski prostor. U istim okvirima i
na istim pretpostavkama nastali su i njegovi romani. Komedija ima i dalje vodec¢e mesto.
Sedamdesetih godina u toj vrsti javlja se novo ime, DuSan Kovacevi¢ (1948), kojeg su
gledaoci i kritika pozdravili kao dostojna nastavljaca srpske komediografske tradicije. U
svojim komedijama dao je izokrenutu, grotesknu sliku palanac¢kog, balkanskog mentaliteta i
naSih naravi (Maratonci trce pocasni krug,

1973; Balkanski Spijun, 1983, i dr.). Smisao za komi¢no i satiricno, savremenost tematike,
kriti¢nost, zaokupljenost raznim vidovima naSih mentaliteta karakteriSu i dramsko stvaranje
najmladih pisaca, koje je u kvantitativno i kvalitativno u stalnom usponu i stalno
prac¢eno i podsticano radoznalo$¢u i nepodeljenim simpatijama zahvalnih gledalaca.

Satiri¢no se javlja ne samo u drami nego i u svim drugim vrstama. U ovom trenutku
ono je jedna od glavnih komponenti citave knjizevnosti. lako nije bila tako izrazena kao
danas, satira je Zzivela i u prethodnim fazama posleratne literature. Njen je obnovitelj B.
Copié, s Guvenom svojom Jeretickom pricom iz 1950. S tom i s nekoliko dugih satiri¢nih
pripovedaka on je postao jedan od vodecih pisaca posleratne srpske satire. KoS je satiru
uneo u roman, A. Popovi¢ u komediju, Be¢kovi¢ u poeziju... Ali satira nije samo gost u
tim vode¢im vrstama, uljez koji u pocetku zauzima sasvim skromno mesto a zatim se sve
vise i viSe Siri. Postoje i narocite vrste koje su specificne za humor i satiru. To su, po
pravilu, sitne i najsitnije forme koje nastaju i Zive u meduprostoru knjiZzevnosti i
publicistike: zapis, feljton, crtica, satiri¢cna pesma, basna, aforizam. U pocetku one se
neguju
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gotovo iskljucivo u humoristickom listu "Jez", a zatim postepeno prodiru i u ozbiljnu Stampu,
u knjizevne i neknjizevne listove, u dnevnu Stampu, na radio i televiziju, ¢ak i u glasilo SKJ
"Komunist". Ima viSe pisaca koji su se specijalizovali za novinsku satiru. U satiricnom
feljtonu, izvesno vreme srediSnjoj satiricnoj vrsti, istakli su se Ljubisa Manojlovi¢ (1913),
Vasa Popovi¢ (1923), pesnik Matija Beckovié¢ i, narocito, Vladimir Bulatovi¢ Vib (1931),
novinar "Politike”, 60-ih godina vodece pero naSe satire. Satiriéne pesme piSu mnogi, od
Mileta Stankovi¢a (1911), kao najstarijeg, do mladih i najmladih, medu kojima se izdvaja
Milovan Vitezovié (1944). U satiri¢noj basni ostali su usamljeni pokusaji rano umrlog Zivka
Stojsi¢a (1941-1977). Najburniji razvoj dozivljava satiri¢ni aforizam. On se javlja u
drugoj polovini 60-ih godina pod uticajem poljskog satiricara Stanislava JirZija Leca ali
se oslanja i na bogatu usmenu tradiciju politickog vica i anegdote. Prve impulse dali su mu
Branislav Crncevié¢ (1933) svojom zbirkom aforizama Govori kao $to cutis (1966) i Pavle
Kovacevi¢ (1940) zbirkom Do sarkazma i natrag (1967). Kasnije se aforizma prihvataju i
mnogi drugi pisci, kako oni koji su stekli ime u drugim satiri¢nim vrstama tako i sasvim novi
pisci. Kao satiricar stekao je veliku popularnost DuSan Radovi¢ (1922-1984). Njegovi
aforizmi, koje je pod naslovom Beograde, dobro jutro c¢itao na radiju, godinama su
budili Beogradane. Nov polet aforizmu donosi najmlada generacija satiricara, Koji pocinju
objavljivati svoje priloge u listu "Student" 1979. a zatim i drugde. Kolektivno su
predstavljeni u omladinskom literarnom glasilu "Knjizevna re¢" (u vise brojeva 1984. i
1985). "Sve njih", kao Sto je primeceno, "pored zavidnog talenta, krasi vanredna upornost u
otkrivanju znacenjskog potencijala rabljenih sintaksickih obrazaca, precizna jezicka
kombinatorika i smelost angazmana u aktuelnim prividno dnevnim, politi¢kim temama."

Neki od spomenutih satiri¢ara stvaraju u jo$ jednoj oblasti, u knjizevnosti za decu:
Branko Copié, Dusan Radovi¢, Aleksandar Popovié, Branislav Crnéevi¢, Milovan Vitezovic.
Ta simbioza satiricnog 1 de¢jeg, na prvi pogled neocekivana, nije nimalo neobi¢na.
Otkrivamo je i u drugim epohama. Zmaj je bio i satiri¢ni i de¢ji pesnik. Jedna od najboljih
satira u svetskoj knjizevnosti, Sviftova Guliverova putovanja, danas se ¢ita kao roman za
decu i omladinu. Ovo je prilika da se spomenu jo$ neki vazniji nasi pisci za decu, kao Sto su:
pesnici Dragan Luki¢ (1929) i Ljubivoje RSumovié¢ (1939), — poslednji piSe i drame za decu
— te prozaisti Arsen Dikli¢ (1923), Voja Cari¢ (1922) i Borislav Kosijer (1930). Poeziju za
decu stvaraju i mnogi drugi pesnici. Uz starije, Desanku Maksimovi¢, Gvidu Tartalju i
Aleksandra Vuca, takvi su Mira Aleckovi¢, Miroslav Anti¢, Milovan Danojli¢ i drugi.

4. Knjizevna Kkritika i istorija knjizevnosti

Knjizevna kritika u svom posleratnom razvoju prosla je kroz dve glavne etape; u prvoj,
zaokupljena pre svega stvaralackim problemima, angazovana u knjizevnim borbama, bila je
veoma vaZan c¢inilac u procesima transformacije literature, a u drugoj se okrenula sama
sebi, u teznji da se i sama metodoloski i teorijski modernizuje.

U knjizevnim borbama s pocetka 50-ih godina doslo je do polarizacije i u knjizevnoj
kritici oko shvatanja knjiZzevnosti: na jednoj strani bili su pobornici modernog a na drugoj
pristalice tradicionalnog, realistickog. Kasnije se ova polarizacija pocela  postepeno
ublazavati ili je bivala zamenjena drugim idrukéijim.

Glavni pobornik nove poezije medu mladim kritiarima jeste Zoran Misi¢ (1921-
1976). Bio je protivnik tradicionalnog lirizma, pseudoromanti¢arske osecajnosti, lirike "meka
I blaga Stimunga™, ali je isto tako odbacivao i povrsinsku
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modernost. Moderna poezija nije plod vesStine i znanja, prihvatanja gotovog, ve¢ je plod
istraZzivanja, teznje da se izrazi moderni senzibilitet, pa treba da bude sinteza misli i emocije,
racionalnog i iracionalnog, tradicije i inovacije. Misi¢eva kritika je kritika opstih nacela,
kritika pevanja i misljenja, dok su mu pojedina¢na dela bila pre svega povod za ta opsta
razmatranja. Njemu je suprotan Borislav Mihajlovi¢-Mihiz (1922), izrazit primer dnevnog
kriti¢ara. Njegovi kriticki prikazi, duhovito pisani, pronicljivi, ali bez sistematske analize,
delovali su izvanredno u vremenu kad su se pojavili. To je poletna kriti¢no-zurnalisti¢ka re¢
nadahnuta trenutkom i ograni¢ena njime. U kritickom vrednovanju odbacivao je iz
vanknjizevna, pragmati¢na merila i oslanjao se na vlastito estetsko osecanje. Pobornik novog
i modernog, on je pokazivao oseanje za vrednosti knjiZevne tradicije. Njegova
kriticka re¢ vladala je u prvoj polovini 50-tih godina. Zatim je Mihajlovi¢ uglavnom
prestao pisati kritiku i jedno se vreme posvetio drami. na istoj liniji kritickog angaZzovanja
u borbi za moderno u knjizevnosti razvili su se i mnogi dugi kritiari: Petar Dzadzi¢
(1929), Milosav Mirkovi¢ (1932), Muharem Pervi¢ (1934), Drasko Redep (1935),
Miroslav Egeri¢ (1933) i dr. Neki od njih su uspeSno prevladali ograni¢enja tekuce kritike i
pisali Sire, studioznije, o raznim knjizevnim temama: Dzadzi¢ je autor knjiga o Andricu,
Crnjanskom 1 Miljkoviéu, Pervi¢ je s najviSe paznje proucavao pripovedacku umetnost nasih
savremenih prozaista a bavio se jedno vreme i pozorisSnom kritikom, Egeri¢ je pisao oglede
I studije o najvaznijim srpskim knjizevnim kriti¢arima.

Slican raspon izmedu dnevne kritike i kritickog ogleda ili nauc¢ne studije pokazuju i
kriticari koji su u pocetku bili pobornici tradicionalnog u literaturi: Dragan Jeremi¢ (1929),
Zoran Gavrilovi¢ (1926), Predrag Palavestra (1930), Milos Bandi¢ (1930), Pavle Zorié¢
(1934), Bogdan A. Popovi¢ (1936) i dr. Svi su se oni s veéom ili manjom istrajno$éu
bavili novinskom i c¢asopisnom kritikom, prate¢i tekucu knjizevnu produkciju, ali
istovremeno vec¢ina od njih tezila je da svoj rad upotpuni sistematskim proucavanjem
knjizevnosti. Palavestra i Bandi¢ gravitiraju prema istoriji knjizevnosti. Od njih imamo vise
monografija, tematskih knjiga ogleda i studija, knjizevno-istorijskih pregleda. U svom radu
nastoje da poveZu impresionisti¢ki pristup delu s pozitivistickim metodom. Njima su sli¢ni
sarajevski kriti¢ari i knjizevni istoricari Radovan Vuckovié¢ (1935) i Branko Milanovi¢ (1930),
prvi svestrani proucavalac srpske i hrvatske knjizevnosti 20. stole¢a, a drugi okrenut pretezno
knjizevnom nasledu prosloga veka. Jeremi¢ i Gavrilovié, filosofi po struci, naginju analitickoj
kritici. Uz kriti¢ke prikaze, s uspehom neguju onu vrstu ogleda ¢iji je predmet Citavi knjizevni
opus jednog pisca, a ogledali su se i u radovima teorijskog karaktera. Njima je blizak
sarajevski kriti¢ar Slavko Leovac (1929), vrstan interpretator, autor velikog broja ogleda-
portreta i kritickih monografija iz naSe knjizevnosti 19. i 20. stoleca.

Posebnu vrstu analiticke kritike neguje Miodrag Pavlovi¢, plodan podjednako u
esejistici kao i u poeziji. Izdvajaju se dva kruga njegovih kriti¢kih istrazivanja: prvi obuhvata
probleme moderne pesnicke strukture, a drugi — naSe pesnistvo od srednjovekovnih usputnih
pesnika, preko narodne poezije, do pesnika
19. i 20. stole¢a. Pavlovi¢ nastoji da zahvati pisca celovito, da ga shvati i oceni kako
samog za sebe tako i u uzem i Sirem kontekstu. On piSe odmereno, precizno ali ne i
suvoparno. Njemu je blizak Jovan Hristi¢, pesnik i ramski pisac, koji se i u kritici bavi
pretezno ovim vrstama. Intelektualnu esejistiku slicnu njihovoj neguju univerzitetski
nastavnici Svetozar Brki¢ (1917), Svetozar Koljevi¢ (1930) i Nikola Koljevi¢ (1936), sva
trojica upuceni na iskustvo moderne engleske i americke kritike. Sasvim osobeno mesto
zauzima Sreten Mari¢ (1903) svojim poznim esejima na teme iz francuske i engleske
knjizevnosti.
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Od ove kritike, koja tezi celovitosti pristupa i ne insistira na nekom strogo odredenom
metodu, razlikuje se redukcionisticka Kritika, koja se bavi samo pojedinim aspektima
knjizevnih dela ili knjizevnih procesa, opredeljujuci se pri tome za odredene metode.
Znacaj ove vrste kritike jeste pre svega u tome Sto doprinosi vlastitom razvoju, razvoju
kritike kao posebne intelektualne delatnosti, uve¢avanju kritickog iskustva. Jedan od
glavnih nosilaca te orijentacije jeste Radomir Konstantinovi¢, ucesnik u posleratnim
knjizevnim bitkama, apologet modernog. Kasnije se razavio u dva pravca, kao romanopisac i
kao esejista, od kojih je na kraju drugi sasvim preovladao. Od esejistickih radova
najznacajniji sSu mu: antropoloska studija Filosofija palanke (1970= i veliki zbornik Bice
I jezik (1983), u osam knjiga, sa preko stotinu eseja 0 modernim srpskim pesnicima, od Laze
Kostica do Oskara Davica. Filosofske, metodoloske i stilisticke pretpostavke njegovih
kriti¢kih istraZzivanja nalazimo u fenomenoloskoj kritici. U svojim radovima on nastoji da
otkrije bit pesnika, da stvori njegov duhovni portret. | drugi metodi postepeno prodiru u nasu
kritiku. Zoran Gluséevi¢ (1926) teZi k primeni psihoanalitickog metoda, Sto nije toliko doslo
do izraza u njegovoj dnevnoj kritici koliko u opseznim radovima iz nemacke i srpske
knjizevnosti. Nikola Milosevi¢ (1929) kre¢e se u svojim analizama knjizevnih dela
izmedu psiholoSko- antropoloskog pristupa i osobene vrste strukturalizma. Pretezno se bavi
znacenjskim aspektima dela. Sveta Luki¢ (1931), kao i Milosevi¢ filosof po obrazovanju,
istrazuje estetiCke I socioloSke pretpostavke knjizevnog stvaranja u socijalizmu. Kod njega
se spaja esteticki sa socioloskim metodom, teorija s istorijom knjiZevnosti. Znacajan je
I kao prozni pisac.

Krajem 60-ih godina u naSu kritiku pocinju polako prodirati moderni
instrumentalisticki metodi. Putevi modernizacije razliciti su, tako da u naSoj savremenoj
Kritici imamo pluralizam metoda. Medu kriticarima koji su se afirmisali u novije vreme bilo
u tekucoj kritici bilo u sistematskom proucavanju knjizevnosti izdvajaju se: Aleksandar
Petrov (1938), koji je povezao tekovine ruskog formalizma s iskustvima modernih kritickih
metoda na Zapadu, a u poslednje vreme afirmisao se i kao pesnik, zatim Novica Petkovi¢
(1941), Ljubisa Jeremi¢ (1940), Branko Popovi¢ (1927), Milica Nikoli¢ (1925), Petar
Milosavljevi¢ (1937), Mirjana Miocinovi¢ (1935), Pordije Vukovi¢ (1943), Srba Ignjatovic
(1946) i dr.

U svom razvoju nasa kritika u posleratnom periodu sve se viSe priblizavala nauci.
Najveci broj njenih predstavnika, narocito onih koji su se istakli od 60-ih godina do danas,
povezuju u svom radu bavljenje tekucom kritikom s knjizevno- teorijskim i knjizevno-
istorijskim proucavanjem literarnih pojava i problema. S druge strane, klasi¢na nauka o
knjizevnosti, posebno knjizevna istorija, oslobadajuc¢i se postepeno svojih tradicionalnih
ogranicenja, teZila je da za se Sto viSe prisvoji ono Sto se smatralo prvenstvenim zadatkom
kritike, knjizevnu analizu i vrednosni sud. U njoj su zadugo vladali pozitivisti¢ki istorizam i
biografizam, nasledeni iz predratne akademske kritike. Njima se u prvim posleratnim
godinama pridruzio sociologizam zasnovan na pojednostavljeno shvacenom marksizmu.
Kao i pre rata knjizevni istori¢ari medusobno se diferenciraju i po epohama koje proucavaju.
Istoricari starijih perioda, — medu kojima se izdvajaju Dimitrije Bogdanovi¢ (1922-1986) i
Porde Trifunovi¢ (19349, za staru knjizevnost, Vladan Nedi¢ (1920-1975), za usmeno
stvaralastvo, i Miroslav Panti¢ (1926), za dubrovacko- dalmatinsku knjizevnost — spojili su
skrupulozan odnos prema detalju s teznjom k filoloskoj egzaktnosti, koju su umnogome
zapostavili prouc¢avaoci novije knjizevnosti. Broj ovih poslednjih veoma je velik: Zivojin
Boskov (1909), Zivan Milisavac (1915), Vojislav Buri¢ (1912), Dragisa Zivkovi¢ (1914),
orijentisan pretezno na komparativna istrazivanja, Dimitrije Vucenov (1911), Miodrag Popovi¢
(1920), najznacajniji Srpski posleratni istori¢ar knjizevnosti, Milorad Pavi¢
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(1929), koji se u poslednje vreme afirmisao i kao jedan od vodec¢ih proznih pisaca, zatim
Svetozar Petrovi¢ (1931), znacajan narocCito kao teoreticar kritike i proucavalac stiha, DragiSa
Vitosevi¢ (1935), Vladimir Jovi¢i¢ (1935), koji u poslednje vreme piSe uspele romane i
pripovetke, 1 drugi. Moderni metodi imanentne analize prodrli su u srpsku nauku o
knjizevnosti nesto kasnije nego u hrvatsku i slovenacku. Oni umnogome daju pecat njenom
sadasnjem trenutku.
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Jovan Dereti¢ je roden 1934. u Orahovcu kod Trebinja. Osnovnu Skolu zavrSio je u
mestu rodenja, gimnaziju u Trebinju i Vrbasu, studirao je na Filozofskom fakultetu u
Beogradu, na grupi za jugoslovensku knjizevnost sa opStom knjizevnosti gde je diplomirao
1958. Doktorat knjizevnin nauka stekao je na FiloloSkom fakultetu 1966. tezom
Kompozicija Gorskog vijenca.

Radi kao profesor za novu srpsku knjizevnost na Filoloskom fakultetu, jedan je od
pokretaca Casopisa KnjiZzevna istorija (1968), a od 1972. njegov odgovorni urednik. Objavio
je viSe knjiga: Dositej i njegovo doba (1969), Kompozicija Gorskog vijenca (1969), Poetika
Dositeja Obradovi¢a (1974), Ogledi iz narodnog pesniStva (1978), Almanasi Vukovog doba
(1979), Vidakovi¢ i rani srpski roman (1980), Srpski roman 1800-1950 (1981), Istorija
srpske knjiZzevnosti (1983), Gorski vijenac P. P. Njegosa (1986) i dr.

Za Istoriju srpske knjizevnosti dobio je Oktobarsku nagradu grada Beograda.
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