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Predgovor srpskom izdanju

Dok smo snimali televizijsku seriju, kojoj ova kygi predstavlja dodatak, ideja mi je bila
da ime projektu promenimo u: CEO SVET JE POZORNWKIA NE INDIJA, KINA ILI
JAPAN. Isto sam tako mogao dodatitav niz drugih zemalja, ukljujuci, naravno, i
one balkanske. Ali morali smo, iz razumljivih ragéy da ogradimo nasih trinaest sati
televizije, a samim tim i ovu knjigu, na ono Stossmoji istrazivdi i ja smatrali
najzn&ajnim za zapadnoevropsku i and&u tradiciju.

Posle toga sam saznao da snazna, izvanredna paztradicija postoji u Srbiji. UopSte
ne sumnjam da je, iako je prvo stalno pozoriSte dénovano u Novom Sadu tek 1861,
¢emu je usledilo osnivanje beogradskog, sedam gddisaije, svakako postojala jaka
struja pozoriSnih aktivnosti koja je dovela do opog osnivanja. Isto tako ne sumnjam
da je inspiracija tim aktivnostima bila ista ongekje pokretala, na primer, britansku i
francusku dramu, a to su tajanstveni verski obdeelvne Geke, rimske komedije i
mnoge druge dramske manifestacije koje obradujekojga.

U delu sveta u kome ja zivim, pozoriSte kao da onovrenutku nisko lezi, kao da je
dosta izgubilo na zgaju. Filmovi, televizija, video, opera i naravnoppdarna kultura,
kao da su danas dominantni oblici. Ipak, pozonstgtavlja da radi svojim tajnim
putevima. ViSe puta u ovoj knjizi rekao sam dageqriSte druStvu potrebno. Jos uvek
verujem da je to neosporno tten. Moze biti da drustvo trenutno ne és@otrebu za
tom vrstom uznemiravanja koje pozoriste, kao niedaigi umetniki oblik, moze da
stvori. Bliska mi je misao dé& pozoriSte drustvu ponovo biti potrebno kada guBude
smatralo da je ono potrebno. Pon@eoddi do eksplozija drame, ali apsolutno niko ne
moze znati ni kada ni gde. U thevremenu, Sirom sveta dramski pisci, glumci, rezise
scenografi i kostimografi, i ona velika vojska ditugoji doprinose savrsenstvu
pozoriSta, nastate da stvaraju delo koje ceniti i s radad datekati oni bez kojih
pozoriSte ne moze da postoji: publika Sto sedimrasgenom gledaliStu i dopusta drevnoj
magiji da deluje svojim mistnim i cudesnim silama. Neka tako i ostane.

Ronald Harvud London, septembar 1998.

Uvod



Koliko je meni poznato, u mojoj porodici ranije eipilo sl&ajeva ludila. Prvo ozbiljno
odstupanje od onoga Sto je do sada bila psihologkinotezena iako blago razdrazljiva
vrsta ljudi jeste ovaj pokuSaj da se na televizijiovoj knjizi ispria istorija pozorista.
Cinjenice govore same za sebe: obuhvatiti istoniante od Atine u petom veku p. n. e.
sve do danasnjih dana iziskivalo bi stopu sazimeadjagrubo réeno, tri pozoriSne
godine u jedan televizijski minut. Verovatno biebpgotrebne bar tri godine da se napravi
trinaest¢asova televizijskog programa o temi kao Sto je pém a joS vise da se to
isplanira. PozoriSte, po svojoj prirodi, podsti najze8i entuzijazam i napade: tesko je
dodi do sporazuma u pogledu pravljenja takve serifggraogie zadovoljiti sijaset
kriti¢cara, kako pozorisnih tako i akademskih, s kojimaebserija sudla.

Ludilo koje me je obuzelo kada sam se saglasie@d#isnem na ovaj put, vodi poreklo,
pretpostavljam, od moje ljubavi prema pozoristyakmstoji otkako znam za sebe. Posto
sam, posle izvesnog oklevanja, rekao da toj idsjialo mi je da se oslonim samo na svoj
vecni entuzijazam za tu temu kako bih mogao da setuhuwgosStac s poteSkama o
kojima sam upravo govorio. Problem vremenskog op$ég je najlaksi: bio je potpuno
nereSiv, Sto je zrido da se mozZe s punim uvazavanjem ignorisati. BNdprscenario

koji bi zadovoljio ne samo menedeproducente, reditelje, glumce i velike korpovag
celine kao sto su BiBiSi (BBC) i TajmLajf korporgc(Time Life Ino), koji su takéde

bili ukljuceni, nateralo bi me da sastavim uverljivicpro sopstvenim predstavama o
pozoristu. Otti na mesta na kojima je pozoriste bilo rodeno idajde je cvetalo,
odgovaralo bi tim predstavama do njihovogdkag konteksta. Zadovoljiti kri¢are
predstavljalo je jos jedan nereSiv problem; u swalkiiaju, ja sam shvatio da Bitav
svet je pozornica (All the Worlds a Stage) moraddde napravljen prvenstveno za
publiku i da govori 0 njoj, o ljudimaije su potrebe stvorile pozoriSte i odrzale ga u
zivotu. Imao sam zelju da napravim jednu dugackiareu pozoriStu i onome Sto ono
predstavija.

Ova knjiga i serija zzeti su istovremeno, getkom 1976, ali sam onda odia dace
knjiga, kojucu napisati na kraju projekta, morati da opstangridpadne zahvaljufi
sopstvenim zaslugama, nezavisno od same seriga@d seriju upotpunjavati i, ako je
moguwe, kontrapunktirati joj. Ta odluka bila je ¢gna okolnostima pod kojima je knjiga
pisana, pa zato moze biti od koristirakratko kakve su one bile. Pre nego Sto smo
poceli s radom, imali smo ,koncepciju”, koja se n&@iiu sastojala od trinaest naslova
Pateci, Geka, Rim, Srednji vek i tako dalje koja je zatimelattamoamo preko Atlantika
da bi se ispitivala, ponovo ispitivala i nanov@ingla. Posle bezbroj prijatnih i plodnih
diskusija dobili smo Kon@mu koncepciju, koja je prezivela proveru upravrukiBiSiju

i TajmLajf korporaciji, jer su oni morali da dajulobrenje za finansiranje onoga gt
sigurno biti skup projekat. Osr@sovni rad na scenarijima otfgm je 1979, a snimanje
1980. da bi se nastavilo do 1983. rigorozni zahiteyiisu pisanje ove knjige sabili u ono
nekoliko meseci izmedu dovrSetka i emitovanja eeflip okolnosti stavile su pisca pod
neljudski vremenski pritisak, ali su zauzvrat sastete prikrivena i sjajna preinstva. U
tom trenutku on je zagn materijalom na kome je toliko dugo radio. Njegawnanije i
uverenja bili su provereni i obogeni samim procesom rada. Ovaj novi trud je u svakom
pogledu predstavljao jedno rekivano zadovoljstvo.

Uverenje koje je odolelo iscrpnom testiranju posjedetiri godine jeste da dramu, bez
obzira kada je ona prvobitno stvorena, svaka neve@cija ponovo véa u zivot. Onog
trenutka kada neku dramu izvode Zivi glumci praeii publikom, ona postaje



savremeni dozivljaj. To je uvid koji seriju oslolzathga da bude samo produzena
istorijska studija n&na na koji je proslost reflektovana u sadasnj&iivatio sam da ne
bi imalo nikakve svrhe demonstrirati uticaj Ham|elieOrestije, zato Sto kad god se te
drame izvode, njihov svet postaje, ili bi trebatopbstane, svet te publike. Reditelji i
glumci stvaraju pejzaz dramskog pisca, a publikaovana da ga s njima podeli. Téku
stavovi i ideje neizbezn@ oboijiti taj predeo, i u tom je smislu drama vamenska.
Ako Zivi, ona zivi u sadasnjosti, ne u proSlostnd3to je vazno u pozoristu jeste puls
Zivota, imaginativni naboj koji se moze stvoritidease glumci i publika spoje. To je
tema serije, a i ove knjige.

Ipak, onicitaoci koji budu videli televizijsku seriju primég Siroka odstupanja izmedu
nje i ove knjige. Ona su namerna. Izgledalo migsrbisleno napisati ,knjigu" jedne
serije koja je imajéi na umu moju temu zavisila od toga da li je u gtata prikaze
pozoriste na delu, sa dramama koje se izvode akioaniginalnom okruzenju, onda u
rekonstrukcijama koje su onoliko verne koliko sraaspeli da stvorimo, koriste
glumce koji su obéeni u slénoj tradiciji. Neke od ilustracija su kadrovi izrge, ali
vedina njih je izvena iz onih izvora koji ne deluju dobro na telgviger se ne pokréu,

ali koji predstavljaju nas jedini oblik vizuelnoganja o pozoristu pre dolaska filma i
videa.

Ova knjiga obuhvata vremenski period koji seze atkfaka pozorista, pre viSe od dve i
po hiljade godina, pa do danasnjih dana. Ona peauda prati néin na koji je pozoriste
opstalo kao ziva tradicija tako Sto je stalno dokalp sopstvenu neophodnost, mengaju
se u zavisnosti od zivotnih shendasto utéuci na njihov oblik i boju. PozoriSte uspeva
da zonglira s dva naizgled suprotna kvaliteta, ihdaba odrzi u vazduhu. Ono zavisi od
¢injenice da jeste jedna efemerna umetnost stdaaienja, a ipak jednako mora da
bude, i uvek je i bilo, ma snhaga u drustvu, i arena u kojoj su ljudi ujstda istrazuju
sebe i svet u kome zive. Iméjuna umu koliko je birokratiji lako da se meSa wpasta,
da ih, ako je potrebn@ak i zatvara, i imajéi na umu nemoralnu i subverzivnu reputaciju
kakvu je pozoriste imalo vekovima, i sam njegovtapak predstavlja meru te
jedinstvene i vitalne funkcije koju ono mora daiv@no mora da bude slobodno i da
zabavi, ali i da uvredi.

S izuzetkom rituala sa Balija u Igri Barong, nissenupustao ni u Sta Sto je van pozorista
Zapada, niti pretendujem da ponudim iSta Sto hilgteevljalo detaljni prikaz istorije
drame Zapada. Moj cilj je bio da se usredsredirpomoriSte u nekome od njegovih
najsvetlijih trenutaka, a nafito na one trenutke koji su ostavili trajan tragaZio sam
one teme koje istrajavaju, stilove ili metode,ame, koje se josS uvek izvode i u njima
uziva i mnogo docnije od vremena u kome su nadtalesam opet krenuo da prosirim
glediSte koje je predstavljeno u seriji tako Stmshodavao viSe drustvenog zideonamo
gde je pozoriSte cvetalo, i olée viSe paznje njegovom rastu i razvoju.

U seriju sam dospeo kao dramski pisac i bivSi gltk@i je bio angazovan u pozoristu
kao pisac, izvodai gledalac, i za koga misterija onoga Sto spajangk i pozorisne
posetioce predstavlja isto tako stvar prakig rada. Shodno tome, zZelim jasno da kazem
da nisam zainteresovan za dramu kao literaturumBrave i diSu u pozoristu: jedino ako
viSe ne mogu da se iznova stvaraju tamo, one ttalpstanu vlasnistvaenih ljudi i
knjizevnih kriticara. Neverovatno je da je toliko toga Sto je napsadrami i pozoristu
bilo proizvedeno iz jednodimenzionalnog glediStagégmskih studija. Posle takve vrste
uvoda pravo jéudo da ijedan dak ili student uopSte moze da izbelgntrazi sakrivena



zna&enja, da zaboravi na podtekst ili knjizevne uticgggEinostavno se usredsredi na
dozZivljavanje drame koja se izvodi. Drame trebaivii¥ pre nego Sto se krene s
njihovim prowavanjem zbog toga su i napisane.

Danasnja kultura publiku stavlja sve viSe i viSekregg dugog tehnoloSkog lanca, jako
udaljenog od prvobitnog izvoda i kreatora. Ja se posebno zalazem za pozorisiStoa
nas ono okuplja kao ljude i udaljava od nasih oenibj polica za knjige i zvimika i TV
ekrana. Ono nam tate dodeljuje i ulogu: naSe prisustvo menja predstbas kao Sto i
ona menja nas. Retko sam kad nesto tako Uzbudipvoreo.

Casovi provedeni ditanju ove knjige predstavie protrgeno vreme ukolik@itaoca ne
ubede dade u publiku i u riskantnu, opasnu dimenziju te deam

Zahvalnost

Ideja da se napravi televizijska serija i napiSa krjiga predéena mi je novembra 1975.
Konatha montaza i sinhronizacija poslednjih epizoda vatmoce biti joS u toku kad se
pacne s prikazivanjem serije. Prava pote&ka jednom tako ogromnom poduhvatu ne
lezi u efektivnom radu koji se tu podrazumeva, maddo iziskivalo mnogo napora, &e
pre bi se reklo u odrzavanju vere u ono Sto jeymethb. Tokom osam godina neprestano
mi je, od p@etka do kraja, bila potrebna podrska; onima koj&uaili da taj posao bude
izvodljiv i prijatan, upuéen je ovaj neodgovarajuznak paznje.

U periodu u kome sam bio angazovan od BritiS Bretlkg korporacije, video sam kako
dolaze i odlaze dvojica generalnih upravnika, dxajzvrsnih upravnika televizije,
trojica kontrolora BiBiSija2, i dvojica glavnih wtaika muzékog i umetntkog odeljenja.
Od njih, moram da izdvojim Hamfrija Bartona (HumewBurton), koji je, dok je bio
zaduZen za muziku i umetnost, dokazao da je i chedega i prijatelj, kao i njegov
naslednik, Riard Somerset Vord (Richard Somerset Ward), kdjigeveoma
zainteresovan za dobrobit serije.

Od ostalog osoblja BiBiSija, sem gore navedenihk@th neki viSe nisu u toj
korporaciji), kojima pripada zahvalnost, pominjeZona Selvina Gilberta (John
Selwyn Gilbert), koji me je vodio kroz najranijezég Vilijama Slejtera (William Slater) i
Pitera Vinemana (Peter Wineman), koji su pomoglpatsgrami naprave svoje prve
nesigurne korake pred kamerom. PoSto je obaveza sla serija napraviti jednom data,
dobio sam ovla&nja da izaberem sopstveno malobrojno osobljeni d&emu drugom
nisam uspeo, postavljenja koja sam izvrSio pokagalse nadahnutim. Moja
asistentkinja, Sara Lilivajt (Sarah Lilywhite) (loje viSe puta prekucala sva scenarija,
kao i v&inu poglavlja), Stitila me je i pomagala smirermdiu¢no. Istrazivanja su obavila
dvojica ljudi. Brent Mekgregor (Brent McGregor) @m santast da prisustvujem
trenutku kada je dobio doktorsku titulu na Univeeii u Oksfordu) sveo je polovinu
materijala na jezgrovite, stakat@emice, Sto je &inilo da ogroman deo potrebnog teksta
bude mogte praitati. PoSto je to obavio, s pravom je otiSao nsl@ege koji su iziskivali
jos viSe. Druga polovina pripala je Kristoferu HesKarviju (Christopher Hesketh
Harvey), koji je, posto je glavno snimanje jednomiglo, poneo najue teret istrazivanja
i bio od neprocenjive koristi u pripremi i pisargue knjige. Pokazalo se da je on ne
samo prvorazredan u onome $to je big¢gtada uradi, weisto tako, Sto je joS vaznije s
moje take glediSta, vedar, duhovit i izvanredan pratilagi je odrzavao moj duh
poletnim i u dobrim i manje dobrim trenucima.



Seriju su realizovala za ekran dvojica mladih étabvanih reditelja, KiCitam (Keith
Cheetham) i MiSa Vilijams (Misha Williamsjija je obdarenost moja scenarija pretvorila
u filmove. Nadam se dige im serija posluziti kao Sto su oni posluzili geNjihovi
asistenti, Megi O'Salivan (Maggie O'Sullivan) i ivBobinson (Yvonne Robinson), bile
su odgovorne da organizuju moje komplikovane pnograa moja je velika s¢a bila da
saradujem sa dve tako drage, samouverene i efikesriree. Osim drugih teSkih duznosti,
one su me i pratile do kola, aviona i vozova; @déagu u zoru na bezbroj raznih mesta i
pomagale mi da pdem kroz celodnevna snimanja; pratile su ono Storsasio | Sta sam
govorio. Sigurno sam im se potpuno sioyali nijednom, u tokdéitavoga toga perioda,
one nisu pokazale niSta drugo do ljubaznost i,rakdopuste da to kazem, odanost, za
koju, nadam se da to znaju, uzae visestruko.

Pravljenje trinaest jedt@asovnih emisija ne bi bilo finansijski izvodljiveb partnerstva
s TajmLajf korporacijom. Kako se pokazalo, HajdefadZer (Haidee Grainger), izvrsni
direktor TajmLajfa, Wijoj smo nadleznosti bili, bila je viSe nego partrgla je istrajan
saveznik i odan prijatelj i, osim Sto je bila begkn izvor ohrabrenja, pomogla je da se
mnogi ugledni Amerikanci hagovore da se pojave mkim kamerama.

U pisanju ove knjige specijalnu zahvalnost dugujgam uredniku Stivenu Koksu
(Stephen Cox), koji je knjizevni alhesair. On je preuredio, ponovo napisao i
transformisao moje prve planove za knjigtinedi to uverio me da svetlost na kraju
tunela nije bio voz koji se priblizavao. Takodeitzetla zahvalim i Lori Moris (Laura
Morris) iz Seker i Varburga (Secker and Warburgipdi Blekmor (Linda Blakemore) i
Stivenu Dejvisu (Stephen Davies) iz BiBiSi Pabl#ejsagija je marljivost i

entuzijazam pripremu ove knjig€inila i prijathom i razveseljavajom. Zahvaljujem,
takaie, Evelin Ford (Evelvn Ford) na njenoj preciznostiizi u sastavljanju indeksa, kao
i Megi Kolbek (Maggie Colbeck Rowe) na ilustracijam

Zadrzao sam dva najée buketa za kraj. Prvo, dugujem zahvalnost kojailssda na

pravi n&in ne moZze uzvratiti izvrsnom producenté&du Kostonu (Richard Cawston),
¢iji su mi kvaliteti i kaocoveka i kao producenta davali snagu kada mi jebdaa
potrebna i ekspertizu kada mi je nedostajala. Naskhece mi dopustiti da ga zovem
prijateljem. Njemu, znam, e smetati ako mesto zvezde ostavim za produceatgaH
Hejstingsa (Harry Hastings). Svakodnevni teretm@sina svojim pl&ma, imajwi na
umu duzinu i slozenost serije, a pokazalo se darg bio veliki. Ako se iSta postiglo
emisijama Ceo svet je pozornica, onda nggvaahvalnost pripada njemu. Iznad svega,
on je zlatartovek s kojim je bila&ast raditi.

Ronald Harvud Lis, septembar 1983.

Tvorci magije

Pozoriste je jedan od najgenioznijintovekovih kompromisa sa samim sobontJ

njemu on izvodi i zabavlja druge, pravi se vazaabavlja sebe, a opet ono je jedan od
najmanijih instrumenata za istrazivanje i pokusaj daashsamoga sebe, svet u kome
Zivi, i svoje mesto u tome svetu. PozoriSte mozbutie kontroverzno ili da potvrduje,
subverzivno ili konzervativno, da zabavlja ili pvejuje: ako mu se @, moze da bude
sve to, i vise. MoZe da zaseni i oko i uho, i ¢gndbliku kao prikovanu. Sto je jos vaznije,



u stvaranju te nattte atmosfere ono je u stanju da izazove duboke#syesne emocije, i
da otelotvori one energije i snage u ljudskom umje k pojedince i drustvo dovode u
velika iskuSenja. Verovatno je zbog toga, tokéitave istorije, bilo toliko pokuSaja da se
pozoriste ukroti ili stavi van zakona. A to Stoau uvek propadali zréada je pozoriste
nesto Sto je ljudima potrebno.

Ljudi poseduju neprestan, nezasit apetit da gledajapoznaju sopstvenu predstavu o
sebi, ozivljenu, u svim njenim elementima. U po&tj to je zajediki dozivljaj.
Publika je mnogo viSe od zbira pojedinaca svakse&kada nasao u publici, zna to. U
isto vreme, pozoriSna predstava je daleko viSe segto autor, glumci i reziseri mogu
da znaju ili kontroliSu unapred, a negde u tojpe®inoj razmeni izméu ove dve grupe,
sa svim svojim svakodnevnim razlikama, lezi kgeoapsorpciona néoi uzbuienje koje
donosi pozoriste. Tokom vekova, ono je obuimalokiirpanoramu nekih od
najsuptilnijih i iz toga proizlazi najgrotesknijtrenutaka ljudske imaginacije.

Po re&ima Pitera Bruka (Peter Brook), ,pozoriste i Zigotjedno te isto i nisu jedno te
isto. Sastavljeni su od istih sastojaka, pa ipatop8te ne bi postojalo kao oblik da se
nije dogodilo nesSto drugo." Zato Sto je pozori&e kivot i zato Sto se bavi Zivotom, ono
se nikada ne moZe svesti na neku jednostavnu farrKobz svoju istoriju, koja traje vise
hiljada godina, ono je tvrdoglavo ostajalo amorfikada bi na nekom mestu postalo i
suvisSe iskristalisano, ono bi se preselilo. Kad gbga neko drustvo preterano
izdefinisalo, u njemu je Zivela mo@uost da se pretvori u nesto Sto se od njega nije
ocekivalo. Njegova istorija obelezena je izuzetnimm&zijama nove vitalnosti,
svakojakih promena oko jezgra glumaca i publike.

Dokazi o istoriji pozoriSt&esto su raspanejuce retki. Ne znamo tao kako je

izgledalo drevno @ko pozoriste iz klaghog perioda, niti kako su &ki glumci igrali, a
spremni smo i da se pomirimo s tim neznanjem f@nakno, imamo posla s dogajima

od pre dve i po hiljade godina. Ali pomerimo svppZnju na samdetiri stotine godina
unazad: ne znamo sasvindria ni kako je izgledalo Sekspirovo pozoriste GlGiope),
niti postoji ijedan Sekspirov portret koji je naplian za njegova Zivota. Srednjovekovni
drvorezi predstavljaju bogat izvor za ist@nie, ali jedva da postoji neki koji je preziveo a
na kome su glumci prikazani na svom poslu; slikamesanse kao da su se takode klonili
pozornice. Pisan dokument veoma je teSko sie do poslednje dvetri stotine godina.
Moguce je da je postojanje pozoriSta uzimano zdravoorevg, kao jednadita potreba,
suviSe obina da bi je trebalo zabeleziti ili o njoj diskuttivd o nee biti dovoljno za
dvadeseti vek, koji je izgradio ogromne teorijskpexstrukture nad ovim nejasnim
pocecima. Ipak, za onoga ko radi u pozoristu, nekawld pitanja jesu prakiha. Cemu
potreba za pozoriStem, izraZzena kada je odero, i u svim potonjim generacijama?
Zasto uopSte imamo pozoriste, s njegovim zgradgiajcima, dramskim piscima,
rediteljima, kritcarima? Najbitnije od svega: Zasto imamo publiku8t@dudi idu u
pozoriste? Ova knjiga pokuSava daiprovim pitanjima tako Sto po&ge pozoriste u
svakoj od Kklj¢nih tataka u njegovoj istoriji, ali ona u te posete nepdaznih ruku. Neke
od pretpostavkie se pojaviti na samom tom putu. Jedna od njih reezgavesti kena
samom poetku.

PozoriSte poseduje gotovo neverovatnu snagu datwodel probleme koji su
fundamentalni za postojanje ali kogsto prkose reSenju jer, istorijski gledano, pc#eri
je viSe medijum emocija nego racionalnosti, ptimaiznalazenja jezika i okruZzenja u
kome treba da izrazi ono Sto bi seamoralo da ostane sakriveno ili potisnuto. Powerid



je zaposelo oblasti postojanja, zemlje uma, kojpasprirodi otporne na racionalno
istrazivanje, a ono je taiinilo kako bi tamo moglo da se skune da unisti, niti da
analizira. Kada se glumci i publika spoje i zajegmedaju kolektivnom dozivljaju,
dogaia se neophodna misterija.

Druga vrsta misterije obavija petke pozoriSta, misteriozne u jednomdoigem smislu
utoliko Sto leze tamo odakle se ne mogu iskopgednoj od stalno zakljucanih soba
daleke proSlosti. UmnoZene zajedno, te misterigglréinjenica i sadasnjeg poimanja
izrodile su svakojake Skole misljenja. Nijedna ¢it ne moze da ponudi dokaze, ali ona
koja nudi najviSe hrane imaginaciji tvrdi da kor@oizoriSta izrastaju iz drevnih rituala.
Jedna druga Skola insistira na tome da su dokbito c&akvim religioznim péecima
neprimereni, neverovatni i da uz to naddudaku koSulju na razumevanje. Ova Skola
polazi od tvrdnje da je sada neméguwtkriti patetke pozoriSta, kaze da su sve teorije
njegove geneze irelevantne. Ja tvrdim nesto sagmigo: priznajdi vezu izmeu drevne
proslosti i sadaSnjosti one treba da obogate razanje ne samo pozoristadvisto tako i
drustava kojima ono sluzi.

Jedna alternativna teorija o izvorima pozoriStaefebi nas da prihvatimo kao blizu tezu
o sliénosti igrama i sportu nego ritualima i religioznimisterijama; mnogo se Ba o rei
.igra" posto je zajedka obema aktivnostima. Kako su igre i sportovi leguwokolice,
jasno je da se moze dokazati da je ova teorijaataizbudenje i strast koji se stvaraju
sportskim takmienjima povrsni su i kratkotrajni u poredenju sriniag emotivnim i
druStvenim dinkom koji je pozoriSte u stanju da proizvede. Tagde predstava u nekoj
igri ili sportu postaje testitave licnosti, i gde se pojam ,igre" moze protegnuti unadad
one daleke proslosti gde predstava o lovcu ili Enrpostaje povezana sa samim
ritualom, te veze sve je teze rasplesti. Ono St@ymo u sadasnjosti jeste da igre i
sportovi predstavljaju alternative za pritiske igleru naSim svakodnevnim zivotima, dok
pozoriSte mada i ono moze da deluje u ovom smiséuanu bitnu potpuno suprotnu
funkciju: da nam pomogne da se setimo ko smo isgae. U tom su smislu njegove veze
s religijom neraskinute.

Jos jedna od pretpostavki ove knjige jeste da gginacija vaznija od znanja. Ona vrsta
akademske strogosti koja iziskuje mehaniékstidokaze ili verifikacije na svakom nivou
postojanja, u direktnom je sukobu s izvorima ¢gmma koji hrane pozorisni zivot. (Ja ne
optuzujem na isti @ nauku u opStem smisldije najvise nivoe najekstravagantnije
spekulacije po navidiine poletnim, ¢ito iz potrebe.) Ne sme se odustati od pravljenja
imaginativnih skokova ili od pozivanja na intuigigato Sto ta obna ljudska svojstva
jesu, i uvek su bila, deo pozoriSnog tkiva. Upradegju da se magija i izvd®nje magije
joS uvek mogu dovesti u vezu s onim Sto je sadasagnija moderna teznjgesto
konvencionalnag¢esto ukaljana surovim komercijalizmom, savremesinpatrai ¢e
svakako primiti s dubokom sumnjom. Stoga je oddtoprisetiti se da sama magija
predstavlja jos jedan poku&mjveka da se pozabavi sakrivenim delom psihe i dgega
stvori vokabular. Ovo je takode u domenu pozorista.

Pa ipak, ova veza joS uvek moze da izgleda tardeaito ako se ukaze na to da mnoga
od danasnjih pozoriSta stoje negde usred velikithanih gradova i kao da nude
najvulgarniju i najdréaviju neonsku robu. Voleo bih da se direktnocsmos ovom
zamerkom tvrdnjom da pozoriSta, ako uistinu trebaldze, treba da stoje u centru stvari,
gde se Zivot ispoljava na vrhuncu udbnja. Svi elementi druStva moraju biti prisutni,
bili oni vredni poStovanja ili ne, bili oni otmeiti ne. Pojam festivala po iddnom



okruzenju suviSe snazno podaaa beg iz te svakodnevne realnosti u v&stanklave
kulturne izolacije. PozoriSte najviSe napredujedayde je spremno da se odupre
kontrastu izméu sebe i svoga okruzenja, i da stvori dozivljaj k®j jasno, na poviSenom
nivou postojanja. Ono mora da zadovodgvekovu potrebu da podnosi napore i tenzije,
da sveddi o sukobima dobra i zla, sile i pravde, haosarei@. Da bi to &nilo, ono

mora da poseduje publiku i da publika posedujeanj@g je osnovni zahtev: i glumci i
pozorisni posetioci obavezni su da izgube svesba #i, ako héete, da steknu jedan Siri
identitet, akate drama da obavi svoj posao.

Kako bih ilustrovao svoje uverenje da je savrenyaoenrisSte povezano sa svetim
ritualima primitivnih druStava, citica reditelja Pitera Bruka: ...na gtku predstave
imate jedan odien broj ljudi - pedeset, pet stotina, dve hiljgdeilsvi su oni
samosvojni fragmenti bez ikakve prirodnedugobne povezanosti... svako od nas
podséa na kola koja jure nekim autoputem a onda, aknicsjedan dopadne zaguSenja
u saobréaju, on je potpuno od&en od Zivotnog tokaiovek se nde u sopstvenoj maloj
kutiji a to je, u jednom vrlo grubom vidu, ¢gia na koji mi Zzivimo najvéi deo vremena.
Covek dospeva u jedno posebno okruzenje, a to jiteatdr. Amfiteatar ima samo jednu
vrlinu: on okuplja ljude. Eovek uvida da Sto su ljudi radiiiji... to su rezultati bolji. A
onda, zahvaljujéi jednom broju koraka, ... ritmu ... radu glumcayatia prisustvu
glumca, sve ovo postepeno stvara zajdninteresovanie. | tako, tu seévealazi
zajednéki faktor: ovi ljudi, metusobno veoma razliciti, koji su se okupili,gogu da dele
istu zainteresovanost. Sada, to postaje diéramnjer se taj zajed&ki interes pretvara u
zajednéki proces. Nesto pinje, painje da se odmotava ide, u¢emu @estvuju svi. |
tada dobijete, kao kad voda treba da praéldju promenu stanja.

A ovaj nar@iti fenomen, koji se javlja u ljubavi izmedu dveobg, javlja se i u ritualu
onda kada je odden broj ljudi okupljen... kroz jako o&&no angazovanje t¢inu Koji
proistice iz Zivota.

Okruzenje je posebno zato Sto ,okuplja ljude, glapmajednicu” Bruk navodi referentne
detalje. On govori i 0 ,promeni stanja”, a ja sameo tvrdnju da pozoriSna misterija
deluje kada glumac i publika svoj svesni deo u t@dnog dana zajediki prepuste tom
dogataju. On ih zaokuplja, obuzima ih nesto Sto nij@owyo svesno ja, a to je jedan od
najvaznijin pokazatelja koji vodi u srce misteridajraniji crtezi po p&nama prikazuju
ljudska bta kako predstavljaju stvorenja koja su ditiga Biti neSto drugo, ili neko
drugi, jeste ono Sto nas j@ni se, uvek privlgilo. U petinama Trois Freres na
jugozapadu Francuske, na primer, primitivne slitezidovima, koje su naslikali ljudi Sto
su tamo ziveli pre viSe hiljada godina, slikajudgukoji predstavljaju Zivotinje. Smatra se
da je to najraniji oblik u kome su ljudi preuzelentitet drugih.

Razlozi za ove mastovite mutacije leze u sferi dag@, i toce uvek i ostati. Nagadanje
zna da bude uokieno sopstvenim oéanjem ljudske prirode onoga koji n@gaa jos
jedna od pretpostavki je: Sto su sugestije raciojgglto su po pravilu i sumnjivije. One
se odnose na nerazvijene linguiké vestine primitivnogoveka i njegovu potrebu, koja
otuda proistie, da kaze Sta se dogodilo za vreme lova takéeSt@anovo da odigra taj
neobtan dogdaj. Jedna druga pretpostavka iznosi da su prvi lmwi&ili Zivotinjske

koze kao neki oblik kamuflaze, Sto im je omégualo da se neprindeni privuku ulovu.
Ove interpretacije su, ndatim, nepotpune zato $to nude jedn&pd prvomcoveku kao
nekoj vrsti prostodusnog modernéayveka, koji koristi nekakav prividno zdrav razum, a
ne da zZive u mentalnom svetu koji je slozen kolikas, ali rukovden instinktima i



visoko razvijenom intuicijom. Oni isto tako ignanisilogu magije u primitivnom svetu,
natprirodne snage nastale iz ljudske potrebe dasabjaj svet, i ljudskog talenta da
izvlaci analogije i da stvari vidi istovremeno i kao nfame i kao simbole.

Imamo prava da zaklfimo, iz onoga Sto znamo o ritualima koje ,primitivnarodi

nasSeg vremena joS uvek izvode, déipske slike primitivnih ljudi nisu bile samo oblik
narativne umetnosti i deo magijskih rituala. P&ima Kolina Vilsona (Colin Wilson),
~Pigmejci Konga crtaju po pesku sliku zivotinje kajameravaju da ulove, a onda
odapnu strelu u njen vrat; Tunguzi rezbare Zivatkgju nameravaju da love; Jeniseji
prave drvenu ribu pre nego Sto krenu u riboloakotdalje." ,Hvatanje" plena u drvetu,
ili na pesku, ili u kamenu, postaje neophodno fegavog hvatanja u stvarnosti.
Pe&iinske slike na kojima su prikazani ljudi preruSerdivotinje proSiruju ovaj proces
ponovnog stvaranja plena u hvatanje te zivotigamomcoveku. Ovo su prvi poznati
primeri otelovljenja, i oni se stavljaju nagetak drame. Pa ipak,&gotelovljenje” nije
strogo precizna, jer postoje osnovi da se veruje destvaranju dalje veze izdesebe i
onoga Sto je jeo i o&ega je zavisio, primitivntovek postajao ta Zivotinja. Odbacivao je
svoju ljudsku prirodu kako bi prigrabio duh Zivgani kako bi njen duh zaposeo njega.
Ovo ne znéi da je prestala da postoji neposredna paktfunkcija one vrste
razumevanja zivotinja koja je prikazana néipskim slikama, a koju bi onaj koji je
predstavlja trebalo da razvije. U ,uvezbavanju'nitpegpokreta i ponasanja, lovac mora da
nawi nesto vise o plenu. U uvezbavanju samog lovaytegima, ili kao deo grupnog
gonjenja zivotinje koja je pretvorena u ljudskoédjilovac razvija sopstveno reagovanje i
intuiciju. Bila je to neophodna magija. Ove zivgdibile su potporna zivotna snaga
primitivnih lovaca, a njihov instinkt je trebalo de sjedini s tom snagom.

Predstavljajdi zaposednutost, te ,promene stanja”, ove slikesg@gju na poreklo

glume. Vremenom, glumce paeti da koriste fiztka pomagala kako bi izgubili svoju
licnost, i kako bi avrstili veru u ono Sto se dogja: koze, boje, jelenske rogove i, ono sto
je najvaznije za pozoriSnu temu, maske.

Stavljanje maski je konstantan simbol @&g@mim pozoriSnim formama. Ono Sto tek treba
otkriti jeste kako j&ovek razvio druge metode da postane posednut, d@rseoje

stanje kako bi mogao da projektuje sopstvenu sxassebe, u druge svetove koje je
intuicija mogla da oseti, da zive uporedo s njegowyakodnevnom stvarnag

Ovi primitivni crtezi i slike prenose i oéanje pokreta, utiske igre, i teSko je odupreti se
zaklju¢ku da na trenutke mozemo da vidimo transformackojoj lovci ne samo da su
preuzeli izgled Zivotinja koje su lovili, ¢esu isto tako i razradili i formalizovali pr&e
akcije u igru. Sve do danasnjih dana ovaj procégrada se na gkom ostrvu Skirosu, u
ritualu poznatom kao Igra koze, koja vodi poredaiemena davno pre no sto je
hris&anstvo stiglo na to ostrvo. Te ceremonije @avaju kraj zime i dolazak prdla; u
njima se muskarci iz sela preruSavaju u koze djigrTo je jeziv i zastrasSujuspektakl.
Preko Zivotinja koje su najvaznije za njih, onipgéstoveuju sa zivotnom snagom koja
je veta od samogovekazivotinje.

PokuSaj da se masta projektuje unazad, u nasSuqijsisu proslost, ne moze se potvrditi
drugaije vet da se traZze analogije u savremenom svetu. A daobshvatili Sta je igra
mogla da zn& malim zajednicama lovaca koje su zivele u zanddke svesti, vredno je
pogledati ono Sto se mozeire snazi igretak i u ,,naprednim” drustvima dvadesetog
veka. Vé&ina ljudi moZe da reaguje na tu snagu. Ako positajin koji podstée, koji
stvaraju udaraljke, a one su nesumnjivo proizvoaidganije oblike muzike, ljudski glas,



ljudsko telo nalazi ritmove kofie pratiti ili odgovarati na tempo i uzbudenje 3$to i
stvaraju trupkanje nogu, pljeskanje ruku, zvucirjata ili jednostavno prisustvo drugih
tela koja se slozno kég. U tim uslovima, a nije vazno da li je to scenaékog od
prezivelih primitivnih druStava ili iz velegradskieskoteke, igr& mozZe da izgubi svest o
sebi. Prepusteni muzici, pokreti njegovog tela vigel podlozZni njegovoj volji vese
povinuju impulsu koji se oslobada jedino onda kgdarepusten toj aktivnosti.

Igra kao da je uvek imala nacina da pomogne gubilkstite lénosti. Taj fenomen se
javlja Sirom sveta. DerviSi koji se vrte predstajdj it primer onoga Sto bi se moglo
nazvati igrom ekstaze. U srednjovekovnoj Evropiathpnanije kolektivnog igranja, koji
secesto dovode u vezu s razvojem Zlezdane kuge,bilaslahnée za mrane drvoreze
Igre smrti. Zudnja za ekstatiim stanjem igra dominantnu ulogu u ranim:ama o
pozoristu, a deo te zudnje bio je ispunjen ¢t ove misteriozne snage igranja, time
Sto je ona mogla da izazove trans. ggeamogao da dospe u stanje svesti koje je
pripadalo nekom drugom svetu, jednoj néagj sferi u kojoj je sebe zaticao u dodiru sa
silama i percepcijama koje je primitivébvek verovatno sagledavao kao sile iz nekog
univerzuma van njega, ili kao spoljasnji oblik jediuboke tudesne unutrasnje
transformacije. Onda, kao i sada, kada se stiglpetjene sfere, igegje gubio svest o
sebi i oséaj obicnog vremena. Sadasnjost je bivala zaboravljenaoigy u
vanvremenosti.

Igra je mogla da istrazi i izrazi ono Sto lezi inv@vekove svakodnevne svesti joS davno
pre no Sto je postojao verbalni vokabular za isteafie m@nih sila koje su delovale
kako unutar tako i van njega. Akodevek Zeleo da upozna svoj svet, morao je da prigrli
njegove misterije, a one su bile povezane s njega@azivljavanjem gubitka vlastite
licnosti i s oséanjem vanvremenosti. Komponenta t€iogenosti bila je potreba da
pobegne, u smislu da ne ostane zauvelceatakrotljivom svakodnevnom stvarios

Ali postoji joS jedna faceta koja podjednako razietk jer potte od naSe drevne
opcinjenosti préanjem préa. U svetu rituala nije vazna bilo kojadaj v& naraito jedna
prica o naSim p&ecima. Sirom sveta, ova paite hiljade ptia bile su jedan od nasih
kljuénih izuma za odrzavanje veze kako sa naSimkiizi tako i sa naSim duhovnim
izvorima, koji se ponekad nazivaju bogovimac®i evoluciji donekle ju je zamenila, a
u toku je i njena zamena. Impulsi s kojima imamselamisu nipoStéudne relikvije
potisnutih pojmova o ljudskoj prirodi.

| ponovo moramo da upitamo zbdgga su ovi impulsi poprimili oblik koji su poprimil
otkuda ta Zelja da se vaspostavi rodenje vremgivata. Antropolozi su udli jedno
veoma rasprostranjeno, duboko ukorenjeno ljudslezanje da Zivot nije oduvek bio
onakav kakav je danas, i da je u nekom vremenuivealom od naSeg svakodnevnog
pogleda, postojalo zlatno doba savrSenstva i haiedwoje je zauvek izgubljeno. Jedno
drugo uverenje, koje i sada postoji u mnogo obkkaatralo je da je u nekom
klimaksnom trenutku Smrt usSla u taj zlatni svetdlikm namernog ubistva. Nakon toga
razaranja, u mitovima plodnosti, dolazi stvara®edenje, srnrt i ponovno radanje
sagledavaju se kao ciklus koji se neprekidno oljaalvhs kao i godiSnja doba. Rituali
koji ovaplaiuju ove verzije ljudskog postojanja jesitimda se pokaze da smrt mora da
postoji da bi i Zivot postojao. Oni predstavljajpkpSajecoveka da evocira to proSlo
vreme, ali kao da se ono ddgesada, u sadasnjem vremenu.

U modernom zapadnom svetu, ono Sto je preostataksth rituala postalo je toliko
fosilizovano da i sama &gritual” stvara slike staraca koji Setaju u zaslian noSnjama,



ili (u slucaju narodnih igara) mlaéh koji sk&u u neobinim kostimima. Kada su nastali,
oni nisu bili takve rite i kosti, i nisu smatraniza kakve retkosti. Oni su bili
funkcionalni: uticali su da se stvari deSavajuliblje reéi, da se i dalje deSavaju. Jer u
istoriji rituala, teme koje se ponavljaju insisjiraa sopstvenom powivanju. Arhatni
rituali sugeridu snaznu vezu izéwevegetacije i seksualnosti, Zetve i rodenja. Zjgot
imao nesigurno uporiste na povrsini kamenitog swidebi se ojéalo ono Sto ga je
odrzavalo, trebalo je izvesti ceremonije prizivainjako bi se uspelo, veselo proslaviti.
Te ceremonije moraju biti isto onoliko verne kolikprocesi koje su se nadali da
podrzati, pa su se morale ponavljati, i ttntaponavljati, u preciznim intervalima, kao i
godiSnja doba, ako se Zelelo da magija uspe.

Da bi se ¢uvala struktura drustva, rituali su nametali svakejdrustvene tabue od
rodoskvrnjenja do roditeljoubistva. U jednoj rafegi svoga razvojéovek je usvojio i
ritualizovao ulazak Smrti u svet; ne neprirodnojwje izjedngio sa zlom, i trazio

n&ina da se suprotstavi njenim silama tako Sto juujevalno unistavao. Verovao je da je
ubijanje jednog zlog duha ne samo od koristi zathiv snagu, «eda je isto tako i
sredstvo da se odvrate svi razorni uticaji kojdstovali protiv njega. Otuda pojava
Zrtvenog jarca, prenosSenje zla na zivotinju ildgko bée, ¢ija smrt, javno izvedena i
dramatizovana, isto tako ubija zlo. Cini se dageek uvek bio u stanju da sebe ubedi u
moguwnost postojanja savrsenog sveta.

Prikupljajui neke od niti koje sanjavaju religiozne rituale, mozemo i da

otkrivamo oblik tkanine koju su tkali. Videli smowvce koji su postali zivotinja koju love,
i koji nose maske kako bi pomogli masti kako svagijo i masti zajednice. Igra
potpomaze i raztlje tu transformaciju jer njena mahnitost, u nekerzijama, i njeno
hipnoticko ponavljanje, u drugim, u stanju je da izazovet&kno stanje transa. Trans,
sa svoje strane, dopustaveku da izgubi svest o sebi i vremenu, ili da lgazone
izmenjena svest i o jednom i o drugafimvekovi duhovni izvori mogu se obnoviti i
ojacati pricama o njegovom nastanku, zlathom dobu koje snhotve&no umanijuju ali
nikada ne mogu potpuno da uniste. Ritual pokuSawaadpostavi prvobitno vreme
uprkos sadasnjoj smrtnosti. On je td&sredstvo za prizivanje bogova, izvora zivota, i
izrazavanja zahvalnosti za svaku p@nkoju sucoveku pruzili ne samo za bolji lov ili
bogatiju Zetvu, vé&za opstanak. Tao ponavljanje rituala bilo je neophodno zbog uspeh
(a njegov izostanak alibi za neuspeh); uspeh patoeproslaviti maksimalno, a ponekad i
S preterivanjem.

Mnoge od tema i oblika rituala prethvaju ranu dramu, i nastavljaju da se sparai
nanovo pojavljuju tokom njene kasnije istorije. @@0im je zajedrtka sposobnost da
otkriju tenzije izméu ljudskog i boZzanskog, jednog kratkog i ranjivdgygog odvojenog
od smrti i vremena. Neke od razlika stighedne drama se moze izvoditi pred
gledaocima, publikom, dok, da bi ritual opstaoseoihi su desnici, pravi vernici, u
njegovoj misteriji; drama se neprekidno menjald goritual morao da ostane
nepromenljiv. Ne mozemo da znamo kako jmtaizgledao drevni ritual, ali ako zelimo
da steknemo pribliznu sliku, ne moramo da se oatanojsamo na nadanja, jer ritual je
opstao u modernom svetu. Ali on pripada mestu gsie ji ne moze se zakupiti za kratke
medunarodne nastupe. On se mora susresti pod njegmpstvenim uslovima.

Jedan od najstarijih rituala koji je opstao a kajizvodi s maskama, p&iiz kulturne
tradicije van fokusa ove knjige, ali njegovi gakli elementi dovode direktno u dodir s
nasom temom. Igra Barong sa Balija kombinuje drameligijski obred, posedovanje i



predstavu, i izvodi se u predelu kégik | jednom zapadnjaku pomaze da rastereti svoj um
od tehnoloskih zaokupljiva paznje postindustrijskog sveta, i koncentriSeassam

ritual. Odvodéi televizijsku ekipu na Bali, mi sami postali snahholoski uljezi,

naravno, ali izgleda da je Bali u stanju da se oglspojim turistima.

To ostrvo lezi jednu milju istmo od Jave. Ono je zeleno, bujno i mirno, klimajenu
prijatna, a njegovi stanovnici poseduju kakodkzi lepotu tako i temperament koji je
istovremeno i veseo i smiren. Muzika je deo te afiere pa i danju i  vazduh

prenosi zvonke zvuke gamelana, orkestra sa Blbjase sastoji od raznih udaraljki,
violine sa dve Zice i flaute. Bali vrvi od religijpraznoverja i magije. Kada je islam
trijumfovao nad hinduizmorn na Malajskom arhipelaggesnaestom veku, mnogi
hinduski vernici dvorjani, sveStenici i umetnicgi zanatlije i seljaci mogli su ovde da
nadu pribeziste. Danas je to jedino indonezansko gpwhinduizma, a zZivot na Baliju se
okrete oko svoje sloZene religije, koja je meSavinatskeisekte hinduizma, budizma,
malajskog kulta predakaitavog niza animistkih i maginih predstava. Vera u
reinkarnaciju je jaka. Postoji bezbroj mesta z&nys verskih obreda, hramova velikih i
malih. Svetilista su r@ckana duz krivudavih puteva, a prepoznatljiva su po
tradicionalnim draperijama od crnobelo kariraniarka.

Stanovnici Balija kao da su postigli skladan ods@sirodom i kulturom koja je izrazava
i slavi. Otuda su legenda o Baliju kao nekoj vzstmaljskog raja, gde, kazu, postoji
savrsena jednostavnost u stavovima prema seksoceggovekovog misljenja

pretvoreni u lepotuCitavo ljudsko i fizéko okruZenje odaje utisak harmonije iztue
duhovnog i materijalnog sveta. Jediudniju ravnotezu predstavlja odnos iztaeog
ostrva i njegovih posetilaca, jer neka mi bude dbgno da kazem zahvaljgjuuristima,
antropolozima, fotografima, filmskimcak televizijskim ekipama, drevni rituali na Baliju
su opstali. Izvodenje onoga Sto se moze nazvatanaa kroz igru podrzali su posetioci
joS onda kada su Holdani prvi put kraili ovde, 1597. godine. Zbogega je Bali

preziveo onu vrstu kulturnog Soka koji je demom@kao i oslabio tolike nacionalne i
plemenske samosvojnosti Sirom sveta predstavljgegiu od misterija ostrva. Ostaje
¢injenica da prisustvo izvodenjima koja su ri@priredena, i za koja se pla, ne
udaljuje od samoga dog@a ni njihove tvorce ni posmat® domae ili strane. Trajna
slika Baronga, koja se urezala u mojéasge, obojena je pobozriaskoja prati

izvodenje, i¢injenicom da su ta dva elementa, svetost i dram@bknovana u jednom
neaiekivanom i zastrasugem klimaksu.

Na otvorenom prostoru ispred hrama jednog malcygetmatrali smo dolazak
ansambla. Dvadeset do trideset muSkaraca i zehalebi starosti u otvorenom kamionu
koji je poskakivao po prasnjavom putu. &denjima, kao okruzen vernim pasnim
cuvarima, i poskakuji iznad njihovih glava, mogli smo da vidimo veliku
velicanstvenu masku Baronga, omiljenog mitoloskog styjarkoje je posedovalo
maginu snagu. Onda je obavljena prva ceremonija: mgsiséovarena i U povorci
odneta do jednog zaklona iza hrama, gde je brezlpila podignuta i postavljena da visi o
krovnoj gredi, poSto Barongova maska nikada nedangotakne zemlju predstavlja sveti
predmet.

Barong je lavlja figura koja je verovatno dosl&ine, u preistorijska vremena. Za vreme
rituala masku i telo nose dva muskarca, dosta palikomimi konja u Engleskoj. Mene
je Barong podstio na kineskog zmaja, ali débicnog,cak malo kominog: bleStavo
ukraSen skerletnom, zlatnom i sjajnobelom bojong imbuljene ¢i, vilicu s dug&kim



zubima koji klepéu kada igra njima rukuje, obeSene usi i bradu od ljudske kose
upletenu s frangipani cvetovima. U toj bradi l&zdotvorna Barongova snaga. Rekli su
mi da kada selu zapreti neka epidemija, pozovu ®Bgpa svestenik napuni neku posudu
vodom i drzi je ispod Barongovih vilica koje zvepkaKrajevi brade se zanie u vodu,
koja odmah postane sveta i dobije isceliteljski¢.niZe@ne i deca nose pramenove
Barongove brade oko ¢nih zglobova, radi zastite.

Posto se maska okdznad zemlje, p&inju opste pripreme. Izvodase povuku u neki
zaklonjen prostor i krenu da se aldd Sminkaju, drugi ureduju prostor na koteese
odigrati dogdaj. Svi glumci i igr&i istrenirani su u svojim vestinama; dvojica musicr
koji nose maske i ode Baronga veoma su uvazavani, a ta uloga se premusi na sina.
Naime, ritual koji se odvija nije nikakav spontawgdiaj, njegove komplikovane
osobenosti moraju se preneti naslednici@mek koji ima tu obavezu naziva se
DahLang, ditelj rituala. On je ekvivalent savremenom pozoonreditelju. Sasvim
prikladno, DahLang Baronga koga smo mi videli l@sgoski titelj. Njegov ansambl se
sastojao od izvoda koji su imali talenta i koji su naili neophodne vestine. Poenta je u
tome da, tokom trajanja rituala, zajetkii¢in ustupa mesto ritualu koji odigraju
strwenjaci za dobr@itave zajednice. Na Baliju, njihov pristup imao@eg sveéanog.

Taj ritual ih je drzao, bas kao Sto i drama draingta u savremenom pozoristu.cRe
~=drama" potte od gtkog korena koji zné ,obavljena stvar" ili ,izvedena stvar": nesto
je trebalo da bude izvedeno, i smisao pozoristgebiedvosmislen.

Prave ceremonije gmju kada se pojavi seoski sveStenik da blagogioestor na kome
¢e se odigrati predstava.

Ovde se javio drugi snazan odjek pozoriSne forereBarong igra se izvodi u krugu, a
krug je konstanta u giio pozoriStu. Krug je prirodan oblik koji stvaraeaj zajedniStva
i koncentracije, i naravno, u krugu su svi manjevigvnopravni. Taj oblik pojavljuje se
bezbroj puta u pozorisnoj arhitekturi, ponekad rfikdvan, ali obéno cit. Kao Sto smo
videli na Baliju, njegova upotreba datira joS dayme no Sto se pozoriSte pojavilo, joS od
religijskog rituala, koji krugesto vidi kao sveti centar sveta koji tek trebastvaxis
mundi. Svestenik je poprskao svetom vodstav prostor i promrmljao molitve. Ovde je
nadena opipljiva veza sa ,specijalnim okruzenjemé&rg Bruka.

U taj krug zatim stupi publika. lako smo tu predstani nargili, Barongovoj igri
prirodno su prisustvovali stanovnici bar dva sedastranu religijski zn&j, u njoj se i
popularno uziva kao u nekoj vrsti zabave. Ulazesaapléuje. Ako neko da prilog,
novac pripada trupi i sluzi za kupovinu novih kosdiili muzickih instrumenata, ili da se
plati nastavnik za dalje podavanje. Nezamislivo je da ijedan izvédaimi novac.
Barong igra je komplikovana & s velikim brojem izvéaca, i ja néu ni pokuSati da je
ukratko ispréam, sem Stou reti da ona pokazuje uticaje velikih indijskih epova
Ramajane i Mahabbarate. Majmun koji je na kaming&in kastriran, jedan premijer,
pljackasi i bog Siva, svi se oni pojavljuju. Muzika gdama je monotona i uspavljuje
¢ula gledalaca, ali ona moze da bude i izdenge zloslutna i alarmantna u
odgovarajdim trenucima. Nas interesuje da vidimo gde selritdeama doticu, nakato

u zastrasujéem klimaksu, jer Igra Barong u sustini je borbaédmzZivota i Smrti. Sam
Barong predstavlja Zivot, a vestica Rangda predjat®mrt, i nju isto tako predstavlja
maskirani izvdac, ruzan i groteskan, s obeSenim grudima i noktiongird osamnaest
inca. Posle&itavog niza susreta njih dvoje se nadu radi koeabitke, u poslednjoj sceni
drame.



Kako i Barong i Rangda posedujudotvornu mé, nijedno od njih nije u stanju da unisti
onog drugog. T&arkace se digledno zavrsiti pat situacijom. Tu se najednom, iz
pozadine i sa strane kruga, pojavljuju ljudi s dugivoseklim nozevima poznatim pod
nazivom ,kris". Oni su sledbenici Baronga i ulazbitku da se bore na njegovoj strani.
PokuSavaju da ubiju Rangdu, ali njenadépje i suvise velika.

Da li zbog frustracije ili zato Sto ih Rangda naget to, ljudi onda okrenu te duge i kao
brija¢ oStre noZeve na sebe. To je trenutak pun aggeiijeni izgleda uopste ne mogu da
se kontroliSu. Ti nozevi su savitljivi i smrtonosmiestrpljivo se gfe u njihovim rukama;
pa ipak, ma koliko oni pritiskivali vrh na svojeugli a ja sam iz velike blizine bio svedok
tim dogatanjima nisu u stanju da probiju koZu. Svaki mus&&nai ogroman napor da se
probode, ali krv se ne prolije.

Tek tu novajlija shvati da su ti igfiau dubokom stanju transa: oni su uspostavili kkinta
s drugim svetom, i viSe ne trpe bolove ovoga svEdda pdinju da se umaraju. Scena se
rastd€e. Rangda nestane. Svestenici dolaze iz dvoriatadnr prskaju njihova oznojena
tela svetom vodom, kako bi razhilni. Barong se oslanja o njih, njego¥adotvorna
brada ima méda povrati snagu. Zivi pili se prinose kao Zrtve, i dok igia noZevima
dolaze k sebi, nekolicina njih odgrize pifha glave, tako da im krv pate niz brade.

Igra je zavrSena. Publika u jednom trenu ispatudtije ispunio svoju svrhu, da potvrdi i
proslavi pobedu zivotne snage, Baronga.

Jedna od @ravajiéih stvari u tom dogiaju bila je publika. Osetio sam da je
angazovanost gledalaca na Baliju bila duboka irs@az£ina njih je bila izgubljena u
svetu koji se stvarao pred njima. Nekolicina je gmokala @iglednu odvojenost i samo je
povremeno bacala poglede ka centru kruga. Taj pggglepisan kao ,balinezanski
pogled iskosa"; on ozgava neku vrstu sofisticiranosti, és@je da nije pristojno biti
viden kao neko ko je i suviSe angazovan. Nazgstam taj pogled primetio kod
pozorisSne publike Sirom zapadnog sveta, iako pabigk Zapadu nije izgubila sposobnost
da bude uvéena u dramu.

Oni muskarci koji su jurnuli da napadnu Rangdu,sulangazovani na jednom dubljem
planu. U davna vremena, oni bi bili 6bi ¢lanovi publike koji su tako potpuno verovali

u borbu izmedu Baronga i njegovog neprijateljawaapadali u trans koji ih je odvodio
u bitku na strani zivotne snage. Danas swigravoseklim nozevimaanovi trupe.

Kako oni dospevaju u stanje transa, nije objasnjako su dokazi o nekoj vrsti
samohipnoze bili neosporni. DahLang mi jepd o sldaju ljudi koji su radili na

poljima nedaleko od mesta gde se odvijala igraetdutku kada je Barongu zapretila
opasnost, ovi radnici su bili obuzeti kleo se pdoon da mu priteknu u pordoZgrabili

su dvosekle nozeve i pokuSavali da uniSte Rangaflg ko nije uspelo, oni su pokusali sa
samounisStenjem. | opet se krv nije prolila. Toije krekao je, zato Sto ih je Barong Stitio.
Taj trans i predavanje igfa i publike bitni su za uspeh rituala. U ritualungsto uistinu
dogaia, a tako je zato Sto ljudi veruju da se to diag&ozoriSte poseduje svoje Zenje

i u regima i u akciji, i¢inedi to ono iziskuje angazovanjechi koje razmislja, kao i onih
delova naSeg uma koji su nepristépiessvesnom razmisljanju i kontroli. Kolridz
(Coleridge) je pisao o ,voljnoj suspenziji neverggetrenutak koji sanjava poetsku

veru", a taj pojam o suspenziji neverice bio jetuzeopiSe stanje svesti koje je publici
potrebno za pozoriSnu predstavu. Ako on ¢ama samo obnu intelektualnu koncesiju,
nikakav koncept ne bi mogao biti lazniji i StetnGino Sto je KolridZz pokuSavao da opiSe,
bilo je nesto pozitivnije. Mi znamo da daigaje na sceni nije stvarno; ne Zelimo da



ignoriSemo fikcionalni karakter toga zato $to jeggva invencija deo naseg uZitka. U
isto vreme, obavezni smo da se pretvaramo, da&medin pozorisSne vere. NaSa prava i
naSa imaginativna percepcija moraju da stoje umored

Igraci s dvoseklim noZzevima sa Balija potvrduju moj stiavi publika i glumac moraju
da izgube samosvest. Muskarci koji padaju u trangpesmatréi i ucesnici. A pozoriste
odrazava ritual. ,Kada je glumac opsednut svojoagaim”, kaze Piter Bruk, ,,ako on
stvarno i iskreno igra svoju ulogu u potpunosti.ne mozete nazreti nikakvog traga
razdvojenosti izmedu njega koji nije uloga i njémé jeste uloga; ovo dvoje je potpuno
spojeno tako da u stvari on, u tome trenutku, jestdoga.” Ponovo obuzetost, i promena
stanja koje se spaja s transom: glumac igra ulioguzna da igra neku ulogu, ali
podavanije toj ulozi je klgno. Paralelno angazovanje publike predstavlja dpgajavinu
ovoga dogovora. Ona stoji, ili sedi, i posmatrapah isto tako obezldeje taj medijum
receptivne vere u koju je usena predstava.

Kada je re o ritualu, joS uvek nismo spremni da priznamo glarkao jednog
individualizovanog profesionalnog izvatg ali postoji jedna druga odlika Igre Barong
koja je direktno povezana s Brukovom ,promenomjatams onim Sto se doda kao
rezultatte promene. Ona se odnosi nha noSenje Madkili smo da je i zadesnike i
gledaoce maska Baronga sveta. ddw@ji je nosi to¢ini kako bi postao Barong. On ne
igra nikakvu ulogu; naprotiv, kada stavi maskujeste Barong to je deo magije koji
maska postize. | time Sto postaje Barong,d@iazi u duhovni svet kako btunio
odredene stvari da bi se u tome svetu nesto dagadihl je svrha rituala. Drevidbvek je
izvodio magije zato Sto je Zeleo da kiSa padnegla poplavi, njegova porodica i pleme
da napreduju. Mozda je on slavio kraj zime i dokageoleta, drugu sliku smrti i Zivota;
on je svakako Zeleo da komunicira s nevidljivinasih za koje je verovao da vladaju
svim vidovima njegovog postojanja, odiemja do smrti, i dalje.

Obozavanje bogova takode pripada ritualu: oni sgvaju kako bi odvratili neske kao
Sto su zemljotresi, kuga i glad. Mogu se koristtakojaki specijalni efekti dim, bajanje,
mirisi i evokativni zvukovi. Priroda se imitira itiranjem biljaka i zivotinja, ali isto tako

i igrama kiSe i sunca, i pokretima koji reprodukdfam mora. To su vrste blagonaklone
magije, koja lezi i u osnovi ritualne ceremonij&psta, tog jedenja bozanstva, koje se
dogata od najranijih vremena. Uneti boga «ifeefizicko bi¢e bio je najzivopisniji
spoljasnji signal duhovnog sjedinjavanja. Rituaigeto konzervativan: on mora da odrzi
svet istim, da saiva ravnotezu zivota i smrti. Ovde, njegov uspebesto biti meren
samim ritualom. Da jeste izveden, i pravilno izvedgovoljno je. Isto to moze da vazi i
za pozoriSte: sama predstava, obavljena stvar, a@beide njeno sopstveno ispunjenje.
Ako pozoriste ode dalje, i ako se oseti da ono mstgnje svoje publike na neki trajniji
n&in, ta snaga moze da objasni zldega je ono deno kao inherentno subverzivno od
nekih rezima i nekih filozofa.

NaSa prta joS nije stigla do te ¢ke. Veruji ne samo instinktu i imaginaciji ¥asto

tako i ograntenim dokazima proSlosti i sadasnjosti, mogu seatpdatboke veze izmiu
drevnih rituala i pozorista. Ali Sta je to Sto lgravdalo tvrdnju da se neko pretvorio u
nekog drugog, i zbogega je doslo do te zamene? Ritual ispoljava te igmeosnage
sadrzane u ljudskim &ima; postojao je pre &€ pre nego Sto su se uldjli jezik,

intelekt, ideje. | pozoriSte sadrzi te snage, ab dodaje i bitan elemen&bvekovog sve
veceg svesnog razumevanja. Ono $to je bitno za poepade postoji kod rituala, jeste
prisustvo individualnog tvorca, dramskog pisca.géjéa pojava katalizuje tu



transformaciju. Ono Sto ostaje zajetka i za ritual i za pozoriSte, kao njihov Zivi iayo
jeste specijalna ljudska potreba, jedan impuls &overzalno postoji, i to u mnogim
oblicimacéeznja da se spoje onaj pravi, neposredni svet i dokini svet. Za mnoge je
pravi svet samo - duhovni svet. U proSlosti su s\aktivnosti bile obojene
duhovno&u obradivanje zemlje, pripremanje hrane, vodenje lubavi. To su sada
arhai¢na verovanja. Mi smo razdvojili ove elemente, Stomanjuje oba ta sveta.
Umetnost je zato ona neophodna veza koja ispunjavestalu prazninu, jednu
svakodnevnu potrebu.Kada bi se verski ritual pretvorio u umetnostbéie bi da
budemo u stanju da vidimo kako se to dogodiloSigeeciznije, kako se verski ritual
transformisao u umetnost pozorista.

Ulazi Dionis

Pre dve i po hiljade godina, na padini jednog bljkdw Atini rodena je drama kao
umetnost. Nikada ranije, a mozda i nikada posl&a@ozoriSne energije nije bilo
oslobaieno na samo jednom mestu: njena vitalnost izradgeakdost i zgranutost
jednog drustva koje je otkrilo sredstva da istebe na svakom nivou ne samo
podzemne predele rituala,évevakodnevna carstva govora i pokreta nanovo stitore
poeziji i igri. Drevno gEko pozoriste dostiglo je svoj vrhunac u relativmatkom
periodu, za nekih sto godina. Gledajunazad uéavamo njegov uspon koji obelezava
prekretnicu u ljudskom poimanju sveta. Ali Sta gzriSte drevne Gke zn&ilo u svoje
vreme, kako su nastajali pozorisSni komadi i kak@subili postavljani na scenu i igrani
niz je neuhvatljivih pitanja koja su podlozna nagajdna i tuméenjima. Nije nikakvo
cudo Sto su &eni ljudi smatrali sebe prinudenim da ono Sto sgoddo opiSu kacudo.
NiSta tako vazno i tako Siroko rasprostranjeri@vekovoj kulturi nije moglo biti
oslobodeno kontroverze, naravno, a imacstjaka koji tvrde da je dramska umetnost
z&’eta nekoliko hiljada godina pre nego Sto su Greigtiala piSu pozorisne komade.
Postoje dokazi da su neki elementi pozoriSta cvetaleme sumerske civilizacije, koja
datira bar 3000 godina pre nove ere. Sumeri suirmalizonaj najpoznatiji teren za
arheologe dake, zemlju izméu Tigra i Eufrata, gde su razvijali gradovedrzave s
raskoSnim dvorcima i hramovima. Njihova glavna karsvetkovina bila je proslava
nove godine, koja se slavila dva puta godiSnjeede oni su izrazavali nadu da zima,
kada njihov bog plodnosti kao da je umiracien&rajati zauvek; u prode oni su glumili
svojuceznju za godinom prosperiteta. U jednom trenutklajenov ohiaj bio je uveden
u proleénu svetkovinu: popularni kralj, gospodar obestdao je gradom jedan dan.
Vavilonci su nasledili i razvili kulturu Sumera. iNpva nova godina slavljena je uz
velicanstvenu povorku, kazivanje mita o stvaranju i &armge pantomime. Postoje
tvrdnje da su i drevni Egéani imali pozoriste. Na zidovima hermidi zatvorene
grobnice Abidosa postoji svetknstvo za koje se misli da predstavlja versku drkojal
prikazuje stradanje i smrt bogokralja Ozirisa. BliDzirisu bitan je za /& na koji su
drevni Egigani videli svoj svet; u isto vreme, njegove temérza fascinantna
pred@avanja onoga Stée se pojaviti preko Mediterana ud®oj. Kao i mnogi drevni
mitovi, dogataji su iskomplikovani mnostvom rodoskvrnih odnd®anova ove igre
stradanja otkriva da je Ozirisa ubio i raskomad@agov zli brat Set. Na kraju Izida,
Ozirisova sestra, a i njegova Zena, trazi unakaastatke mrtvog kralja i odvojeno ih



sahranjuje, préemu svaki grob pretvara u svetiliSte. Mrtvi Oziksji je 0ziveo uz

poma magije, usvaja sina, Horusa, koga Izida vaspikaka bi osvetio svoga oca. Ovde
kraljoubistvo, bratoubistvo, pomirenje, incest vels, opsesivne temede drame,

imaju svoju arhainu najavu. Tekstovi takode ukazuju da u igramalsimg svestenici
olicavaju svoje bogove, i to je osnov po kome se ongunapisati kao igre. Ipak, nema
dovoljno dokaza za bilo Sta Sto bi bilo definitienod nagadanja. Sumerska i vavilonska
civilizacija kao da nisu produZile svoje ritualézdvojen i drugaiji oblik, u pozorista,

niti postoje ikakvi dokazi o nekakvom kasnijem ragvpozorista u drevnom Egiptu. Na
pozoriste kao jedan poseban oblik, koji je prizredpstveno drustvo, moramo da
saekamo; déi ¢e kao trijumfalna geneza u Atini. Ima sasvim madsumnjivih

¢injenica koje mogu da pokazu kako je doSlo do tenmne od rituala do umetnosti, i ja
sam vé ukazao da se ovde radi o jednoj oblasti u kogspdicija mora da se oslanja na
imaginaciju i intuiciju. Vé sam izraz ,umetnost” moze da zavede u ovom kotuteks
ovde nije ré o delima koja su stvorena radi pojedinag razmisljanja, a igre nisu, niti su
bile, pisane da bi ih u studioznoj tiSitifali pojedinci. V& smo videli kako je ritual bio
sastavni deo zivota drevnog drustva. Iz istog @galagra podrazumeva publiku, i ona se
menja sa svojom publikom; ona Zivi u predstavinaedStampanoj stranici. Zbog toga
Piter Bruk upozorava na opasnosti od razmisljarpazoriStu kao ngem razléitom od
ljudskog zivota: ,Ja mislim da je ono (pozoriSegra vrlo nardéita vrsta ljudskog
iskustva, i sve dokoveku to nije jasno, on se gubi u umetnosti." N&wspo dramu, ona
je loSe zamisSljena da bi je muzeji mogli kupiti.zBasStu je potrebna svetina isto onoliko
koliko je ono potrebno njoj.

Istorijski gledano, gika drama kao da se najednom pojavila, potpunojeamvi divna.
Svakako da je pojava dramskog pisca, pojeaiag tvorca, zn&jna za tu promenu, a
nasla je izraza u trojici dramskih pisaca monumaittalostigniéa: Eshilu, Sofoklu i
Euripidu. Sem ovih ljudi i njihovih drama mi prakio nemamo nikakvog svednstva,

ni pisanog ni arheoloskog, o tome, na primer, kakozoriSta u tom velikom periodu,
petom veku pre nove ere, zaista izgledala. Jedmsigurno znamo jeste da su se drame
prikazivale takmieci se m@usobno na otvorenom, da je postojao hor koji jeapav

igrao oko oltara, i da je bilo do najviSe tri glum&oji su nosili maske. Takke znamo i
vrstu odée koju su nosili. Imajéi tako malo dokaza, nasi najdragoceniji uvidi izec

iz drama, a najvazniji za naSe razumevanje ovia detustva kome su se obade jeste
jedan vitalni sastojak koji je ualajen za sve gke drame: hor.

Atina je iskoristila onaj kratak period od ne vagdva do tri veka da se transformiSe od
primitivne plemenske zajednice do visoko razvijemdizacije, pa je zato postojala
kolektivha, svesna preokupacija skorasnjom drevporilogu: drevni verski kultovi,
obicaji i misterije, koji su zacementirali jedan drdgienacin Zivota, nasli su se udani u
jednu kulturu koja viSe nije bila u stanju da dwe$tu i moralnu gréu prihvati zdravo za
gotovo. Anarhija i poredak bili su neposredna dreisa pitanja, a otkie da je jezik
mogao da ih formuliSe, da omaguazlicite izbore, sadrzali su podjednako velike
alternative, bilo d&e one izai na zlo ili na dobro.

U ranija vremena plemena su naseljavala mala sela &opnenog dela @ke. Pleme je
ispunjavalo svoju duznost prema bogovima i seljarsu pevali pesme u njihovu slavu
0 svetkovinama uast Zetve, igraji u krugu gde se mlati zito, izrazavajéi
timezahvalnost zbog obnavljanja ZivotaBio je to ozbiljan povod, od vitalnog ztega

za tu malu zajednicu. Ti obredi@nojali bi igrom i prizivanjem bogova, ili bajanjeroni



su slavili,cesto nespretno, ne brkajypraznovanje s ukazivanjem postovanja, sile kaje s
stvarale zivotTaj pod na kome su igrali, kao osvéeni krug na Baliju, postao je sveto
mesto unutar nekog svetiliSta. U pozoristu, reorkestar bukvalno oznaava mesto

za igru.

Tokom vremena, horska pesma i igra pratile su overvene obrede ili izrastale iz

njih. Ta pesma se zvala ditiramb Nisu s&uvani prvi primeri i njeno osnovno zfenje

je nepoznato, a mozda i nije helenskog pordktama predanju, u jednom trenutku
neko iz hora je sigurno iskordib riapred i zapoé¢eo dijalog s valama ditiramba. Po
tradiciji, ta inovacija se pripisuje Tespisy, za koga se takie kaze da je putovao po
unutrasnjosti, kolima, i davao predstave u kojimagsio maskeOn je prvi glumac ¢ije
nam je ime poznatg a njegovi daleki potomci ponekad se nazivajuij@spima i do
danasnjih dana, mada danas samo u loSim Salamvajdr¢e pojedinca iz grupe podsi
¢itav niz reakcija, bilo izgovorenih ili otpevani§to predstavlja jednostavan oblik drame
s neizbeznom napetas(iako jo$ uvek ne i konfliktom) iznde dva identiteta. Ono Sto
ditiramb¢ini bitnim za ovu pru jeste da je on predstavljao himnu jednom delnem
bogu, bogu transa i opasnosti kao i Zivota i reavoj

Ulazak Dionisa od presudnog je 2af za razvoj pozoriSta. Njegova priroda, oni mahni
obredi njegovih sledbenica i potencijalna pretgaulfe on predstavljao utenom

drusStvu, leze u osnovi snage drame od njendtetada do danasnjih dana. O kultu koji ga
okruzuje réeno je da je jedini u atliom periodu u kome su dramske igre uopsSte mogle
da se razviju. Ko je on bio, Sta je on predstavijailbogcega je pozoriSte postalo njegov
posed, jesu pitanja koja pomazu da se locira téenje iako ih ona n& razresiti. Dionis
je mitoloski lik, ali ono Sto one koji su ga oboa#\ini izuzetnim jeste da su i oni sami
stvorili mitove, a upravo u stvaranju sopstveneotogije obozavanje Dionisa bilo je
jedinstveno. Mitologija je jezik sveta snova, poeisiv drustva: pojedinci sanjaju i
pokuSavaju da protumia svoje snove; mitovi pokuSavaju da osmisle oreetsgvetu

koje su van domasSaja razuma. | san i mit nude sr@ds se zauzme simhtkd

uporiste, IEno ili kolektivno, o¢injenicama koje su dublje i koje se bukvalnije nagon
izre¢i od onih koje nasi svakodnevni zZivoti mogu da adli predstavljaju. Stvaragi
umetnost pozorista, veliki ¢ki dramatéari pokusavali su da izraze sve one sile koje su
uporedo postojale u samo jednom zajékimm obliku.

Mit o Dionisu govori nam kako je Zevs, najviSi éinebogovima, spavao sa smrtnom
Zzenom, Semelom. Zato Sto je doSao kod nje u svermn §ozanskom sjaju, umesto u
nekom od svojih obija koja je obino uzimao kada je po§gao smrtne Zene, njegova
mo¢ je Semelu unistila, ali ne pre no Sto jéeda Dionisa. Zevs je ugrabio sina, koji je
postao besmrtan zahvaljdjibozjoj neobuzdanoj snazi, i usadio ga sebi udedko da

se Dionis pojavio kao bog iako ga je rodiladia smrtnica. To ga j@nilo jedinstvenim
kao boga i kao ljudsko &2, Sto je dovelo do toga da ga i jedni i drugi jorogy

Dionis, koga nazivaju i Bahus, bio je bog s mnaggnih likova; onte imati velikog
uticaja na atinski um. Vodio je poreklo iz Trakigenjega su obozavali Siromd&Re, a i

van nje. Pojavljuje se u raznoraznim oblicima: nekbjih se trebalo plasiti, a nekim
koje je trebalo oboZavati. Bio je bog vina, nog®f€u od vinove loze i Zivotinjskih
koza i bio je drvo bog, bik bog, bog plodnosti. §gei pratioci, satiri, bili su pola ljudi
pola Zivotinje,davolasti, senzualni, razmetali se svojom seksualnoBili odani
prekomernostima. Dionis se tal@moze videti okruzen Zenama, njegovim pratiljama,
menadama; mogao je da bude seksualno neopredadjeskad viSe Zena nego muskarac.



Posto je bio relativho nov stanovnik panteona bagwv Olimpu, voleo je da ga vide kao
strogog, zastrasujeqg i ozbiljno bradatog, ali njegov pravi duh sealbiw vezu s
vegetacijom, sa svim vrstama obreda Sto se izvadieunapredenja plodnosti, i s
misterijama smrti i ponovnog radanja. Donosio gilly anarhiju i revolucionarnost, bog
maskarade i tvorac magije, gospodar réait iluzija. Mogao je da navede svoje pratioce
da svet vide onakvim kakav nije. Njegovo obozavakg® i njegov lik, imali su mnoge
oblike ¢esto povezane sa seksualnom stras Sto je joS znajnije, s transom. Jer Dionis
je isto tako bio i bog opsednutosti. Bio je u stiaaig se odredenima direktno prikaze.
Njegovi obozavaoci bili bi opsednuti njime, utonultrans.

U svom najranijem obliku oboZavanje Dionisa bilomje Sto bismo sada nazvali kult,
Ciji je cilj bio da se dostigne ekstaza iie koje je izvedena i naSacteEkstaza je mogla
da zndi sve: od ,,biti van sebe" do duboke prometiedsti. Njegovo obozavanje
poprimalo je oblike orgija, Sto je tajni obreddin posveéenosti; seksualna konotacija
doSla je kasnije. Sredinom zime bahantkinje, Zexe &u sledile toga boga, napustale su
svoje domove i odlazile na poSumljenu padinu plar8itaeron u potrazi za migtim i
mahnitim sjedinjenjem s prirodom, kako bi dospektanje ekstatne obuzetosti. U
svojoj drami Bakhe, Euripid ima jednog pastira lagisuje tu scenu:

Bile su prizor vredan divljenja

Zbog skromne ljupkosti; Zzene i stare i mlade,

Devojke joS neudate. Prvo bi rasplele kosu

Preko ramena; neke su pritezale ¢®pd srnée koze, koje su

Ranije olabavile; oko Sarenog krzna

Skluptane zmije lizale su njihove obraze.

| tako smo pobegli, i umakli da nas ne rastrgnomade

Te opsednute Zene. Ali nasa stoka bila je tamdapas

Svezu travu; a te Zene su je napale svojim golikama.

Ekstaza zena centralna je za naSe razumevanjelXohésa. Ti obredi ukljtivali su i
mahnito igranje, jedan od najdrevnijih metoda d&gabi samosvest, a uvek se
zavrSavali kidanjem i jedenjem sirovog mesa neketitije srne, lava, risa, bika. Skoro
je izvesno da je prvobitno bilo Zrtvovano ljudskéeb Zrtvu su prvo ritualno odevali tako
da predstavlja boga, jer su obozavaoci verovajedavotinja inkarnacija Dionisa, pa bi
se, kada bi je raskomadali i pojeli, predavali neksti profanog sjedinjavanja. Obuzeti
bogom, oni bi padali u ekstazu, gdbsvest o sebi. Na Baliju smo videli kako je stanje
ekstaténe opsednutosti imalo rd@a oslobodi snage koje ¢ho miruju, ili su potisnute

u ¢coveku. Za ljude drevnih vremena Dionis je bio imaijacitave skupine tih snaga
koje su prisutne u svim muskarcima i Zenama, sbhégén za njihovu prirodu, povezanih
sa seksualn@s, senzualnd® i prirodnom snagom. Verujem da je o Dionisu ni@gu
razmisSljati kao o bogu neobuzdanosti, 0 razmahtiniketa koji se normalno drze
zauzdani. Ovde ipak postoji izvesna kontradikggasagledano kao neka vrsta
psiholoskog sigurnosnog ventila, to kratko oslolgelanstinkata, kao sumerski dani
obesti, moze se smatrati konzervativnim mehanizmakom vrstom
institucionalizovane spontanosti. Zalozio bih sé@da su ove snage isuviSe vitalne i
nepredvidive da bi ikada bile potpuno ,bezbednel ika se dopusti pun izraz.
Dionizijski obred razlikuje se od ¥me drugih vrsta verskih obreda u jednom sustinskom
pogledu: kod véine obreda &inak zavisi od téhog ponavljanja, dok Dionizijski obred
iziskuje neku vrstu duhovnog oslatzenja koje diktira sopstvene oblike i forme.



Obozavanje Dionisa bilo je dinagnio, raskalasno i puno uznemirenosti; ono je u sebi
skrivalo¢vrsto seme drame, opasno neobuzdandusebnu igru slobodnihcesnika.
Atributi boga i n&ina njegovog obozavanja predstavljaju deo nasledansta, mada
ono moze i da ih zanemari, akoéeqto je deo njegove sopstvene neukrotivosti).dj@st
stupnjevi opsednutosti, nivoi impersonalizacijejekglumci kontroliSu ili oslobadaju.
Ipak, sledéa vitalna pretpostavka ove knjige jeste da je edémért&ka pozoriSnog
dozivljaja zajedniki gubitak sopstva i glumca i publike. Ako je pWaliisuviSe nemirna,
glumac je dekoncentrisan; ako glumac otkriva peegidoju privatnu finost, sto je
ponekad slégj, nard@ito kod vodéih glumaca, publika i@ uspeti da stekne pravi uvid u
stvarnost koja se stvara. (,Samoizrazavanje" paatjatneku minijaturnu vrstu

dokolice.)

U obozavanju Dionisa nije bilo razdvajanja izmedaanika verske ceremonije i skupa.
Nasli smo nesto siho kod kris igréa na Baliju. Sledbenici Dionisa bili su Dionisom
opsednuti i predani kolektivnom dozivljaju: to ggdno od najvrednijih zavestanja koje
nam je doSlo. Ali ista ta vrsta opsednutosti pi@i se i nirnberskim mitinzima i
srednjovekovnim izlivima masovne histerije, Stafeorilo sliku Igre Smrti.

.Predavanje" pozoriSnom komadu nije tako bezusloab@&na reagovanja publike treba
podrzati, a ne suzbijati. To je bio korak koji jkp pozoriste tinilo, korak dalje od
totalnog utapanja, u jed&m zajednéke imaginacije u kojoj su i svesno i nesvesno
spojeni.

Nemam nameru da kazem da je pozoriSte nekako@mipd sile koje su u njemu bile
sadrzane. Gubitak samosvesti oslobattaBt, a osloh#anje od imaginativne sputanosti
izdvaja pojedinca od druStvene konvencije. Sledhddibnisa doslovno su sebe
postavljali van druStva, a ljudi koji thne imaju izgleda da budu dozivljeni kao opasnost
po postojéi poredak u svakome dobu. Obozavanje njega bibp#sno i uzbunjuge, a
dramagiji je on postao pokrovitelj bila je u stanju daenadi, uznemiri i zaprepasti svoju
publiku. Sve do danas, neophodna funkcija pozojesti® da prodrma nasu svest, da
oslobodi njenu publiku od tabua i fosilizovanihvsiaa.

U druStvu u koje je Dionis prvobitno zakora stara plemena koja su predvodili kraljevi i
vode apsorbovao je poliki sistem kojice zapadna kultura docnije idealizovati.
(Cinjenica da su njegove koristi pripadale samo giiolim gradanima, a ne robovima,
predstavljala je konstantu kogak ni Dionisove snazne pobude nisu mogle da prorpene
Odgovornost je bila preneta na pojedienove plemena, i Perikle, taj veliki atinski
drzavnik petog veka p. n. e., objasnio je:

NaSe ustrojstvo naziva se demokratijom jer snagaziel rukama manijine ¢eitavog
naroda. Kada je &0 reSavanju privatnih sporova, svako je jednakl gekonom; kada

se radi o tome da nekoga treba postaviti iznad gnekagog, na polozaj javne
odgovornosti, ono Sto je bitno nije pripadniStveedénoj klasi, vé stvarna sposobnost
koju ¢ovek poseduje.

Perikle je stavljao w@ naglasak na licnost, spram na&rog poloZaja. Ideja o
jedinstvenosti Bnosti bila je uzbudljiva i snazna, ali je konflidb u njoj inherentan, a
konflikt je graia tragedije. U Gikoj, kako su se ljudi sabirali u svedeei vete zajednice
koje su se na kraju spajale u gradovedrzati&y e da se i mestodnosti u drusStvu
menjalo. Pojedinac je geo da se pomalja iz plemena, ali je drevna progatbila
neprijatno blizu. Panteon bogova je i dalje Zivigo$ uvek je posedovao smisao, bez
obzira koliko je géki natin razmiSljanja postao sofisticiran. Grci su ist&d poStovali



bogatstvo i simbole svoga plemenskog n#esl&) Delfima stoji sruSena riznica koju je
sagradilo jedno od &kih plemena kako bi u nju smestilo relikvije Stomdséale na
drevno plemensko nagdle. U Delfima je takde bilo smeSteno Protiste, koje je moglo
da predskaze budnost i obasja nepoznato.

Tako su Grci nosili svest o tajanstvenoj proSlossaznatljivoj budtnosti, icovekovoj
pogresSivosti. Te teme bile su dominantne u rang§gjrcivilizaciji i nasle su odjeka u
sukobu obrazovanih, racionalnih pojedinaca supalisinih imperativima plemenske
proslosti, koja se protezala unazad, u istorije. Oceubistvo, incest, obredne obaveze
prema mrtvima sve je to trebalo ponovo ispitatidyrediti. Smatralo se dagdevek
prepusten milosti sudbine, bogova, sopstvene iddalne slobode.

Deluje sasvim primereno Sto su otprilike u istomeckada su preovladali demokratski
ideali, kada je Atina pod Periklom bila najsiguaniglumci imali da slede primer
Tespisa: istupe iz hora i potvrde svoje posebn&rzahU drustvu kome su sada bili
potrebni talenti njegovih pojedinaca, jedan odimada se ovi izraze i potvrde leZzao je u
kreativnosti uma i oganju koje su u raalitim oblicima mogli da izraze zakonodavac,
arhitekta, vajar, dramski pisac. Ta transformgeija vizuelnim umetnostima
simbolizovana u razlici izn@ blagih i stereotipnih karakteristika drevnékgr skulpture

i snaznih portreta ljudi iz kla&mog perioda.

Ovo kretanje ka individualnom u umetnosti nije tekkez napora. Potreba da se bude deo
kolektivhog druStva takode je trazila izraz. Kanuigat doSla je zabrinutost Grka kad je
rec o individualnosti i drustvu, pojedincu i mnostwusvim vrstama konteksta. Pa iako je
Atina dozivela procvat logike i estetike i bila pkeipirana matematikom, geometrijom i
astronomijom, préemu su sve one bile sredstvo da se racionalizeje sma nije izbegla
ono Sto je iracionalno. Ako su i postojaledne snage doveku koje su se opirale
racionalnom i logikom objasnjenju, one se nisu mogle zazidati u pedsiGeka drama
neprekidno pokuSava da da izraza tajnama ljudskegi@. Ono Sto se ne moze
racionalizovati, mora se iskazati.

PozoriSte je postalo medij u kome su napetosti Zita bile predstavljene bez ograda
¢ovek protiv bogova, protiv sudbine, protiv proslost, i, naravno, protiv samog sebe
To je bio oblik koji je nastao iz praktie potrebe: umetnost drame morala je da ispuni i
prosiri funkciju koju je obred imao u proSlostiyadei proces uZiju je poma covek,

taj tragtni junak, bio uvden u novu shemu stvari, da preispita sopstvenwulog

Ta pitanja su postavili dramski pisci, ali ne agktno, vé ponovnim izva@enjem

poznatih prta s neposrednésd karakteristtnom za pozorista, transformiuh

umetnosu izvadenja, snagom jezika, i jednom novom, prodornonjazisveta. Taj
sukob, koji je olkéen u Dionisu pol&oveku, pola bogu stajao je u srcu drame, a dramski
pisac bio je posrednik izmedu njih. U ranijim vrermea svestenik je bio komunikator
izmedu ljudi i njihovih bogova, stvaragiikontakt kroz trans, vizije i snove. PokuSavao je
da da smisao ita nedokdivim silama Sto su delovale u ljudskimtioha i u prirodnom
svetu. Dramski pisac mu je bio naslednik: u nekexabelezenom trenutku, obred se
transformisao u umetnost.

Nemogue nam je da saznamo dokle je ta promena stiglagge Sto su je shvatili oni
koji su u nju bili ukljuceni, pre nego Sto su shiala rade nesto radikalno rastio od
onoga Sto se ranije deSavalo. | posngatraktivni uc¢esnici sigurno sudinili onaj klju¢ni
korak udaljavajti se od jarma savesnog ponavljanja iste fiksne sh&osmatra

publika svakako su uvideli da mogu da dopustegia da traze neSto novo, glas u



korist promena koje su se deSavale oko njih. Istmeno, gesnici izvaaci i pisci
svakako su se osetili dovoljno slobodnim da odrgaga tu potrebu, i da se oslone pri
tome na sopstvenu kreativnost, umesto da se oglargaarhaini recnik koji vise nije

bio dovoljno bogat za tu vrstu datsmnja.

Jedna osoba, dramski pisac, postao je fokus tsftiamacije. Njegovadna vizija ju je
iskristalisala. U Atini je snaga ovih stvaralackldovoljno velika da ispuni prostor koji
su napustili sirova vera i prinudni trans. Oni sojumeri predstavljali glasove
sopstvenog druStva da publika nije nista izguliretSto je bila zadovoljna da posmatra
a ne da direktnodestvuje. Dramski pisci su se oba# njihovim potrebama i njihovim
nedoumicama; dramski pisac, taj svetovni svesStenidjo je izbor moralnih uputstava i
kroz svoju umetnost stvarao drugiimaposredovanja izmedu pojedinca i duhovnog
zivota.

Eshil je bio prva méu najuzviSenijim knostima pozorista, prvi visoka individualizovan
glas. Rden je 525. p. n. e. a umro u sedamdesetoj godiat&i Po Aristotelu, on je bio
taj koji je uveo drugog glumcakoji je tako odlgno proSirio mogeénosti drame time Sto
je dopustio maiusobno delovanje izmdu pojedinih likova. Eshil je @ito nasledio hor
od pedeseatlanova. Vremenom ga je podelidetiri grupe od po dvanaest, a dvanaest
¢lanovace dugo potom ostati standardna &iek hora. Uvdenje dva glumca takie je
doprinelo opadanju vaznosti hora. Za Eshila seimiés)e napisa@ak devedeset
pozorisnih komada, od kojih je&@avano samo sedam.

Eshil je, na osnovu Homerovog predamjeevnu gréku mitologiju transformisao u
dramu. Stara mitologija je opisivala borbe uzastopnitadtija bogova za primat na
Olimpu, kao St&e se gradovi-drzave boriti kako bi zavladale drenr@ckom. Posebna
Eshilova vizija bila je da vidi pobediku Atinu kao najnoviju etapu te borbe; njegov
izuzetan genig¢e sjediniti taj niz u kosniku tragediju predstavljenu u njegovoj snaznoj
trilogiji, Orestiji. To je prototip epske drame,jhosreme nije narusilo. lako Eshil
obraduje javni i politiki zivot, velike istorijske ili mitoloSke dogiaje, i sudbine
porodica, gradova i nacija, on daje odjeka drevnitumalu pris€ajuéi se zlatnog doba,
savrSenog sveta zatrovanog émr

Dramatizujéi price, Eshil je pokazao put svim potonjim dramskim jprsc On je
iskoristio jedno staro sredstvo koje je oduvek zgudjklo ljude: préanje préa. U svom
velikom pesniku Homeru Grci su imali usmenu riznistorije, mitova, zapleta i raspleta
ispricanih epskim jezikom i stilom koji je bio stvoren gapovedanje zivoj publici. To su
bile price davno zaboravljene proSlosti i zlathog doba,Hdgeogromne snage koje su
otelovljavale herojski ideal o tome Stavek treba da budeiini, i zbogcéega da pati.
Eshil je obnovio gtku mitologiju u pozoristu, ali viSe od toga: ugradu mit u lik

coveka pojedinca on je naSao dramski oblik i simlg@lg@redstavi podsvest drustva.
Situacija u kojoj se nalaze ljudipvekova gigledna nesposobnost da umakne svojoj
sudbini to je tema koja je proganj&8afokla. On je bio skoro pravi savremenik Perikla,
roden je 496. p. n. e., kada je Eshil bié ugpoznim dvadesetim godinama. Sofoklov dug
Zivot doziveo je devedesetu obuhvatceo taj veliki period atinske istorije. Rafinigao
pozoriSnu umetnost tako da su njeni obredepobili jos viSe potisnutiUvodenjem
treéeg glumcaponovo je proSirio modimost meuakcije samih likova i likova i hora,
koji je pov&ao na petnaestanova.

| kao coveki i kao umetnik, Sofokle je predstavljao idiadima svoga vremena. U
njemu su oni pronasli sve darove potrebne za velikenska delada stvori zaplet sa



znatenjem koje je prevazilazilo p&etni stav, da iskoristi krajnje moguénosti jezika,

da nagna na dela, i da bez odstupanja gura radnjuapred. Takva nadarenost éese
ponoviti ni u jednongoveku sve do rdenja Vilijama Sekspira (William Shakespeare),
dve hiljade godina kasnije. U svojoj mladosti Sdéogepojavljivao kao glumaci
obwavao se u muzici i gimnastici. Kao dramski pisagdda da je rano spoznao uspeh,
mozda u svojim poznim dvadesetim godinama, i uedkg miljenik svoje publike.
Ekonomtnost i disciplina daju g&t njegovim dramama; u Elektri sveo je na samoyedn
dramu grédu koju je Eshil obradio kao trilogiju u Orestiji.

Jedno od njegovih dela, Car Edip, Aristotel je sammodelom drame, a Edipa za model
junaka. Drama definiSe autorovu vizijaveka u odnosu na njegovu neumoljivu sudbinu.
Edip je jedan od najntaijih od svih gEkih mitova, i postao je deo naseg univerzalnog
duhovnog pejzaza. Ta drama predstavlja ideal zadavianje vremenom, mestom i
radnjom, ideal komée se budéa druStva diviti i kojate podrazavati kao ,,tri jedinstva”
jedna linija zapleta, koju je Aristotel nazivao jtacijom jedne radnje”, vremenski period
nesto duzi od jednog dana, i ogkgemii prostor. (Kasnije doba pretvorilo je ove eleteen
drevne géke drame @vrsta pravila za tragediju. Aristotel ih nikadaengefinisao kao
takva.) Radnja drame traje koliko i sama dramag@raeme i pozoriSno vreme su
identicni; radnja se dogi na jednom mestu, bez promene scene; i postog fatan
zaplet.

Car Edip govori o straSnom pr@anstvu koje je izr&eno na rodenju Edipovom: da
odrasti i ubiti svoga oca i d& se ozeniti svojom majkom. Ma Sta Sta&isdo kako bi se
odagnala ta sudbina, sluzi samo zato da bi sedtairsa &inila izvesnijom. Tabui protiv
oceubistva i incesta bolno su &gai dogdajima u kojima jeéovek oslikan kao
bespomoan pred neizmenljivom sudbinom odemom iracionalnim silama koje su van
njegovog razumevanja i kontrole.

U nastavku, u Edipu na Kolonu, junak, star i sfggsle dugog progonstva iz Tebe, nal
fislupljenje u patnji. U ovim draman@ovek je oplemenjen osvetom i samovoljnom
nepravdom bogova. On nije neduzna zrtva, ali nelalsbaje posven kroz teSka
iskuSenja. Kroz svoje tragedije Sofokle svojoj peilldonosi dvostruki dozivljaj:
oplakivanjecovekovog pada a istovremeno i radost zbog obngaljgegovog duha. Od
svih poetskih formi jedino tragedija ima tu tajarestu funkciju.

Poetska forma jeste vazna zato Sto je Sofoklej Ezbil, posedovao najaiiji a

dragocen dar svoje kulture njen jezik. Ako je oo bistanju da o najslozenijim
oseanjima pisSe s takvom ekonoipg&u, lirizmom i pravom lepotom slikovitog govora,
to je bilo zato Sto su to bili kvaliteti instrumarioji je imao na raspolaganju, koji je
stvorila publika koja ga je govorila, i koji je b raspolaganju svakome ko je mogao da
te elemente proda, kao Sto su ih pronaslid lirski pesnici. Karakteristini kvaliteti

toga jezika su, kazu nam, jasapgracioznost i suptilnost. Sofokle je uzdigaecap i

dao dostojanstvo jeziku koji je pronasao: taj odsioge obostran, kao izndie dramskog
pisca i publike.

| kvalitet Zivota i misli u Atini bio je obodg#n razvojem drame kao umetnosti i pozorista
kao nezamenjivog oblika javnog izrazavanja. MoZacsati da su same drame stvorile
manje otvorene veze s religijom, aliéimana koji se drama dozivljavala i u njoj uzivalo
posedovao je sve zamke zajeathoig cina obozavanja.

Drevni verski obredi zavestali su jedan ri@rtegat svom nasledniku, drangiozoriSte

je u Atini bilo slavljeno kao umetnost na, svetom Estivalu drame, posvéenom



Dionisu. Njena kultura nije bila privatna ili ezoteri ¢na, vt nesto u¢emu je trebalo
uzivati, a.ti koncepti veselja i slavlja vazni su ato sto ne iskljuituju materijalisti ¢ke i
popularne elemente Zivota. Grci su uzivali u takniienjima, a dramski pisci, kao
atlete, takmiili su se za nagrade tokom slavlja, koje je trajgdelju dana, poznatog pod
nazivom Grad Dionisija, a odrzavalo se krajem mdta dana pre nego Sto bigeto,
Atinjani bi se u zoru uputrrrka Dionisovom hramumam padinama Akropolja, prino
velikoj pravougaonoj zgradgde su se muvali i gurali u nadi d&e odigrati svoju

ulogu u onome Sto se pretvaralo u versku ceremonijkojom su rukovodili

svestenici, njihovi pomenici i pratioci. Sve se dogdalo oko statue Dionisa, koju bi
podigli i stavili na kola,.da bi je u povorci odnel do svetiliSta u selu Eleusina. Statuu
su vraéali u sumrak, ovoga puta uz svetlost baklji. Prosheljali su dolazak Dionisa u
Atinu, i kada bi se vratili u hram toga boga nthsgegovu statuu malo uzbrdo, do
pozorista koje je nosilo njegovo ime, Dionis je bigvom pozoriStu.

Prvoga jutra Grada Dionisija ljudi su se priprenzaliveliko javno pokazivanje
umetnikih i knjizevnih vrednosti koje su doprinosile naatmosti njihovog grada nde
drugima u drevnoj Gkoj. Citavo atinsko drudvo bilo je zastupljeri@k su zatvorenici
bili pustani uz kauciju kako bi u¢estvovali u grandioznoj uliénoj povorci. Nosili su
ogromne faluse kako bi oznéili koliko je taj bog bio obdaren plodno&u, a putem su
vodili bika da ga zrtvuju. S ratanjem sunca ljudi bi se sjatili uz ogradu pozoriBito

je prol&e, usevice rasti, morée opet biti pogodno za plovidbu.

Taj festival bio je jedan od najz&ggnijih trenutaka u toku godine, a taki®anje izmeu
dramskih pisaca samo po sebi bilo je popularna driiozda jetak ¢etrnaest do
petnaest hiljadaljudi tome prisustvovalo. Prvih godina oni bi mioda plataju za
sediSta, koja su sva isto koStala kalda je Perikle zavladao Atinom, on se postarao
da drzava plati za sediSta svim siromasnim gradanim Sto subvencionisanju
umetnosti daje veomatasno poreklo, i pokazuje koliko je pozoriSte mnoganacilo
grékom drustvu. Gledaoci bi dolazili s korpama za piknik i korpasackom, jer je
trebalo na proletnjem suncu presed#tv dan, i odgledati bar tri tragedije, zatim neku
burlesku, a mozda i neku komediju, kako bé&ma otisli veseli.

Otvaranju Grada Dionisija prisustvovali su i versgratanski velikodostojnici,
svestenici Dionisa i arhont, glavni sudija Atingetpbve duznosti su uklfivale
organizovanje komplikovanog sistema ocenjivanja draa i naimenovanje nekog
bogatog gratanina da finansira predstave. Tajéovek, choregus, mogao je da bude i
nagraden za najbolju predstavu. Te godine choregusije morao da plata porez,
mada je cena nabavke stvarno raskosnih kostimbugecg i hor verovatno bila mnogo
veca od njegovih poreskih odbitaka. Sinovi ljudi ksji poginuli u ratu zauzimali su
po¢asna mesta, a stotine, mozda hiljade posetilacaittoje iz stranih drzava, mada su
vecinu publike sainjavali obini ljudi i Zene iz svih slojeva atinskog drustva.

Atinski amfiteatar predstavljao je egalitariiiideal, bas kao Stée u buddim
razdobljima razliite konstrukcije pozorista odrazavati strukturustiawa koja su ih
gradila i koristila. Ovde je raspored sediSta benjavise demokratski. Publika je sedela
na drvenim klupama, jer jgtava konstrukcija bila napravljena od drveta. SkoiSta

nije ostalo od tih jednostavnih pozoriSta zlatnogal Jedine relikvije predstavlja pet
kamenova koji su smjavali deo potpornog zida za orchestron, proséohor
Dionisovog pozorista. PozoriSta kasnijeg periode, &o su ona u Epidaurusu, Dodoni i
Delfima, bila su sagradena od kamena, ali po &temi, tako da je svako mogao da se



usredsredi na predstav@iledaoci bi gledali dole, na krug za orkestar, blag
uzdignutu zemljanu platformu, a iza toga mogli su d vide priviemenu drvenu
konstrukciju s troja ulaznih vrata. To je bila skene (bukvalno ,Sator"). Glumci su se
tamo presvi&ili, a predstava se odvijala ispred nje. Oslikana fatna mogla su se
namestiti ispred nje kako bi ukazala na mesto na koe se odigrava scena. Ove
zavese u pozadini pripisuju se Sofoklu, ali Weih je Eshil koristio u svojim kasnijim
komadima. Bile su dosta jednostavne, ali su ipak stvaratspgektivu.

Dve masine bile su kokigne kako bi se pajala iluzija, konvencije grubog zvuka, koje
je publika svejedno morala da prihvati kao takeglna je bileekkuklema, neka vrsta
platforme na to¢kovima, koja bi se prokotrljala na kraju pojedinih tragedija nosei,
kako mozete i @ekivati, jako mnogo leSeva. Druga je bila mekhanayeka vrsta
krana koji je omoguéavao glumcima da se spuste s visina, kao bogovi daulatinska
izreka deus ex machina, bog iz maSine radi neke irvencije u drami.

Distanca ugled sada n&se sklonim da o gkkim dramama mislimo kao o uzviSenim
knjizevnim tekstovima, koji od reditelja zahtevauboku intelektualnu analizu, a od
glumaca neoldnu sposobnost da jasno izgovaraju guste i slozkeee dramskog pisca,
ako hae da predstava uopsStecpe da Zivi kod savremene publike. To mogu biti
neophodni preduslovi; ali u vreme kada su nastaldrame su svakako izgledale i
zvwale veoma razito od onoga Sto danas vidimo. Znamo da su pevagianije bile
najvaznije karakteristike gke tragedije, ali nemamo predstavu o tome kakvayeika
bila pisana i izvdena u to vreme iako Oksfordski kl&si recnik (Oxford Classical
Dictionarj) primeuje da je ,sasvim verovatno da, kada bismo mogéwjemo neki
muzicki komad anitke Gke verno izveden, mi bismo ga smatrali bizarninobxaim,
a mogue i varvarskim"! Nemamo, uz to, nikakvu predstawgrikoj koreografiji. To je
kao kada bi neki savremeni mjuzikl trebalo da baobleovljen 4500. godine n. e. bez
igranja i pevanja, i sa stihovima koji se ili izgogju ili sv€ano poje.

Ukoliko autor ili glumci ne bi uspeli da zadovoljeGradu Dionisija, svetina bi boo
izrazila neodobravanj®ublika se uopste nije ustrdavala da izvoda&e gada hranom
preostalom od obeda, a suvo ¥e, nar i paradajz srwiili bi se kao kiSa na tespijce,
praceni glasnim SiStanjem i povicima ,,ua", neprijatelgkim aplauzom i zvukom
hiljada pari peta koje su udarale o naslone drvenitsediSta.Taj kombinovani napad
sigurno je prekidao predstavu i verovatno primooagtamce da, radi bezbednosti,
pobegnu iza skene.

Ti glumci su bili profesionalci koje je platala drzava.Kako su svi oni bili muskarci i
kako se od njih trazilo da igraju mnoge uloge ariskomadu, i muske i zenske, oni su
svakako bili izuzetno svestranih talenaighovi savremenici su ih zvali hypocrites Sto
ponekad moZe da zné ,tuma ¢ snova i zagonetki" i odgovardi na pitanja”. Iza
skene obl&ili bi ode¢u uobi¢ajenu za igranje u tragediji. Svaki glumac je nosio
masku, odoru s rukavima i cipele s visokim potpet@ma, Sto je sve bilo
karakteristtno za obozavanje Dionisa i zadrzano kao simbol estatome bogu.
Kostimi su bili svetlih boja i pokrivali su izvodaca od glave do petesto je
predstavljalo ispombu povl&enju iz svakodnevnog sopstva.

Mnogo akademskih rasprava vezano je za te masthea 3xola misljenja tvrdi da su
maske omogtavale glumcu da brzo prede iz jedne uloge u drBgaoriSno iskustvo i
instinkt ukazuju na ono Sto svi glumci znajwSenje maske predstavlja jedan od
nacina da se drasténo izmeni liénost. Sminka pruza sporu transformaciju i zadrzava



strukturu lica koje je ispod nje; maska je apsautarijera, i nose je glumac daje do
znanja da se potpuno predao ulozi koju igra. M@skaaino sredstvo za gubljenje
licnosti: ona pomaze u opsednutosti. Ipak, dena je i druga teorija, koja tvrdi da je
maska sakrivala jednu malu mesinganu trubu kollgeugradena u otvor za usta kako
bi pomogla glumcu da gaije tako ogroman broj ljudi.

Ovo drugo misljenje mozda je proisteklo iz jednegdr kontroverze, rasprave o tome gde
je glumac stajao. Neki veruju da je oltar zauziregemliSnji deo orkestre, liSavéju
glumca dominantnog polozaja i primoravajga time da pribegne vegtam sredstvima
kako bi svi mogli da gauju. Ovde, opet, pozorisno iskustvo dovodi u pitasipa
predloga. Ako iSta znamo o glumcima, to je da ostinktivho zauzimaju polozaj koji im
daje najviSe snage nad publikom; u suprotnom, galglumca natera na taj polozaj:
postoji moginost da ona postane nemirna ako on nekud odluide @@mamo posla sa
savremenim pozoristem, ili pozoriSnim komadimal&kira podelama uloga, gde polozaj
drugih glumaca moze da usmeri paznju na govortikgickom pozoristu fokusna ¢ka
nalazila se u samom centru orkestre.

U svakom slaaju, jedna od najziajnijih osobina gtkog amfiteatra na otvorenom bila
je njegovaakustika u maskiranom ili nemaskiranom, jasnom govoru pgeebna
nikakva pomo. Nema nikakvih dokaza da su Grci posedovali ikgisebna znanja o
akustici. Moze biti da su oni gradili pozoriStaajikna su glumci mogli da se bez napora
¢uju jednostavno zato Sto su bili drustvo koje jeovalo u komunikaciju. Oni su
razgovarali jedni s drugima, bili su zainteresow@mrazmenjuju ideje, i Zeleli da slusaju.
Akustika pozorisSta, njegova konstrukcija, mnogo rgovori o drustvu koje ga je
izgradilo: Grci su €uli jer su Zeleli da sluSaju.

Poslednjeg dana velikog festivala drame odvijalaesdva glavna dodaja: sudije su
dodeljivale nagrade izabranim pesnicima i glumcimaa onima koji su se loSe
ponasali izrefene su kazneTe kazne su mogle da budu krajnje stroge, jedGra
Dionisija bio je sveti doghaj, i od publike se &kivalo da se pristojno ponaSa. Nije nam
poznato kako se postupalo s onima koji su pokaziatab zivo neodobravanje tokom
predstava, alnasilje za vreme festivala kaznjavalo se srau.

| Eshil i Sofokle bili swesto dobitnici nagrada. Od tragedije oni su stvdramski

oblik, a njihov genij je pomogao da se pozoriSnatnost uobli iz sirovog materijala
obreda i obozavanja kulta, i potreba i promenaggdmovog doba. Akak i njihova
dostignuta ¢e se preispitivati, protiv njibe se buniti i onée se transformisati. Tée
dramski pisac vrhunske obdarenosti pojavio se kakwocistio svako samozadovoljstvo
koje se mozda uvuklo, da uzburka javni poredakad, i svi buntovnici, da pati zbog
svojih nastojanja. Po ¢Bna pozorisSnog istotara Margaret Biber (Margarete Bieber):
,Kada se Euripid (oko 484 - 406. p. n. e.) pojavigpoljasnja i unutrasnja struktura
tragedije bila je ve¢ dovrSena. Ona... nikdalie Bi zadobila taj zn&aj u svetskoj

istoriji, knjizevnosti i civilizaciji da je ovaj fi lozof medu pesnicima nije ponovo
izmenio."

Euripidov portret, jedno poprsje napravljeno u dievremena, svedoo karakteru koji
su oformili reSenost, borba i raayanje. On je zadrzao nesto od svoje mlatala
arogancije, ali postoji tu i nagovestaj agresivin@sd mu daje joS opasniji izgled. Imaju
u vidu kakva je stradanja preziveo, i pomanjkargpeina na gietku, nije nikakvaCudo
Sto je na kraju Zivota ndio da se branEuripid se okrenuo pozoristu relativho kasno,
kada je imao skoro trideset godina. U mladosti je &io slikarstvo a zatim filozofiju.



Nije dobio nagradu u Gradu Dionisija sve dok nije mpunio ¢etrdeset godina, a na
drugu je morao daceka joS¢etrnaest.Njegovo remek-delo Bakhe bilo je izvedeno tek
posle njegove smrti, kada je nagradu dobio postlmumn

Priznanja savremenika teSko su stizKlamediografi su ga izvrgavali podsmehu, a
pri¢aju da secesto pojavljivao kao figura za porugu u delima drugh dramskih
pisaca.Cesto su ga porazavali manje aji pesnici, ali je ipak, davno pre no 5to je
umro, zadobio veliku slavu Sirom &e. Plutarh, u svom delu Zivot Nikijin kaZe da su
atinski zatvorenici koji su bili zarobljeni u Sirakuzi za vreme svirepog Peloponeskog
rata, mogli da umaknu smrti, pa¢ak sticali i slobodu ako su mogli da odrecituju
odlomke iz Euripidovih dela. Aristotel ga je nazivao ,najtragijim" od svih pesnika.

U narodu je on dozivljavan kao smrknuti usamljekok se nikada ne smeje.

Od trojice velikih dramskih pisaca, on je bio nggbmodernom umu. Interesovala ga je
politika, obr&ao se najmladim intelektualcima i bio je skéati prema utvrdenim
vrednostima i uverenjima. Strasni bogovi, koji sypasedali Eshilovu mastu, njega nisu
plasili. Cini se kao da je Zeleo da legendarnu herojsku gsbsiede na ljudski nivo.
Izmisljeni likovi koje je stvarao trebalo je da hwgrepoznatljivi smrtnici. Dramska igra
izmedu protagonista interesovala ga je viSe od horaj&gveo na pojte komentatore
glavne radnje. Takde je uveo i prolog, koji je govorio o samom dranrskaiscu.

Pred kraj zivota, Euripid jgiveo u samoizgnanstvu u Makedoniji tamo je napisao
dramu koja je bila u ostroj suprotnosti s njegovamijim delima. Zatoveka koji je sebe
postavio protiv glavnih tokova atinskog zivota, pnZnog revolucionara koga su
smatrali za ateistu, njegovo veliko delo Bakhe na@azgleda viSe nego izuzetno.
Euripid je propovedao Heraklitovu doktrinu, a on je tvrdio da je promena osnovni
uslov zivota, a osnovni element vatra; napadao jedgove, osudivao vidovnjake i
proroke i objavio da su snovi i predskazanja besmieni. Bio je personifikacija

novog poretka, pokreta ka razumu.lpak je paradoksalno da poslednja kompletna
drama ovog&oveka, mogte napisana u godini pre smrti, imataekoji je religiozniji

od bilo koje druge drame iz prethodnog veka.

U drami Bakhe, Euripid vidi bogove n&rtw Dionisa kao jednu ogromnu snagu protiv
koje nema otpora. To delo je komponovano u &rwan obliku, netipinom za njegov
stil, s kori€enjem drevnih kultnih himni u horovima. Na krajuikeg perioda atinske
drame dolazi ova drama koja se usredsreduje napmgaista i koja je uronjena u
versku misteriju. Ni u jednom drugom delu kult Disennije tako zanosno opisan. Kroz
divlje prikazivanje potisnutih sklonosti, ljudskatk postaje Zrtva, sveto sredstvo spajanja
s bogom. To je delo koje gori snagom pozoriStge daid u razloge zbogega je drama
bila potrebna Grcima, kao Sto je bila potrebnavilizacijama koje su usledile. U drami
Bakhe, izraz iracionalnog je beskrompromisan i peko

Prica u drami dovodi Dionisa, osvafsa istoka, u Tebu, koja ga je odbacila. Kralj
Pentej posebno je skefdn jer i on deli uverenje ostalog dela porodicgudkijuci i

majku Agavu da se Dionisova majka Semela pretvalalg spavala s bogom kako bi
prikrila svoju nemoralnost. Dionis se sveti kadasei sa suprotstavljanjem tako Sto
Tebanke tera u ludilo, a one, kada postanu posedadtaze na planinu Sitaeron i Zive
kao bakhe, sledbenice toga boga. Pentej naredi Béosis uhvati i dovede preda nj radi
ispitivanja. U ovoj ranoj sceni on se pojavljujeokdominantnija Bnost kao kralj,
tradicionalni géki aristokrata, arogantan ali ne glup, on zna dani3i predstavlja
opasnost po kontinuitet druStva kojim vlada. Digmseduje ono dvojstvo muskih i



Zenskih instinkata u savrSenoj ravnotezi. Za Paritepredstavlja feminizovanost; on se
podsmeva Dionisu, prezire ga i baca u tamnicu. €ajgnazan krik, udar groma,
zemljotres, i Pentejev dvorac se rusi. Dionis jaqy® slobodan. Pentej ga trazi, alidevi
da mu snaga opada.

Polako, lukavo, Dionis kuSa kralja idejom da vidiopanje bakha u planinama.
Neravnoteza iznd boga i kralja postaje sve jasnija. Pentej jersaevan; Dionis je
dvopolan. Pentej je suzbio Zenstvenost u svojopgria Dionis igra na tu slabost. U
snaznoj sceni zavodenja on mami Penteja da seedao bakha i krene put planine
Sitaeron. Kada se Pentej pojavi u Zenskogpdeosi tirzus, sveti Stap bakha, obavijen
brsljenom i vinovom lozom, on predstavlja kémd mranu priliku: muzevan vladar
Tebe sveden je na bednu grotesku. Ravnoteza deaprejagnula na jednu stranu:
Dionis je sada superioran lik a Pentejgogen njegovoj volji.

Dionis vodi Penteja uz planinu i tamo koristi snéagga da savije borovo drvo do
zemlje, za njega priveze kralja, a zatim pusti da odsk@i unatrag, pa dovikne svojim
sledbenicama, bakhama, da ih nkrek uhodi. Zene poviju drvo zahvaljgjisvojoj
brojnosti i Pentej pada u ruke svoje majke Agaxgubljene u ludilu. On pokuSava da joj
kaze ko je u stvari, i moli za svoj Zivot,ali omagosednuta snagom boga. Posto nije u
stanju ni d&uje ni da vidi svoga sina, ona mu otkine glavu.a@sbakhe rastrgnu
Penteja i igraju se delovima njegovog tela kaodopt. Bakhe se zavrSavaju tako Sto se
Agava vr&a dole, u Tebu, drzeglavu

koju pogresno vidi kao glavu lava, ali koja je,aaro, glava njenog sina. Trenutak
njenog uvianja predstavlja jedan od najémijih u svim gekim tragedijama, kad ona
ispusti krik pun uzasa i bola. Telo Pentejevo, stwoje ostalo od njega, donosi se na
scenu a Agava oplakuje svaki otkinuti deo. Na kdglazi deus ex machina: ponovo se
pojavljuje Dionis da podeli kazne svim likovima. @3 nemilosrdan, kazne nepravedne.
Svi moraju da budu prognani, ili joS gore. Nemaakm Ostavljeni smo s nepokopanim
telom u jednom wepraznom graduCovek i bog se ne mogu izmiriti, ali se ni bozja
straSna méne moze ismevati. Euripid je uohb dilemu s kojom se sam stio, a

mozda i mnogi drugi njegovi savremenici: bodmveka svesnog intelekta da prizna sile
koje su van njegove ndba koje su imune na razumevanje. One se ne moguisati, a
protiv njih se ipak ne moze boriti. Dobija se ukisavetnom ratu izmedu razuma i strasti,
zemlje i neba.

Bas kao ni mi, ni sva Euripidova publika nije sliasvaku ré njegove stilizovane
poezije. M@utim, Grci su verovali da je tragedija povod da se neStduboko dogodi,
neléa vrsta misterije. Aristotel je to nazivao katarzom $to se moze razumeti kao
prociséenje od neke zagdenosti, ili kao ispiranje nekim purgativnim sredstvom.
Pretpostavka je da emotivni stresovi u hnamatesto podsvesni, a i moralne
kontradikcije tako de, verovatno podjednako duboko zakopane, treba dauolu
oslobodeni i razreSeniGubei svoju svakodnevnu svest o0 sebi i poistayeci se s
glumcima koji su i sami liSeni sopstva u uzviSerswatu drame mi se izlazemo punoj
snazi njihovih patnji i grehova nadia na koji nikada ne bismo bili u stanju da prizeam
sopstvene, a rezultat je olakSanje. Dopustamo tnsuZbijamo, duh Dionisa opet,
obuzetost bogom. Aristotel je mislio da prisustagediji u pozoristu jeste jedan od
n&ina na koji ljudi mogu da se pfiste od stresova i unutrasnjih konflikata. Nasa
samilost i strahovanja odvode nas dikéaravnoteze, verovao je on, odatle proesti
oseanje zdravlja, a samim tim i zadovoljstva.



Grci su verovali da u zivotu treba uzivati, ali suim takode bile znane i njegove muke
I uZzasi, kao i sopstvena ranjivost od njegovih mr&ih i iracionalnih sila. Tragedija je
bila sredstvo da se ogréni izrazi taj paradoks, ali je ona isto tako hillj sama po

sebi, stvaranje rega za Zive, otimanje od smrti. U isto vreme, Gtcshvatali da i smeh
moze da obuzme i pEisti publiku kon&no, Sta bi moglo biti viSe iracionalno, manje
podlozno svesnoj kontroli od smeha? Za Grke niggahilo previSe sveto da mu se ne bi
smejali,éak ni sam Dionis, i isti taj vek koji jguo tragéni Agavin krik, kada je dosla
sebi, mogao je da se smeje konam duhu koji je trebalo da osnazi narednu veliku
eksploziju pozoriSnog Zivota.

Sada dolazi moja komedija

Tesko je réi zbogéega izvesna publika pohjava sebe delovanju tragedije; iz tog
pitanja proistekao je veliki broj knjiga krkih definicija i analiza. Kada je komedija u
pitanju, takav problem ne postoji. Komedija nasaragna smeh. Postoji jedna §aiu
Platonovoj Gozbi o doprinosu velikog komediografésfofana diskusiji o prirodi
komedije. Po Platonovim ¢gna, Aristofan je zaspao. U tome dobu, kada su kami
pisci komedija u mukama kako bi naglasili ozbilgnuStveni sadrzaj svog delavek
moze samo da sadses njim jer je svako ko je Zeleo da preispitaglmirza smehom,
morao da sluSa zvuk Aristofanovog hrkanja.

Cini se da je oduvek postojala potreba za komedfimgeai komicarima, a ono $to znamo
o istoriji komedije nagoveStava da su njene preakij@ udrevnim vremenima bile
manjevise iste kao i danas. Priroda tragedije smenila, ali priroda komedije nije.
Savremeni dramski pisci od nas viSe ne traze depla za svrgnutim kraljevima, ali oni
i dalje izazivaju naS smeh kada govore o prevarenuievima i hipokritima. Kpndni

duh je véan, i nikada nije bio daleko od iskreno populamwtiika pozoriSnog iskustva.
lako on mora da ima ozbiljne implikacije ne samoghlonamernosti koju smeh moze
da sadrzi komedija se pre sagledava kao zabavaa &amvedena je iz gke rei

komos, Sto zna pirovati, veseliti se, Sto nagoveStava da drameaviSe od jednog
natina da otelotvori raskalasnost i terevenje Dionisa.

Komedija nudi priznanje da se zivot ne da porea je bolje uzivati u njemu. U odnosu
prema zZivotu drevnogoveka posebno, ove ideje su prisutne u ritualimadkoabruju
Zive stvorove da se razmnozavaju, i mole bogoviendatome pomognu. Prve komedije
instinktivno su priznavale ono @é@ga su kasniji vekovi uzmicali kao od opscenog i
sladostrasnog, jer se ljudska seksualna energipaléashvatala kao deo plodnosti zZivota
tako da u mnogim ranim komedijama falus predstawdjpicajen simbol. Komedija je
slavlje Zivota, i bas kao Sto je smrt junaka blk@wezna za tragediju, tako je&@r
zavrSetak bio dar komedije.

Po Aristotelu, jedan drugi vazan element komosayphja, bio je taj Sto je prvobitno
sadrzavao pesme koje su optuzivale nepopularne.|fbiiStvo kao da je bilo spremno
da dopusti satiru na¢an onih koji ubijaju radost i vrSe represiju, i s@pstveno
pona3anje koje je delovalo protiv sila Zivatavek je otkrio da je jedan od najzdravijih
n&ina razrgunavanja s onim Sto je nepodnosljivo, bio da seismeje. U tom pogledu
da deluje kao psiholosko oslatzenje, kao arena za pun izrazdnih sila komedija se
moze uporediti s tragedijom. A da bismo pronasteke koméne tradicije, moramo se



ponovo vratiti pozoriSnim formama drevnecée.

Kao i gicka tragedija, komedija je koristila hor pod maskateato maskama zivotinja.
Margaret Biber navodi da je objasSnjenje za to rjeest da neko bude prepoznat kad
izrice kritiku i optuzuje sugradane, mada bi se za gllsbpstva, koji je maska stvarala,
verovatno smatralo da podrzava kémi invenciju. Po Aristotelu, improvizacija je bila
jedna od ranih osobina komedije:deofalusnih ceremonija i recitatori falusnih pesama
iskor&ili bi kako bi izveli svoje spontane ovacije. Vrenugn, vaia hora poeo je da
predstavlja glas autora, olbeguci se direktno publici, kao Sto se i savremeni keani
izdvaja od ostalih glumaca i sam se @arpublici. Taj likée kasnije postati Prolog,.koji
odreduje raspolozenje pozoriSnog komada, nagowe&tet, i, uopste, osvaja
poverenje publike. Komedija je govorila o sebittalao; svest o sebi bila je dopustena.
Sledee redove napisao je Aristofan za Oblakitija je premijera bila u Atini 423. p.n.e.
Sada dolazi moja komedija bas kao 5to je Elektarnadu, kada je pronasla uvojak kose
svoga brata, znala da biti spasena,

Moj pozorisni komad je isti, moli se dadepubliku kojace biti zahvalna kao i ona koju
smo ranije imali!

Ovo je pristojan komad, znajte! Zagmpak, née vam tu biti glumci koji masu

onim davolski velikim alatkama crvenog vrha da zegniecu, da zbijaju Sale
sacelavim starcima, nitte oni izvoditi prljave numere vrckanja zadnjicom!

Nijedna mondina u ovoj komediji née da igra na jeftine Sale da bi tako prikrila mnogo
jeftinih gegova!

Nece tu biti spektakla osvetljenog bakljama, galanesnpe i igre; ovaj pozorisni komad
oslanja se potpuno na sopstvene zasluge.

Znate vi mene: Ja sam pesnik, ali ne jedan od dungjokosih, pederskih tipova! Nisam ja
od one vrste Stée vam nesSto ponavljati i izlagati kao nove ideje!

Ne ja!

Moje su originalne, one su uvek nove!

| svako je pobednik!

Aristofan je bio briljantno inventivan dramédr i voleo je da bude skaredan i uvredljiv,
pa ipak je njegova komedija imala vaznu ulogu. jBioStar satitiar koji je napadao i
ismevao polittare, vojnike, filozofe, pesnike, svakoga za kogmbise dinilo da deluje
protiv interesa naroda. lzmedu ostalih, Periklembsten, Nikija i Euripid pojavljuju se
kao likovi u njegovim komadima. | Sokrat je par@giru Oblakinjama, a @& se da je on
ustao za vreme jedne predstave kako bi publika andglpotvrdi vernost portreta. Nisu
sve Zrtve dramskog pisca bile toliko sigurne u s@bistofan nije dobio nikakvu pg@asnu
statuu, kakve su dobijali pisci tragedija.

Aristofan je vrlo ozbiljno shvatao politiku. @en oko 450. p. n. e. bio je mlédkada je
izbio Peloponeski rat, sukob izmedu Atine i Spattgi, je trajao viSe odetvrt veka i
obuhvatio bolji deo zrelih godina ovog dramskogpisAristofan se suprotstavljao tom
ratu i ratobornim atinskim drzavnicima, od PeriétaKleofonta, koji su ga podrzavali.
Jedan takav voda, demagog Kleon, bio je njegova mé&faviloncima; Aristofan je bio
izveden pred sud zbog toga, ali je dobro proSabe $enazivao ,pesnikom koji je
rizikovao svoj Zivot da bi Atini rekao istinuCak i u dvadesetom veku, rizikovao je da
ga smatraju onim koji nije ni postojao: kada suquuiici uzeli vlast u Gikoj, zabranili

su njegove komade. Umro je u svojim ranim Sezdasgtidinama, posto je napisao
cetrdesetak komada, od kojih je jedanaestigano.



Greéka komedija oslanjala se na rituale i pirove drepreSlosti kako bi proslavila radanje
i kontinuitet. Jedan drugi, iako neverovatan, dogsikoménoj tradiciji dao je filozof
Teofrast Aristotelov €enik, raien oko 372. p. n. &jje se najtrajnije delo Karakteri,
sastojalo od trideset kratkih i snaznih slika kdgntifiku ju moralne tipove. Da bi se
osetio njegov stil i n@n razmisljanja, evo njegove definicije Zvekana:

Zvekan je onaj tip koji, kada sretne Zene, podgr@gu odéu i pokaze intimne delove;
koji aplaudira u pozoriStu posto su svi drugi paéstsikée na glumce dijoj glumi
ostatak publike uziva, a kada mozetedte kako je pala igla, on podigne glavu i
podrigne tako da se svi okrenu. Kada se nade umMirusn potpune neznance zove po
imenu kao da su mu prijatetjitavog Zivota. Ako vidi nekoga da nekud Zuri, orvittoe
»Stani malo!" Kada mu se majka vrati iz posete nejaari, on se potrudi da upotrebi
zloslutne réi. Ako hace da pljune, on todini preko stola, na roba koji posluzuje vino.
PozoriSte je brzo apsorbovalo mdégasti ove vrste skiciranja likova, i orte razviti
pojam ,veitih tipova" kao koristan rnan posmatranja i eventualno prepoznavanja
negijih bliznjih. Ako su kliSei istine koje vredi pongati, onda su ovi stereotipi, snazni i
dobro definisani, usadeni u prepoznatljivo okrugze@ni su skloni i da se podele u dva
suprotstavljena tabora: na one koji pomazu u ujivarzivotu i one koji to remete.
Napetost izméu ta dva taboraesto izaziva smeh. Ljubavnik, kurtizana, rob, staigc,
Skrtica, na novac pohlepni podv@danejemo se sa onima koji su zastitnici zivota, i
smejemo se onima koji to nisu. Dramski pisac MeaanSe no iko drugi, stvame
komicénu tradiciju oslanjajéi se na galeriju v@ih tipova, koja opstaje i u hasem
vremenu, i jednako podsa dugovénou svojih likova. Jedan drevni kidar upitao se
povodom njegovog dela: ,O Menandre, o Zivote, k&dga imitira?"

U vreme kada je Menandar bio roden, 342. p. rAtéa je bila oslabljena ratom i u
opadanju. Komedija se viSe nije bavila javnim pesi@, ne zato Sto je bila
nezainteresovana &eato Sto se politka situacija radikalno izmenila. Atina vise nije
bila nezavisan grad-drzava,évgrovincija pod vladavinom Makedonije. Sloboda gayo
koja je podsticala Aristofana, viSe nije postoj@aama Atina bila je potisnuta iz centra
zbivanja. Kao univerzitetski grad, ona je zadrzadato od svojih starih filozofskih i
nawnih odli¢ja, ali je po svemu drugom sada to bilo provin@jskesto. Satira viSe nije
bila mogua: ne samo da je postala paékiiopasna, vésu i drustvu nedostajali ona
samouverenost i energija koji su potrebni da lpreeluzela nemilosrdna preispitivanja
sopstvenih nedostataka. Menandar i drugi okremullpeema tome, svoju paznju
dogaiajima iz svakodnevnog Zivota, seksualnim intrigapraljubi, novcu vénim
temama.

Znamo da je Menandar bio pod uticajem velikih ttaga, nareito Euripida, i da je
prisustvovao predavanjima Teofrastovim. Takodegepbijatelj svoga savremenika
Epikura,cija je filozofija uticala na njegova dela. To naglp&€a na rastojanje koje je
pozoriste preslo od svojih obrednih¢ptaka, i na to da je ¥emoglo da nade prostora za
intelektualne unakrsne struje svoga vremena, kakoinedija ohkiaja to oduvekinila.
Kod Menandra to je vrlo wjivo zato Sto njegovo epikurejstvo nije predstaidjonu
hedonistéku doktrinu njegove docnije reputacije, propovedagdovoljstva ili siee kao
glavnog dobra: Epikurov ideal bio je osldiaaje od bola i nenarusiv mir i spokoj u
patnji.

Menandrov ton umeo je da bude oStar i moralatirziee nikada ne isplati, pohlepa je
uvek ruzna; jezik mu je bio jasan i jednostavareddyi likovi mogu da upravljaju



dramskom radnjom, ili da bar ostanu verni sopstyemtvidualnosti, ali uvek kao pioni
slucaja. Oni nisu ni karikature niti likovi igseni od kartona, \Wesu slobodni da iznesu
raznolike stavove, u stanju da pogre&sto slabi. Menandar, tako, pokazuje
saoséajnost prema Zenama dok ismeva muskarce, kojepiplakata zajedno s njihovim
nedostacima kao i s njihovim vrlinama. Uglavnonwglerantan, ali on ne krije svoje
simpatije za one koji su ljubazni i puni razumewakjao Sto ne gusi svoj prezir prema
pohlepnim, pompeznim, laznim ili skenim na primer starijim generacijama koje
nemaju razumevanja za mlade.

Vekovima je Menandar bio poznat potomstvu samoguiysy, kroz fragmente svojih dela
koje su citirali njegovi savremenici ili docnijigai, i preko imitacija i ugleda. Ali 1905.
godine otkriven je jedan papirus, koji se sadazial&airu a koji sadrzi znatne delove
cetiri drame, i daje uvid u stil i sadrZzaj njegovagla. Jedan kompletan pozoriSni komad,
Namcéor, otkriven je tek 1957. u Kairu, jedan od stwifie koliko se misli da ih je
napisao. Malo se zna o njegovom privatnom Zivotaetgostavlja se da se udavio dok je
plivao u Pireju, atinskoj luci.

Na osnovu onog malog Sto je spaseno, znamo dabjavjbila stalna Menandrova tema.
Bio je prvi dramski pisac koji je predstavio & situacije uzete iz zZivota, néito iz
Zivota bogate atinske srednje klase. Omiljen miil je ljubav bogatog mlaé¢k prema
siromasnoj devojci koja je napustena joS kao b&bpe (jedna pozajmica iz tragedije) ali
koja je ostala pristojna devojka; na kraju komada se ponovo sastaje sa svojim davno
izgubljenim roditeljima i udaje se za voljenog mksd Treba imati na umu da je
napustanje beba u drevnojd&oj bilo dopusteno, tako da u tom zapletu nije hbikeg
Sokantnog. Osobenu karakteristiku predstavijamaa koji je sudbina koja likovima u
tragediji upravlja zamenjena u Menandrovim komedgasudbinom, skiajem i
koincidencijom, tj. veStkim konvencijama za pokretanje zapleta.

Menandrova razboritost vidi se u njegovim kratkitoZofskim izrekama, zbog kojih je
bio posebno cenjen. Neke od njih nam nisu nepoznate

Onaj koga bogovi vole, umire mlad.

Ne zivimo kako zelimo, wekako mozemo.

LoSe opStenje kvari dobro ponasanje.

Ako ¢emo istinu, brak je zlo, ali neophodno zlo.

Nemogue je n&i ikoga ko u svom zivotu nema problema.

Ima jedan pasus koji nafito izrazava njegov stav prema Zivotu i otkrivauieg Zivahan,
elegantan i civilizovan:

Ja to smatram stem,

Pre nego Sto odemo brzo onamo odakle smo dosli

Posmatrati neucveljen ove divote,

Sunce na sve strane, zvezde, vodu i oblake,

| vatru. Zivi, Parmeno, stotinu leta

lli nekoliko meseci, njiktes uvek videti

I nikad, nikad, nikakve «® stvari.

Gledaj na ovaj Zivot kao na svetkovinu

lli posetu nekom stranom gradu, punom buke,

Kupovine i prodaje, krada, Standova za kockanje

| parkova zadovoljstva. Ako to rano napustis, peija,

Pa, pomisli kako si otiSao dades bolju kému:



Platio si za svoje jelo i p&: samo ne ostavljaj neprijatelje.

Skaredna zivost Aristofanova i gorkosladak duh Meinav, razdvojeni sa viSe od stotinu
godina, jesu krajnje granice drevnelgr komedije, a ovaj drugi predstavlja i kona

eho velike eksplozije atinske drame. Ucamn veku pre nove ere jednostavnassioca
zlatnoga doba bili su nestali. PozoriSta se viSa gradila od drveta, ¥ed kamena.
Polozaj dramskog pisca uzurpirao je glumac, kgg podredivao svojudnost ulozi i

viSe nije dopustao da u dionizijskim scenama bumeg@nut, véje stajao na uzdignutoj
platformi kako bi bolje izloZio svoju sopstvendriost. Vremenonge skinuti masku,

kako bi lakSe mogli da.ga prepoznaju kao slavénokt, kakva je i bio; preradiva stare
tragedije kako bi popravio ulogu koju je odabrasebe, mada je jedan ukazetvrtog
veka preduiao osStre kazne za takve izmene.

Posle toga vremena, pojedinac, kako u drustvuitakmozoristu, postaje sve vazniji i sve
viSe okrenut sebi. Tako je bila izgubljena svakaave bozanskim, a vrsta komedije koja
je opstala bavila s&ovekom kao olinim ljudskim btem, pogreSivim i ovozemaljskim.
Ono Sto je pozoriSte dobilo, bilo je ljudsk@dina pozornici, koje je govorilo
prepoznatljivim ljudskim glasom, s golim licem izknim publici. PozoriSte je napustilo
dimenziju misterije, ali bogovi i maske nisu bilju¢ni za tu dimenziju¢ak i ako su bili
njeno najgitije ishodiste. To odvajanje nije bilo kafre.

Velicanstvena dostigrda drevnih Grka p&ela su da se sagledavaju kao vrhunac u istoriji
civilizacije. Dramska umetnost, kao i drugi izraghove kulture, postavila je standarde
za kasnije vekove, a najneposrednije za Rimljaog sk od Grka dili i priznali dug

prema njima. lako su bili primorani da sagledapnje zaista zlatno doba drame, oni su
ipak bili inspirisani i njenim primerom i ohrabretha je prilagode sopstvenim potrebama.
Bili su prakteni ljudi, a jedna od njihovih iznenadudjh vrlina bila je sposobnost d&eu

od onih koje su pokorili. Ono Sto su uzeli od Gpastalo je model njihove umetnosti i
knjizevnosti, ili, kako je to Horacije rekao, pot@ma Geka porobila je svoje
porobljivate.

PozoriSna tradicija staroga Rima nije bez individasti. Po réima istortara Livija,
glumci neki od njih robovi prvi put su se u tomdwgpojavili 364. p. n. e, u ritualim#ja

je namena bila da umilostive bogove u vreme kugaoko, dakle, nalazimo elemente
religije i magije kako katalizuju getke drame. Najraniji znaci &g uticaja mogu se
prepoznati u gkkim naseobinama u juznoj Italiji, gde je pozorigtalo vaznu ulogu.
PozorisSte u Sirakuzi, osteno oko 460. p. n. e, bilo je poznato kao najganajlepSe

na Siciliji, i jug je bio taj koji je oblikovanjudmedije doneo sopstvenu dramsku formu.
Tamo su jednu vrstu farse izvodili glumci poznatdmazivom flijaks, Sto zra
,ogovarae". Utisak o njihovom stilu Zivo je 8avan na mnogim vazama iz tog perioda.
Glumci su nosili neprikladne trikoe, umetke, grétes maske i, obavezno, ogroman falus
od koze. Parodirali su bogove, tr&gi dramu i svakodnevni Zivot. Koristili su s&ite
tipovi, ali Sto je joS vaznije, oni su improvizovaloj grubi humor, jer u getku je
improvizacija bila uoliiajena za sve drame, da bi s usponom dramskog sz a
nemilost. U komediji ona je, ndatim, ne samo opstala&ee i odrzala. To je sredstvo
otkri¢a iznenadnog uvida, propustanja onoga Sto je noeaiekivano, i uvdenja
uzbudljivog dramskog sastojka opasnosti, stvarargag tempa ili spiralnih uspona
maste koji mogu da propadnu ako se ne razviju iznié delkda sekunde, i da time
dovedu predstavu do propasti.

U gradu Rimu i u njegovoj okolini takode je postajgmka koména tradicija, poseban



italijanski tip farse iz Atele, grada izmedu NapuljKapue. Po svom obliku bila je
rusticna, i moguée skaredna, a teme su joj bile prevare, lukavstysie ludorije. Ali kao
kod flijaksa, njeno najinteresantnije obelezjeaSentéke gledista, bila je upotreba
vecitih trpova: Buko (Bucco), prozdrljivac ili razmgtlac; Papus (Papus), nepromisljeni
starac; Dosen (Dossenus), lukavi prevarant; Maklec¢us), luda, maloumni klovn.
Prica kaze da je jedan od glumaca, koji je bio pozoailpzi Makusa, postao srediste i
izraz svih tokova komedije, a zvao se Tit Makciigys Maccius, ili Makus /Maccus/,
mozda zbog svojih vestih izmotacija) Plaut (Plautus

Za njega se veruje da jeden negde oko 250. p. n. e., aumro 184. p. n. e.

Legenda kaZe da je Plaut stekao bogatstvo kao glum@Zio novac u trgovinu, izgubio
sve do poslednje pare, i dok je radio kactkizradnik u nekom mlinu, p®o da piSe
komedije. lako @ieni ljudi sumnjaju u ovu ptu, ona za mene ima prizvuk pozorisne
istine jer izgleda sasvim verovatno da je néjvenski komediograf doprineo onoj
sjajnoj tradiciji glumca koji je postao dramski @is Sve svoje drame zasnivao je na
grckim modelima i na komshim invencijama i improvizacijama svoje rodne zamlj
koristeti veoma efikasno prolog, n@&e kao sredstvo da se publika navede na smeh Sto
je pre mogge. On je autor i najkteg zabelezenog prologa:

Ako hocete da ustanete i protegnete noge, najbolje ddrt@b winite. Sada dolazi
drama koju je napisao Plaut a ona je duga!

Plaut je, kao i Menandar, prolog koristio da pripr@ubliku za veoma nimo
komplikovane zaplet&ije su uvijenosti predstavljale deo zabave. Dolsamer
predstavlja Prolog zaZlatdlp:

Za sliaj da se pitate ko sam ja¢réu vam ukratko: Ja sam Lar

bog ovog doménstva. V& godinama sam zaduzZen za ovo mesto

da, pazio sam ga za oca i deédweka koji ga danas poseduje.

(U poverenju.)

E, sad, joS davno, u velikoj tajnosti, deda sadaswjasnika poverio mi je naivanje

hrpu zlata. Zakopao ga je ispod ognjiSta u sredidte i molio me da mu géuvam. Pa,
bio je tvrdica; uopste nije imao nameru da svom g@we za to blago; viSe je voleo da ga
ostavi bez prebijene pare! Kada je umraigmsam da se pitam daté mi sin ukazati
viSe postovanja nego Sto je ukazao njegov otad¢.JBEmanje je mario od svog oca,
ukazivao mi je sve manje i manje postovanja, paigarsto tako postupio prema njemu,
i on je umro kao siromah, ostavljgjiza sobom sina koji je danas vlasnik ové&kuSad

i on je Skrtac, isti kao i njegov otac i deda pjega ali on ima ovu

¢erku, i ona mi se stalno moli, svakoga dana mi doponude koje

se sastoje od tamjana i vina ili taka:eg, daje mi cvetne girlande. Iz

posStovanja prema njoj, tako, postarao sam se dhd-nfen otac,

pronaie zlato...

(van lika; obréa se publici)

blago, ono koje mi je poverio njen praprapradedstelli to sve shvatili? Bas mi je
drago... Sta? Oh, blagi boZe, eno nigkiek tamo pozadi kaze kako ne moze&’die...

pa, onda malo piite! Hocete li da izgubim posao? Ako mishtedsja sada da prospem
svoju utrobu da bih vama ugodio, razmislitc ponovako, gde sam ono stao?
(Ponovo ozbiljan.)

Ah, da. Postarao sam se da stari Euklio to je de@vojac otkrije ono blago (éate se?
dobro!) tako da&e maii da joj pronde pristojnog muza. (U poverenju.)



Cujte sad, nije ovo neka otrcana verzija neke eangme. Ova drama je driga. Tu
nema nikakvih bezobrazluka koje ne mozete ponavigma nikakvih neiskrenih
podvodda, ili raskalasnih zena, a nema ni brbljivih vokih tipova ... Ali, vidite, jedan
mladi iz odlicne porodice odradio je svoje s Eukliovéerkom. On zna ko je ona, u
redu, ali ona ne zna ko je on (bio je mrak!), amgéac ne zna ama bas nista. A evaigta
ja da uradim: Nagovatu starca koji stanuje odmah pored da zatrazi njeku radi
braka. Toce olakSati mladiu da se oZeni njom...

Ono Sto sluSaocu odmah padatujeste neposrednost pristupa: ona odstranjuje dve
hiljade godina, koliko je od onda prosl@aveku postaje jasno koliko se malo kémii
duh izmenio. Sredstva koja su kégsa u Plautovo vreme joS uvek prolaze i danas,
narcito Sega&enje glumca s publikom i opusten odnos s njom,ika@iu starih
prijatelja. Plaut je bio iskusan glumac, s finimgpasnim instinktima. Koristio je ono Sto
je nasledio od Grka i na to nakalemio bogatstvoaenarse i vitalnost sopstvenog
genija. Nije bio zainteresovan samo za zaplet,iza likove: kada je ukliio atelanske
vecite tipove, on ih je stvorio kao da su od krvi isagei od njih napravio ljudska
stvorenja. Omiljena tema mu je bila ljubav ekstgargnog ili nevinog mlada prema
kurtizani ili ¢erki kakvog uglednog gdanina, i ndin na koji mu, odredenim lukavstvom
ili prevarom, pomaze neki rob. Ovaj drski, spleti&ki lik bio je nadahnuta kreacija i
neverovatno popularan, Sto ilustruje ogroman byegavih maski i figurina iskopanih u
Italiji.

Kad govorimo o Plautu, onda smo daleko, u svakogiealu, od finih kamenih pozoriSta
Grcke i dostojanstva gke drame. Tradicija farse i komedije, u kojoj sunRani radili,
diktirala je da on i njegovi glumci predstave dajpriviemenim scenskim gradevinama,
putujti po zemlji, iz grada u grad, kako se pretpostad§ge radio Tespis, kao i mnoge
davno zaboravljene trupe posle njega. Igrali sjamaim igrama i svetkovinama, pet ili
Sest muSkaraca i sviraa flauti, postavljajéi svoju privremenu scenu i pruzajypublici
ono Sto je zelela: komedije, a néito Plautove komedije. S Plautom, glumci su mogli d
ratunaju na grohotan smeh i popularnost, a publilsarjestrpljenjem &kivala ne samo
njegov skaredan humor &esto tako i njegovu duhovitost, pesm@&r. Mnoga od
sredstava kojima je on gradio zaplet predstavijgo oruda dramskog pisca sve do
danasnjih dana zamena identiteta, prisluskivarggaeora, prepoznavanje, frustrirani
ljubavnici ponovo sjedinjeni, svet \@n u poredak i spojen u celinu. lako su njegove
drame retko obnavljane na engleskom, njihov ubaaje ogroman.

Dramski pisci oduvek su od njega pozajmljivali, @ioso zaplete. Interesantancsij
predstavlja delo Menebmi, sa najkomplikovanijim leégm koji je ikada napisao.
Mahinacije se vrte oko blizanaca i nesporazumadtojila proistiu. Sekspir je koristio
isto sredstvo, ali je udvostfio broj blizanaca i éetvorostridio nesporazume u Komediji
zabuna (Commed;j of Errors). RodZers i Hart (Roddeest) su 1938. Komediju zabuna
iskoristili kao osnovu za svoj mjuzikl Momci iz 8kuze (The Boys from Syracuse), a u
skorije vreme, 1962, Nealna stvar se dogodila na putu za forum (A Funny @hin
Happened on the Way to the Forum), predstavljadmpscensko izvodenje a kasnije i
popularan film. U Engleskoj, televizijska serijadooazivom Zivela Pompeja (Up
Pompeii) privukla je ogromnu publiku petkom sedamdesetih godina, sa scenarijom koji
se u najvéoj meri zasnivao na Plautovim dijalozima i zapletim

U komediji, kontinuitet tradicije i sadrzaj mozda sctljiviji nego u bilo kojoj drugoj
pozorisnoj formi jer se mogu pratiti ne samo s ofymi na zaplet i knjizevni uticaj, e



isto tako i s obzirom na pozoriSnu praksu. Prokoge je pisao Plaut iziskuju posebnu
vrstu izvod&a: nikakvi stihovi née, ma kako da su smesni kadtgaju, izazvati niSta
viSe do pritajeni osmeh ukoliko glumac koji ih izgoa ne poseduje dar katara. U
danasnje vreme mnogo se paznje poklanja ,vremengkaniranju”, Sto se moze
definisati kao instinkt da se tekst izgovori u pravtrenutku znati koliko dugo publika
moze da se pusti d&ka. | dok je taj talenat svakako koristan, verugamajfiniji
komediografi i glumci kond@iari poseduju talenat ¥e vaznosti, koji je deo njihove
licnosti: onaj visoko individualan napon u izvéd&aoiji ¢ini da publika @éekuje smeh.
Plautove réi podrazumevaju tu vrstu glumca, i zavise od njéga,i r&i svih pisaca
komedija.

U jednom formalnijem smislu, tradicija improvizagiyeiti tipovi i Saljive situacije, uz
skaredne naglaske, inficirali su pisanje farsedad i gde god je farsa uopsSte postojala.
Zorz Fejdo (Georges Feydeau), Artur Pinero (ArfRimero), Brandon Tomas (Brandon
Thomas, autor jednog od klasih dela tog Zanrd;arlijeva tetka /Charleys Aunt/ i Ben
Travers (Ben Travers) svi su se oni oslanjali ealstva koja su prvi efikasno upotrebili
Aristofan, Menandar i Plaut. Pono¥emo se s njima susresti kasnije u ovogipti

obliku italijanske Commediae dell Arte; iako nike moze da dokaze da ona direktno
vodi poreklo od rimske komedije, nesumnjivo je dalgzi kod iste publike i koristi se
istim postupcima.

Farstna bi&na tradicija predstavlja jednu stranu razvoja kojee®im je, meutim,
razvio i jedan suptilniji uticaj, i razum koji j@3e u tonu s onim Sto je najbolje u rimskoj
kulturi. On je pripadao autortuvene izreke: Homo sum: humani nil a me alienuno put
Vel me monere hoc vel percontari puta; rectumstwgdaciam; non est te ut deterream.
,Ljudsko sam hie: niSta Sto je ljudsko nije mi strano. Nazovite#dnjom ili
radoznalo&u. Ako ste u pravu, i ja to mogu dé&nim; ako greSite, mogu da pokuSam da
vas spr&im." Steta je za Terencija 5to je prenet u sumegpolusvetove tmika citata;
mnogi od njegovih naslednika dekomediografima bili bi zadovoljni da ovecreizmu
za svoj moto.

Za Terencija se kaze da jetem kao rob u severnoj Africi oko 195. godine peni.
mogao je imati oko jedanaest godina kada je PlambuU Rim ga je doveo njegov
gospodar, koji ga je obrazovao, a zatim mu daooslobNjegov prijatan izgled i
inteligencija odveli su ga u aristokratske knjizewmnugove, u kojima je voleo da se
kre¢e. Za razliku od Plauta, on se malo dopadao opskersu, pa je tako ¥ea od
njegovih Sest pozorisnih komada propala. Cetinjd su se zasnivali na komadima
Menandra, koji mu je bio idol. Humor mu je bio sigt, i uglavnom nije bio naklonjen
farsi niti preteranoj karakterizaciji. Terencijeymro mlad, a jedna @ o njegovoj smrti
tragicno je obojena: péa se kako je bio otiSao u &u da bi trazio Menandrove drame
koje su podesne za adaptaciju, i da je tamo umtagelzato Sto se prtljag u kome su se
nalazile njegove nove, tek napisane drame, izg@ad.i da pia nije t&na, ona
simbolise ono $to je Aristofan otkrio, a biografifgmogih kasnijih pisaca kodara i
humorista potvrdile, naime: naterati ljude na smigh nikakva Sala.

Poslednjih godina Zivota Terencije je shvatio dareenena menjaju. Osetio je da je
pozoriste, onakvo kakvim ga je znaog¢elm da opada, pa je u usta svog
glumcaupravnika Lucija Ambiviusa Turpija stavio aesi:

Ova drama zove se Svekrva, ponovljena predstag pas nikada ranije nisu pristojno
¢uli. Neki maler je terao ovu predstavu! Uvek bitod&enulo naopako. To mozete



nadoknaditi ako mi ovoga puta pruzite svoju blagdorau podrsku.

Prilikom prvog prikazivanja, ljudi su dali nesto o nekim bokserima, i kake se

pojaviti hodaci po Zici, pa me je gomila njihovilvijaca, sva ta buka i povici Zena,
naterala da preuranjeno napustim komad. Onda sarti@da obnovim jednu svoju
staru praksu: da pokuSam po drugi put. Ponovo sgmgtavio. Prwin je iSao dobro

dok najednom ne stize vest @anastup imati i gladijatori. Ljudi se sjatiSe, tade je
konfuzija, pravi pakao, svi su se tukli da dodungiesta! Pa, nisam imao Sanse:
jednostavno sam otiSao. Danasdnten, nema nikakvog uznemiravanja; mirno je i tiho.
Ovo je meni dobra prilika da vam prikazem komadama prilika da pozoristu ukazete
malo postovanja.

Tu podrsku pozoriStu nije imao ko daje, a sam govor je u sebi sadrzavao objasnjenje:
vedina ljudi Zelela je spektakle, gladijatore, Zongldsoksere i akrobate. Tradicionalne
rimske osobine: ozbiljnost, strogost i dostojansigkoro née niSta vredeti. U vreme
rodenja Hrista, Avgust Cezar, prvi rimski imperataio je na vlasti veviSe od dvadeset
godina, vladajti oblaZu u koju su bili ukljéeni Evropa, Severna Afrika, Mala Azija i
dalje. On i njegovi naslednici bili su e najménijim ljudima koji su ikada postojali, a
to je bila materijalna snaga, ¢fma vojskama i izrazena dragim kamenjem i zlatom.
Materijalizam je cvetao u svim svojim oblicima, ladstvo se slivalo u grad, i luda trka za
novcem, luksuzom i uzivanjima nije prestajala. Bl paganska religija Rima, izgubila
je svoje uporiste.

Za pozoriSte je tuzan paradoks da se veliko dohske drame nije poklapalo s velikim
dobom izgradnje pozorista: nisu bili u saZuu U vreme kada su Plaut i Terencije bili na
vrhuncu, u Rimu nije bilo stalnih pozorista, i méudnih puritanskih razloga. Verovalo
se da bi pozoriSte sa sediStima bilo Stetno pa jaamal. Kad god se javio neki pokusaj
da se izgradi pozoriSte, on bi bio sf@e. Rimski general Pompej pra@née lukav nédin

da zaohie ta ogranienja: postavio je svetiliSte jednoj vaznoj bogind sediSta na vrhu
onoga Sto se zvalo cavea, auditorijum. Tako susse@bstala stepenici do svetilista.
Jedna je stvar bila srusiti pozoriSte, a sasvinoongdigo oskrnaviti hram: napravljen je
raskid. Izgradnja pozoriSta postajala je sve slgges platnenim zaklonima od sunca, za
publiku, i ekstravagantnim sediStima i gradevinarka pozornice. To su uskoro postali
hramovi spektakla.

Koloseum je, na primer, mogao da primi 50.000 ljd@&mo su Rimljani mogli da
posmatraju kako se gladijatori boredasobno, ili protiv egzotnih divljih zveri; to

mesto jeCak moglo da bude ispunjeno vodom, za lazne pomdniske. Pozoriste je bilo
neophodno za carsko rimsko drustvo, ali ne za drameiza kvazisvete ciljeve Grka.
Satiricar Juvenal je rekao kako samo dve stvari interesajge hleb i cirkus, i Sto je
cirkus bio spektakularniji, to se viSe dopadao. Rrbio veoma bogat, ali stanovnici su
bili mnogobrojni, i uglavhom neobrazovani i nepismea jednoj privredi koja je bila
haotna i gde je broj nezaposlenih mogao da iznosi id@D U jednom periodu bilo je
skoro Sest meseci drzavnih praznika. Mase je toetatbavljati, prikovati za prolazni
trenutak. To je zndlo zasititi njihovacula i otupeti njihove umove; pozorista su bila
ispunjena spektaklima kojima nije bilo premca pmjiistosti, raskosi i brutalnosti.
Najpopularniji od svih dogtaja bio je prolivanje ljudske krvi.

Spektakl, méutim, nije bio jedini oblik zabave, i Sirom imperiRimljani su gradili nova
pozorista ili adaptirali ona gka, pravéi ih grandioznijim i manje demokratskim, sa
specijalnim sedistima za malobrojne favorizovaneigRo pozoriste bilo je eho klasne



strukture druStva: svaka klasa je sedela nacraglgaleriji, a one su bile odvojene
pregradama. Faktor koji ovde treba éstabog uticaja na jedno kasnije doba, jeste
slede€i: u toku perioda ovakve gradnje, arhitekta po im¥itruvije radio je na jednoj
zamasnoj tezi od deset knjiga na svoju temu, Dieiteictura. Peta knjiga oltizvala je
izgradnju pozorista i bila je ilustrovana dijagramai. Vitruvije se nije bavio onim Sto se
izvodilo u pozoriStu vése potrudio da pozoriSta sistematizuje, s njihowkrasenim
niSama, raskoSnim arhitektonskim prednjim deloveoane i lozama za privilegovane.
Uglavnom su izvdene komedije, bilo obnovljene Plautove i Teren@jali savremeni
komadi, od kojih nijedan nije stigao do nas.

Dramska umetnost je uz to postala i dekadentnazdian su najuwee otkrice bile drame
koje su bile napisane u doba Imperije, tragedijeijauAneja Seneke, koje se nisu
izvodile u pozoristima, ukoliko su uopste bile ideme; one kao da su bile napisane da bi
secitale ili recitovale. To su bile drame pune kruizasa, koje su slikale nasilje na
dvorovima imperatora Kaligule i Nerona, gde je §kidZivot bio jeftina roba. Seneka je
roden u Kordobi, u Spaniji, 4. godine p. n. e. aone uspesnu karijeru u politici i pravu
pre nego Sto ga je 41. n. e. proterao Klaudijepdaw zbog ljubavne veze s
imperatorovom sestinom. Kasnije je podiavao mladog Nerona i jedno vreme imao
znatnu mo a onda je izgubio imperatorovu naklonost i stiite8 povukao. Na kraju je
bio optuzen da je umeSan u pripremano ubistvo Nerkoji mu je naredio da izvrSi
samoubistvo. Njegov najjauticaj osetio se u kasnijim vremenima, u formjuan
renesansne tragedije i u obilju krvi i retorikeramama kao Sto je Spanska tragedija
(The Spanish Tragedy) Tomasa Kida.

Senekino delo nikada nije bilo cenjeno van dvorsgkilgova. Za zivota i u godinama
koje su usledile neposredno posle njegove smmochg viSe voleo jedan drugi tip
zabave, koji jerodio poreklo iz Gréke koji je bio sekularan, i nije bio vezan za versi
svaanosti. Glumci nisu nosili maske i bili su odeveni savremenu odéu. lako je to

u sustini bila improvizovana farsa, vremenom su i 0e bivale zapisivane. Zen&esto
prostitutke, pojavljivale su se nage na sceni. Preiba je bila popularna tema, a
imperator Heliogabal je naredivao da se one pred njim izvode. Nimalo ne
iznenaduje Sto su glumce smatrali nemoralnim i druStvenonferiornim. Jedna vrsta
zapleta iziskivala je egzekuciju, pa su neki neséai kriminalci na sceni razapinjani
na krst.

Ovaj oblik je imao zbunjujti naziv pantomima, imitiranje, mada to nije biloco$to mi
danas nazivamo pantomimom, jer u rimskim verzijghianci su govorili.To je bio
najpopularniji pozoridni zanr u Rimu, i ¢ak je u VI veku n.e. jedna

pantomimi¢arka, Teodora, postala carica u Konstantinopolju.Rimljani su vaznost
pantomime izrazili tako Sto su jedanput naprau$iviaj oko toga ko je bio najie
umetnik pantomime onoga vremena. Postojala jeiipaktomima u smislu neme
predstave. Jedna pa kaze da je neki rani glumac i dramski pisac,jeigndronik,
toliko naprezao glas da je onda morao da se agnaaiizvodenje propisne gestikulacije
dok je neki pevapevao reéi. Ucitelj i retoricar iz | veka n.e., Kvintilijan, daje ovaj opis
izvodaca:

Njihove ruke zahtevaju i obavaju, one pozivaju i otpustaju; one prevode uziasgh,
radost, tugu, oklevanje, priznanje, kajanje, odmesg napustenost, vreme i broj. One
uzbuiuju i one umiruju. One preklinju i odobravaju. Queseduju snagu imitiranja koja
zamenjuje r&. Da bi d@arale bolest, one imitiraju doktora koji opipavdsppacijenta;



da bi ukazale na muziku, one Sire svoje prste tizkpodséaju na liru.

Ucesnici u spektaklima, izvodiepo cirkusima, umetnici koji su glumili u komedife i
predstavama bezdieu pantomimama, bili su oni koji su obezbedivzabavu Sirom
Rimske imperije. Kada je Rim progonio tia$ie, pantomime su pravile parodije na
njihove obrede i ismevale vers&kmove kakav je krStenje. Zauzvrat, rana éaisska

crkva zigosala je pantomimu kao nemoralnu. Pa suesket izméu pozoriSta i nove

religije nije bio potpuno neprijateljski, a crkvaypamtila naréito jednu préu.

Godine 287. n. e., u vreme kada je Dioklecijan &a&imom, prefekt egipatskog grada
Antinoja, Arijan, naredio je progon hé@na. Jedatovek, dakon, optuzen da je prigrlio
novu veru a digledno nespreman za kenistvo, napravio je plan da spase svoju kozu
tako Sto je ubedio slavnog pantomtania Filemona da zauzme njegovo mesto u obredu u
kome bi on nosio dakonovu odezdu i prineo uaj@ne ponude paganskim bogovima. To
je trebalo da oslobodi grehova jadntakona. Filemon se sloZio s tim preruSavanjem, ali
kada je doSao da stane ispred Arijana, povijeneegla kapuljagom, njega je obuzeo duh
koji je trebalo da bude dakonov. Umesto da primesganske ponude, Filemon je rekao:
,Ja sam hri&@nin i n€u prinositi nikakve zZrtve." Pustio je da mu kapt#japadne tako

da su svi mogli da vide da to nije bio plasljivkda ve& njihov popularni miljenik.

Arijan i gomila preklinjali su ga da opovrgne orto fe rekao, ali on je odbio. Radosno je
otiSao u smrt i za njegovu vernost crkva ga je lagita svetim.

Bilo da je t&na ili net&na, prta o Svetom Filemonu je zégna po onome Sto
predskazuje, Sve snage su zastupljene: pagansilagirdrisanska budénost,

pozoriSte i crkva. Bez obzira koliki je bio tajith antagonizam, religija i drama bile su
neizbezno jos jednom spojene. Udueremenu, u petom veku su sve pantomime bile
ekskomunicirane, a u Sestom je Baisski imperator Justinijan zatvorio sva pozorista u
carstvu. Pozoriste je izaSlo na ulice.

Misterije

Tvrdnju da je drama neophodna&aekovo postojanje kao da opovrgava skoro
hiljadugodisnja istorija evropske civilizacije. &padom Zapadnog rimskog carstva svi
tragovi zvantnog, organizovanog pozoriSnog zivota su nestatarim vekovima
hris&¢anstva nijedan z®ajniji dramski pisac nije stvarao. Izgledalo jejd@rama mrtva

ili, u najboljem slé¢aju, u stanju privremeno zaustavljenog Zivljengak, podjednako
opravdano moZe se zastupati misljenje d@jeku potreban jedan uien svet i jedno
relativno otvoreno drustvo, i da njegova sposobdasinisti obe ove potrebe predstavlja
drugu veliku temu pozoriSta, Sto jedino zajeé#nzivot koji je u procvatu moze da
vaskrsne.

Vecina striénjaka iz ove oblasti slaze se da je, iako nikaloronglno pozoriste nije
postojalo, jedan broj njegovih bitnih elemenatatangs da zivi. Na primer, unia

rimskog profesionalnog glumca nekako su se odraavaé&da né&ni na koji su oni
odrzavani nisu zabelezeni. Maguje da su glumci jednostavno utonuli nazad, utgivo
obi¢nih ljudi, gde su olgaji i folklor bili i suviSe tvrdoglavo ukorenjeniedbi ih zbrisala
istorija koju su stvarali generali, kraljevi i papdiihova potreba je mozda obezbedila da
popularna tradicija pesme i igre, mimikrije i farggak bude zaveStana buiina
generacijama izvoda. Ono Sto je sigurno jeste da je naragtgnaga rane htidnske



crkve bila iskorigena da se zdrobi dramska umetnost, a kako swsidujiu pisali
pobednici, nikakve znane manifestacije koje suapstije mogde pronai.

Od samog pe&etka, nova religija je na pozoriSte gledala namatea, | prema njemée
tokom¢itave istorije zauzimati ambivalentan stav. Kéma, carski Rim je upravo
pozoriste iskoristio kao propagandno oruzje pradive crkve, i napravio spektakl od
njenog progona. StaviSe, rimsko pozoriSte bil@ap/ratno i opsceno, glas paganstva:
ako je to bila tipina funkcija pozorista, onda je ono bilo neprijatelyog moralnog
poretka. A opet, ako je ovaj moralni poredak trelwd izrazi pun opsegvekovih
potreba, on je morao da pusti dramu da progov@z d@zira koliko su primitivna ili
sofisticirana, ljudska ba kao da zahtevaju da misterije njihovog postojanjdu
iskazane kroz umetnost, bilo da one poprimaju addiog ljudskog konflikta ili borbe
sa silama koje su van naSe kontrole, ili potrebsedshvati naSe mesto u poretku stvari.
Vremenom je i sama crkva gea, nehotino, da uvazava potrebu za dramom kroz svoju
reSenost da pokaze tajnu Svetegsti.

Sveti Grgur opisao je najsvetiji obred Crkve kaedjju stvar koja je i vidljiva i
nevidljiva". Sa sekulame dke gledista, i tragedija bi se&io mogla opisati. U stvari,
Bozja sluzba je protundana kao dramska predstava sa zapletéwrsio podeljenim
ulogama. Evo jednog objasnjenja dao ga je Honarifeutuna godine 1100:

Zna se da su oni koji su recitovali tragedije pagr@&tima gestovima predstavljali radnje
protivnika pred ljudima. Na isti @& nas tragini autor to jest, nas svestenik kdifia
sluZbu predstavlja svojim gestovima u pozoriStwerlpred hri&nima, borbu Hristovu i
podwava ih pobedi Njegovog iskupljenja.

Honorijeva analiza tuntaBozju sluzbu kao ritualnu dramu i daje izvesnedddjive
paralele s gtkom tragedijom: gubitak milosti, patnje, obnavl@ijvota. Hristos séak
moze smatrati za tragiog junaka u koga skup vernika, ljudi, polaze swatu.
Svestenik posvaije hleb i vino; oni postaju telo i krv Isusa HasTo je najdublja vera
rimokatolika. To je doktrina koja zahteva apsolutrenu. Transformacija materije
pomaiu misterije sveStenika jeste sama po sebvelike drame, koji zahteva publiku,
skup vernika, i p@ginjavanje onome Sto razum ne moze da objasni. @nsk mole
primaju u usta osvenu naforu i sjedinjuju se sa svojim bogdrineci to oni daju odjeka
drevnim ritualima paganske proslosti: i Dionisangegovi sledbenici pojeli.

Sveta préest jeste u slavu boga koji je postavek; u nameri da dosledno prenesu njeno
znaenje, Crkveni oci su posegli za pozoristem kaosixenn koje bi tu misteriju
otelovilo. Trebalo je uciniti da i neobrazovani atertocudo. R€eno nasim jezikom, i
oni koji vrSe sluzbu, i skup vernika, privremenorsarali da napuste svoja racionalna
uverenja i praktino ponasanje u materijalnom svetu, a to se najgaagpoljava kada
udemo u dimenziju drame, jedno poviSeno stanje sudgbime su nas duh i imaginacija
slobodni da istrazuju ono Sto lezi iza svakodneguojavnosti. U toj produzenoj svesti
ono Sto je iracionalno ¢oveku moze biti ograteno, a njegovo prihvatanje misterije
pojatano.

| tako je crkva prihvatila pozoriSte kako bi izdazsvoje misterije. Ali je ona, isto tako,
imala da prenese i jednu neposredniju vrstu infaif@avome uglavnom nepismenom
skupu vernika, u obliku pie o Zivotu Hristovom. Slike i skulpture stvorile smboline
figure koje su se odmah mogle prepoznati, i kojéisile da zivot i stradanje Hristovo
postanu vidljiva i poznata @a. Po réima jednog nepoznatog autora iz 1493, ti likovi
imali su trostruku svrhu:



Jer oni su ustanovljeni kako bi podstaldvekov razum da razmislja o Hristovoj
reinkarnaciji, i njegovom stradanju, i njegovomaty, i o zivotu drugih svetaca. Isto
tako, oni su ustanovljeni da podstakimyekovu ljubav i njegovo srce na poboznost. Jer,
covekacesto viSe podste ono Sto vidi nego ono Staje ili procita. Uz to, oni su
ustanovljeni kako bi bili znamenje i knjiga gresrjodima.

Crkva je dobro razumela potrebu da se nevidljigoiwidljivim, Sto je doprinelo da
drama i simbolizam deluju kao deo pozoriSta obotiya to je davalo formu i oblik
mnogim biblijskim likovima. Na taj nan, ono je trebalo da postane babica novoj
sekularnoj dramigije je rodenje predstojalo alija je kolevka bila, da ironija bude ée
paganska i prehrdanska proslost.

U prvim vekovima posle Hristove smrti Crkva je marda pronade politiku koja bi
apsorbovala religiozne impulse preliagske proslosti i da istovremeno ugusi stare
religije. ReSenije je bilo hrabro kockanje sa mom&u da to prilagodi svojoj zajednici.
Na primer, izgradnja crkava na mestima na kojimaesnalazili paganski hramovi
rezultat je sréunate, racionalne politike, koju je jasno izrazapp Grgur Veliki u
instrukcijama koje je izdao Svetom Avgustinu u Kehberiju:

UniStite idole; prdistite zgrade svetom vodom; tamo postavite relé&\ijneka to
postanu hramovi pravog boga. Tako ljudt@eséati potrebu da menjaju mesta svojih
okupljanja, i gde se nekada davno od njih trazd@dvuju stoku demonima, tamo im
dopustite da nastave da dolaze na dan sveca koerlevgeposvéena, i da tamo vise ne
ubijaju svoje Zivotinje radi zZrtvovanja &ea druStveni obed ¢ast njega koga sada
obozavaju.

Ne samo da je trebalo koristiti paganska mestal@ajp, ve& isto tako i paganske
proslave, pa su tako dani svetaca,dam$ki blagdani i svetkovine, bili odredeni da se
odvijaju u dane koje je otaj uvek prepoznavao kao vazne. Brak idmariganskog i
paganskog kalendara sada postaje najvazniji zgposw, jer hriganske svetkovine, kao i
one u drevnoj Gikoj i Rimu, trebalo je da odigraju bitnu ulogu zvaju novog
pozorista.

Prolee, koje je u svakom staju uvek bilo godiSnje doba radosti, prirodno jsta@
doba Vaskrsnéa. Engleski hri&ni su ovu svoju proéau svetkovinutak nazvali po
svojoj anglosaksonskoj boginji Eostre, a Uskrs {&adbilo je ime koje je dato svetkovini
koja slavi jednu hri&ansku misteriju, ustajanje Hrista iz mrtvih, pog@rethodna
slavila pagansku misteriju semena koje ustajeadre zemlje. U proée, izvod&i bi
odglumili obred, neku vrstu komada ili igre, kao @ pantomimiari izvode u Abots
Bromleju, u Engleskoj, do danasnjih dana, mada sekih neobjasnjivih razloga, taj
dogataj sada odvija u jesen. 8ti obredi posvéeni temi bdenja Zivota nekada su se
izvodili Sirom Evrope. Uskrsrie Hristovo mora, dakle, biti objavljeno, ta misjgeri
odglumljena i dinjena nezaboravnom.

U pcatetku su svestenici ovu potrebu éake kao svoju, kao potrebu sveStenika Kaaju
misu, ali je kasnije zadatak bio preneti je nepisimeseljacima, koji su sajavali veliku
vecinu njihovih vernika. Deseti vek daje najranije nesimislene dokaze o onome Sto se
mozda moZe nazvati jednostavnom dramatizacijomsagkiiturgije. Jedan engleski
rukopis, RegulaiisJZoiioordhl, datiran oko 9657&drZi i deo koji daje sluzbu poznatu
kao Visitatio Sepulchri, poseta grobu, u jasnommaeom obliku:

... cetvorica brée se obukla, pa jedan od njih, odeven u dugu bdgddu ulazi kao
nekim drugim poslom, diskretno odlazi do mesta gglealazi grobnica, i tamo sedi



mirno, s palmom u ruci... ostala trojicadurj svaki s horskim ogréeam na ramenima, i s
kadionicom s tamnjanom u ruci; oklevaju kao ljudjilnesto traze, i tako stizu do mesta
na kome se nalazi grobnica. Ove se stvari izvokie kao da podrazavaju andela koji
sedi na grobu i Zene kako dolaze sa uljima da mimgzu Isusovo telo. | tako, kada onaj
koji sedi ugleda ovo troje kako mu se priblizavajan p&inje umilno da peva tihim
glasom:

Quem quaeritis in sepuichro, o Christicolae?

Posto on ovo dokraja otpeva, njih trojica odgovarajednoglasju:

Ihesum Nazarenum crucifixum, o coelicola.

,Koga trazite u grobu, o obozavateljke Hrista?amtdeo. ,Isusa Nazatanina, Onoga
koji je bio raspet na krstu, O nebeskog",damu ova trojica predstavljaju Zene koje
odgovaraju. A andeo nastavlja: ,,On nije ovde. ©uastao onako kako je i prorekao.
Idite, objavite da je ustao iz mrtvih."

Ova sluzba, koja je postala poznata kao Quem digethog prvog pitanja, svediaa je
jos 970. liturgijsko~Helobilo transformisano u atau dramu. Svestenici su predstavljali
likove koji nisu bili njihovi, a tri Marije imale na glavi ukrase koji ozdavaju
Zenstvenost; ipak, dramska sustina Quem quadniisodizovana je andelom koji otkriva
prazan grob, kako u Regularis Concordia stoji:

...on ustaje i podize zastor pa im pokazuje medakle je nestao krst, ali na kome se
nalazi platno kojim je krst bio umotan dok je talepao. PosSto to vide, oni spuste
kadionice koje su doneli do groba, podignu platresire ga pred svestenicima. Kao da
hoce da bude jasno da je Gospod ustao, da viSe nipamnu to pogrebno platno...
Quem auaeritis se pokazao tako efektnim i uventjida ga danas imamo u preietdiri
stotine verzija po manastirima Sirom Evrope, odtkojnoge poseduju Zivu dramsku
invenciju. Na primer, u nekim kasnijim verzijamaNfarije odlaze da kupe ulja pre nego
Sto posete grob. Trgovac uljima prikazan je kacanekta paganskog nadrilekara, lik
verovatno pozajmljen iz ranih béaih pantomima, koji se stavlja u kane situacije sa
svojom Zzenom i pomim com. Ti dodaci i doterivanje |88 vazni su zato Sto uvode
ljudski elemenat, ono profano uporedo sa svetira,af®g impulsa da se prigrli sve
ljudsko iskustvo, Sto se najbolje moze sumiratikiel srednjovekovnim katedralama,
gde u drvetu izrezbareni demoni i likovi seljakaknaievima drvenih crkvenih klupa
nastanjuju isti svet kao i blistavi vitrazi i uzeis tornjevi koji su dosezali do neba
rimokatolicke vere srednjeg veka.

To oséanje da se sve ljudsko iskustvo moze sabrati el je jednu od minih
ujediniteljskih sila srednjovekovnog sveta, i d@ouobltiti pozoriSne pojave kojée tek
doti. Eksplozija drame u srednjem veku razlikuje selngyih u dva vazna vida: prvo,
ona nije bila ogradena samo na jednu zemlju; drugo, ona ni u kom poghge bila
ekskluzivna. Naprotiv, pozoriSte je u tome periokhjj se grubo govoke proteze od
dvanaestog do petnaestog veka, bilo nesumnjivapajarnije u svojoj istoriji, obkalo
se direktno ljudima svih klasa, jer se verno uklaparitam i pokretéku snagu toga
doba.

Srednjovekovnondoveku bilo je potrebno da u jedan okvir ulije sve&to je znao i
razumevao. Katedrala najbolje simbolizuje taj ingget je u njenoj strukturi bititav
moralni univerzum kao jedna realna dimenzija: udiaienju, vi ste sudeni sa
stvorenjem i sudnjim danom, dobrim i zlom, kakofpram tako i svetim, Zivotom,
smiu s uskrsnéem. Srednjovekovriovek mogao je da usvajak i ono strasno,



groteskno i neversko jer se njegovo prihvatanje, Bozjeg svemira bilo raznovrsnosti
zZivota, nije moglo uzdrmati. Njegovo @smje za hronoloSku perspektivu bilo je isto tako
malo kao i za prostornu: ono Sto je mnogocdnarisoko se cenilo, a ono $to je manje
znailo bilo je napravljeno da izgleda manje. Istorggbroslost, koja je ukljtivala i
biblijsku, bila je isto Sto i sadasnjost, pa jeolshsvim prirodno da glavne epizode iz
Hristovog Zivota na zemlji budu prevedene u savrersednjovekovne slike, bez i
najmanjeg osgnja naprezanja. Irod postaje vojvoda tiranin, Nwjglograditelj u nekoj
luci na Severnom moru, a pastiri Vitlejema uzgagjaje ovce na jorkSirskim golim
brdima.

Uskrsnite je bilo jedan od dva velika datmga u hrisanskom kalendaru; drugi je bio
Hristovo rodenje. Arhitektura crkava prigrlila jba Zapad je predstavljao svet u tami;
Istok, gde se nalazio oltar, zvezda Vitlejema, IsgeHristove inkarnacije. | posto se
dramatizacija UskrSnje misterije pokazala tako &fef, bilo je prirodno da se i rodenje
Hristovo predstavi na skn n&in. meiutim, pri dramatizaciji Hristovog rodenja Crkva
se susrela s jednom onespokoja¥aju dilemom, okenom u liku Iroda.

Irod je bio zacCovek i postavljalo se pitanje da li zlo treba dadpredstavljano u
Bozjoj kwi. Osim toga, da li je ispravno da jedan sveStpnddstavlja takav lik. Da li bi
to bila blasfemija? Tokom izvesnog vremena dosie§enje i pozorisno i ljudsko: lik
Iroda postao je glavni u komadimad®mja Hrista taj zlikovac se pokazao neodoljivim.
Pa ipak, ono centralno pitanje je ostalo, i Crkwaisu ga prvi put postavili kao: Da li
ono Sto je zlo uopste treba da bude dramatizovBiipSu zabrinuti zbog blasfemije i
nemoralnosti unutar drame, pa je antipatija preorpsnom spektaklu jos jednom
izbila na povrsinu. Naravno da ovaj problenterza izvdenje, prée koja nije ista s
onom koja se pokazuje, nastavlja da zbunjuje neieaiipodstie ve&Enu raspravu o
cenzuri.

Iz moje tvrdnje proistie da imaginativna istina drame nije samo ,estetd&?ivljaj, vet
da ona nesto zaista zmgudima.

Dilemu crkve ilustruje delo jedne izuzetne Zenetme po imenu Hrosvita (Hroswitha),
koja je zivela u jednom samostanu u GanderSHajn8aksom|T, u desetom veku. Kao
studentkinja latinskog jezika i obozavateljka pakay Rima, ona je ptdala
Terencijeve komedije, i divila im se, i bila je rmdwhuta da napiSe Sest komada po uzoru
na njegove. Njen pristup zadatku slika raspolozkaje je tada vladalo. Evo odlomka iz
jednog predgovora onome Sto je opisano kao ,pozick@madi Hrosvite, nendie
vernice i device saksonske rase", koja se mozZeratnz prvu Zenu dramskog pisca:

T

navelikoc¢itaju, poSto mi je namera bila da glorifikujem, ragicama mog skromnog
talenta, dostojnu hvaleednost hri&nskih devica u onom istom obliku kompozicije koji
je bio kori¥en da bi se opisala bestidna dela raskalasnih dedaa stvar mi je ipak bila
neprijatna, £esto mi je terala rumenilo u obraze. Kroz prirogogdela bila sam
primorana da upotrebim svoj um i pero u oslikavaogistrasnog ludila onih koje je
zaposela nezakonita ljubav, i podmukla slast stsasdri koje méu nama ne bi trebalo
ni pominjati. Da sam se iz skromnosti suzdrzal@lohde ovih likova, ja ne bih bila u
stanju da postignem svoj cilj da v&im nevine kako najbolje umem... U skromnijim
delima mojih dana nepromisljene mladosti prikugdan svoja skromna istrazivanja u
herojskim strofama, ali sam ih ovde prosejala yisdramskih scena i izbegavala, kroz
izostavljanje, opasnu pohotljivost paganskih pisaca



Nanovo stvoren greh i ,odigrano” zléwstili su uverenje da pozoriSno prikazivanje ima
nemoralan uticaj. Neprilike Crkve su se udvostejjer je drama delovala. Bez
organizovanih pozorisnih trupa koje bi ih izvoditérosvitine upristojene verzije
Terencija ostale bi privatna stvar. Problem zat®nesivo bile su dramatizacije koje su se
izvodile unutar crkve. Od brojnih podenih reSenja jedno je bilo da kontroverznu ulogu
Iroda igra neki oldian ¢ovek umesto svestenika. To je svakako doslo kdasalge
svestenstvu u Padovi, gde se izvodila jedna veRajBenja Hristovog u kojoj je Irod
trebalo da tatnoSnjeg biskupa udara naduvanomdresido, ovim je besmrtna dusa
obicnogc¢oveka bila u opasnosti: e li on navii na sebe vno prokletstvo time Sto
prikazuje gresnost3ve do danasnjih dana, u gradu Oberamergau, gde pekazuje
¢uvena Drama Hnstovog stradanja, glumci primaju speigalan oprostaj, takozvani
Ablass, pre predstave, za svaki stia...

U izvesnom smislu, taj konflikt riikada i nije mamditi resen. Organizovana religija
istrajavala je u podozrenju pri sagledavanju drareejremena na vreme ona bi se tome
aktivno suprotstavljala. Godine 1210. papackrdije Il izdao je edikt kojim se
svestenstvu zabranjivalo da igra na javnim scen§pa&, upravo je Crkva bila ta koja je
pozoristu dala sled¢epodstrek da krene napred, jedan podsticajdepa na kraju
potpuno osloboditi kontrole Crkve.

Crkva je vé odrzavala svetkovine kako bi obelezildaeaje i raspé& Hristovo i

osnivanje same Crkve. Bile su slavljene kao Bddskrs i Duhovi, i imale su svoje
posebne drame. Doktrina transsupstancije, kojaajezStvarno Prisustvo Hrista u
osve&enom hlebu i vinu, daje Svetoj tajni tela i krviigta, prteXu, koje podséa na
Tajnu veeru, statuguda koje stoji pored BezgresSnogea i Uskrsnida. Ta ideja da
Crkva treba da ustanovi praznik kako bi proslatildo pripisuje se Svetoj Julijani,
belgijskoj igumaniji koja je Zivela blizu LijeZa.jéh arhidakon bio je Zak Pantaleon
(Jacques Pantaleon), koji je 1261. godine postpa paban IV. Tri godine kasnije on je
naredio da cela Crkva slavi nov praznik, Telovoamolio Svetog Tomu Akvinskog da
komponuije liturgijsku sluzbu.

Posto je papa Urban IV umro iste te 1264. godijegav ukaz nije bio ratifikovan sve do
Beckog saveta 1311/12. godine. U petnaestom vekuvecdjgeliki praznik Crkve u
zapadnoj Evropi. Sve do 1311. f&ke se obelezavalo tiovelikog petka, vremena kada
je crkveni kalendar bio krcat, a raspolozenje tuBaase ke gledista, bila je vitalna
odluka da se taj dan pomeri na pfetvrtak posle Sv. Trojice, u leto. Poéeai Gospod
nosen je iz crkve kako bi bio prikazan ljudima,daziz mraka na svetlost. Cinilo se da
praznik Telovo naglaSava Hristovu ljudskost a regayo bozanstvo.

Crkvena hijerarhija, gradska vlada i zanatski dsdaftada svaki za sebe organizatori
procesija, sada su sénaali kako bi predstavili vetianstven spektakl. SveStenstvo u
svojim bogato izvezenim odezdama, gradetak i gradska vlada u svanoj odéi i
zanatski esnafi u raspoznatljivim kostimima i satagama s oslikanim obelezjima, isli su
u povorci kroz uske ulice zalene ljudima spremnim da se dive i uzivaju. U Engbgs
podaci pokazuju da se stanovnistvo sa sela slivai@dove kao Sto su Jork i Ngri

kako bi i ono destvovalo u tim sw&anostima. Tako je sveobuhvatna bila prézai
atmosfera da su drzavni poslogék i oni koji su se odnosili na ratne operacij@abi
prekidani kako bi i kraljevskednosti i visoki zvaninici mogli da prisustvuju
svetanostima.

Vremenom, mada niko nije siguran kada, pojavilaesikola s niskim podom na kojima



su bili wesnici koji su izvodili pantomime predstavljgjlddama i Evu, ,Nojevu barku”,
rodenje Hristovo i tako dalje, pa sak razmenjivali kratke dijaloge (na maternjem
jeziku, ne na latinskom) a oni su morali da budatlkrkako ne bi zaustavljali ostatak
parade. Iz takvih dijaloga razvila se drama pozpathimenom ,telovska drama”, koja je
postala veoma popularna u Britaniji.&ke svetkovine odvijale su se Sirom Evrope, i
tako je postavljena scena za novi oblik pozoriSpiakpzivanja: festival drama, slavlje
covekovog spasenja. Ovi komadi bili su poznati pechim nazivima: kao misterije i kao
mirakuli, i mada srednji vek nije pravio ostre raelizmedu njih, ovi izrazi su geli da

se diferenciraju na one koji su obradivali biblgghrice i druge koji su obradivali Zivote
svetaca. Francuska je imala mjstere, N&maVysterienspiel, Spanija auto sacramental,
Italija sacra rappresentazione. Ali dok su u Spaltgjliji i Nemackoj komadi o

Hristovom stradanju dominirali u religioznim dramanu Francuskoj, kakéemo videti,
razvilo se sekularno pozoriste, bas kao i u Englgskle su komade delili varoski i
gradski saveti, a finansirali i izvodili zanatskinafi.

Iskljucenje svestenstva sa spisk@&snika ne ozrtava nikakav poseban rascep, jer je
Crkva prozimala srednjovekovno drustvo a komadiiBwsaieni u njega. Oni su izasli
na ulice ne samo zbog nelagodnosti sveStenikanika u drami, \eisto tako i zbog
prirodne evolucije: u jednom drusStvu gde postojagaverske svetkovine i dhe
povorke, komadi su morali biti iz¢eni iz crkava.

Saglasno s poznatom Zeljom da se prigrli sve ljodskustvo, makar zbrdazdola,
misterije su krenule da prikazujitavu istoriju sveta, od nastanka pa do kraja svita
nije bio previSe tezak zadatak iméju vidu srednjovekovnu sliku o svetu, ali je oakp
podrazumevao jako mnogo ddgga koje treba povezati. U misterijama oni su dbali u
ciklicnom obliku, sg@injeni od serije kratkih komada koji sugmjali s Bogom na Nebu,
kako pobduje Satanu i proteruje ga da vlada u Paklu, a asaté se Sudnjim danom.
Izmedu toga dolazile su dramatizacije q@iStarog i Novog zaveta, zajedno sa legendama
koje su se zasnivale na apokrifima. Ti ciklusi migh kao da su svi sledili 8&n

obrazac:

. Pad Lucifera.

. Stvaranje sveta.

. Stvaranje i patloveka.

. Noje i potop.

. Kain i Avelj.

. Mojsije prima Deset Bozjih zapovesti.

. Saopstenje Arhangela Gavrila: Marija prima glasiosi Isusa, a Josif sumnja u
vernost svoje Zene.

8. Raienje.

9. Dogadiaji iz zivota Isusovog.

~NOoO o~ WNPE

10. Judina izdaja Isusa.

11. Sudenje Isusu.

12. Stradanje Hristovo, ukiujuéi i raspee.

13. Vaskrsnée i ponovno pojavljivanje Isusa njegovir@enicima.
14. Uspenje Isusa na nebo.

15. UniStenje sveta.

16. Sudnji dan.



Postojala su dva oblika postavljanja na scenu gverone dramske naracije. Prvi, koji je
proistekao iz povorki Telova, koristio je ,gledaéda tékovima", pokretne pozornice
na kolima, koje su vukli kroz ulice i zaustavljph odabranom mestu duz puta, gde bi se
prikazao odredeni komad. lako je opSte pridere da su bile deo nekakvih procesija,
detalji 0 njima predstavljaju pravo sholékb ratiSte. Imajéi na umu potreban broj
pokretnih scena, tvrdi se da bi bilo neméguglaviticitav ciklus u svetli deo dana koji
je bio na raspolaganju. MozZda su se predstavevijadta posto bi pao mrak, uz svetlost
baklji, ili su kola koja su se kretala duz putadstavljala samo Zive slike i pantomimske
verzije komada, pre nego Sto se svi okupe da odghjihovu govornu verziju, na nekom
centralnom mestu. Ono 5to se sa sigutnaBoZe réi jeste da je na tim kolima bio dekor
napravljen da predstavlja odenu pozadinu ispred koje su glumci govorili svégstei

da su misterije bile oblik pravog @fiog pozorista.

Drugi n&in postavljanja misterija, popularniji na Kontinantego u Engleskoj, bio je
statcan. Francuski primer je tigan, i vredno je zadrzati se na njemu pre no Sto se
vratimo u srednjovekovnu Englesku, zato Sto on pojeakojim su sve pravcima
misterije pé&ele da idu u zavisnosti od osnove na kojoj su tgdtaato Sto je postao
prolog francuskoj drami, kao Sto je njen pandarugel strane Kanala postao prolog
engleskoj drami Zlatnog doba.

Francuzi su usvojili niz stakih pozornica koje su rasporedivane ispred crkvekilug
nekog varoskog trga ili dvoriSta kakve uglednée&kwvale su se compartement, a
publika se sigurno kretala od jedne do druge. Banshmoze se videti aivenoj
srednjovekovnoj ilustraciji, jedinoj koja prikazupeedstavu jedne mystere; naslikao ju je
Zan Fuke (Jean Fouquet), i prikazuje patnje Sveildije. Cela slika Postanja, od
Neba s leve strane do ulaska u Pakao, s desnayfpesa je polukruzno, u jednom
uredenom potezu.

Negde u toku poznog dvanaestog ¢gtkom trinaestog veka, francuske misterije i
mirakuli izasli su iz crkava i geli da se izvode na narodnom jeziku umesto na
latinskom. Za prikazivanje nisu bili zaduzeni trgdki esnafi, kao u Engleskoj, ¥e
posebno konstituisana tela. Prikazivali su¢ege, zivote svetaca, ali njihov ton kao da
je bio skaredniji od engleskih misterija: farsakrdijanje bili su popularni elementi, Sto
sucesto obezbedivale vragolije davola, a i savremesti Isio je oslikan, ponekad kroz
grube krittke price o velikim lordovima ili sveStenicima.

Vremenom, postavljanje religioznih komada postalagbéajeni deo francuskog
urbanog Zivota, a spektakularne predstave je remluide gradova zajedno postavljalo na
scenu. Njih je podrzavala Crkva, koja je smatraade joS uvek ohrabruju veru kod
naroda, a trgovci i trgovdi interesi pomogali su u pokrivanju troskova jarmgedstave
privlacile posetioce iz svih krajeva. Gianstvo koje je posmatralo komade ili
ucestvovalo u njima, s nestrpljenjem ih jédKivalo kako bi za trenutak zaboravilo na
teSk@&e svakodnevnog Zivota. PokuSav@da ugode svim interesima, predstave su
pocele sve viSe i viSe da zanemaruju sadrzaj zaradavid i sloZzenih postavki. Uvedeni
su i spektakularni efekti kodénjem komplikovanih masina. Pozornica i Crkva bile
spremne da se rastanu.

Ali trebalo je jo§ mnogo vremena da @eood procvata misterija Sirom Evrope do
njihovog kon&nog nestajanja; moralo seie&ati da i sam srednji vek prode. Njihov
vrhunac je izrazio druStveno i religijsko jedinst¥ga je snaga uverenja nepogreSiva u
satuvanim engleskim tekstovima, kao i u onome Sto znam&inu na koji su bile



izvodene. Predstave su se izvodile Sirom Britanije;usikkoji su s&uvani manjevise
neostéeni pottu iz Cestera, Koventrija, Vejkfilda i Jorka, a tu su rkealski komadi.
Ta sveobuhvatnost misterija nafljivija je u kasnijim vekovima. Zvona bi zvonilarém
Engleske. Prikazivanje komada je uklpalo muskarce i Zene iz svih slojeva drusStva,
svih v&ih gradova i centara uticaja. U Jorku, na primdrpet hiljada stanovnika, dve
hiljade je @estvovalo. Postoje mnogi dokazi koji idu u prildgdiStu da je &eie i
uzivanje bilo besklasno: drama je postala sas@®aimentalnog sveta izvagai
gledalaca podjednakoéime je bilo zasdéno seme snazne engleske pozorisSne tradicije.
Jednom godisnje, gradovi Engleske bili su pretviangeozorista, a stanovnistvo
ujedinjeno u potpunom dramskom dozivljaju.

Jork je bio jedan od mnogih severnih gradova kojapredovali upravo u srednjem
veku, umnogome zbog prerade vune. Prodorna, ageeklasa trgovaca pojavila se
naglo, ispunjena gradanskim ponosom. Jork je deN@inom gradova svoga vremena,
srednjovekovnu ljubav prema raskosi, tom javnonbsilon disciplinovane vitalnosti.
Trgovaki esnafi, sekularne organizacije koje su regutisamade i delile ih
medusobno, podupirali su napredovanje grada. Svaldfgsmprikazivao sopstvene
komadegesto vezane za sopstvene aktivnosti. Ponekad bghapali i profesionalnog
rezisera: u Koventriju, Tomas Kalkou (Thomas Calcoadgledao je Skinersov
(Skinners) komad po osnovu ugovora na dvanaeshgddiji je glasio na 48 Silinga i 8
penija godisnje.

Zahtevali su se visoki standardi: esnafi moraju dai glumacku podelu ukljuce

,dobre glumce, lepo odevene i koji jasno govore".&dna naredba, izdata 3. aprila
1476, trazila jecetvoricu ,05troumnih, diskretnih i sposobnih gluma@". lako su bili
amateri, ti glumci bili su plaéeni prema vaznosti svojih uloga: u Koventriju, Boge
zaradivao 3 Silinga i 4 penija, duSe (izbavljene ili prklete) 1 Siling i 8 penija, a Crv
savesti jedan Siling manje. Zauzvrat, glumci ne samda su morali dobro da glume,
ved i da se prilagode strogim pravilima ponasanja. U Fancuskoj, u Valensijanu
(Valenciennes) postojalo je petnaest glumaagii Je ugovor s izvodaem ukljuéivao i
slede&e obaveze: da nastupa u odiE=ne dane, bolest je jedino izvinjenje za
odsustvovanje; da bez prituzbi prihvati ulogu ili uoge koje su mu dodeljene; da ne
kasni na probe, u protivnomée da plati kaznu; da se ne prepire s reziserom; dse
nikada ne napija. (To je glas uprava, koji je post@mo vekovima, trijumf nade.) U
Engleskoj glumcima je preporwivano da svoj tekst nade napamet, ali ih je pratio
neko koga su zvali Ohini, koji je drzao Saptatevu knjigu i govorio ,tiho ono Sto
moraju glasno da izgovore".

Ovakve predstave su sigurno iziskivale mnogo radarganizaciji, a iza scene svakako
je bilo puno aktivnosti. Cim bi jedan ciklus biowt&en, pdinjalo je planiranje za
narednu godinu. Trebalo je napraviti dekor i olbgjt, ukrasiti kola, ponekad uz
ogromne troskove. Kostimi su takode bili velelepskupoceni, a pravili su ih sami ljudi
iz varoSi. R&uni iz Koventrija i Vustera beleze da je trazenidgasza krunu, zlatne i
srebrne folije za mitre, tamnocrvene tkanine zaupsv ogrta, a bela koZa kupovana je
za Boga.

Jedan opis iz sedamnaestog veké&,dstera, koji je opSteprihtan kao autentan,

govori nam mnogo o kau kako se takav dodaj pripremao i izvodio. Proglas koji bi
prccitao glasnik objavljivao je vreme i sadrzaj komadavao stroga upozorenja protiv
svakog naruSavanja mira i noSenja ofanzivnog oriNgailje se strogo kaznjavalo. U



Jorku, glumcima je naredivano da se okupe sa sva@iima ,izmedu tri i ¢etiri sata
izjutra". Izvod&i su bili kaznjavani za svaki propust. U Beverligasapi su bili kaznjeni
zato Sto su zakasnili, kodiezato Sto nisu uspeli da izvedu svoj komad. Maderbili
kaznjeni zato Sto je njihova predstava Tri kratj&blejna (The 3 Kings of Colleyn) bila
loSe i konfuzno izvedena, ,,uz pregtave zajednice i pred mnogim strancima”.
Mirakuli i misterije predstavljaju istinski narodmpmzoriSte, naivno zato Sto se atai@
jednoj Siroko nepismenoj publici i zato 5to je pazie tako dugo stajalo na ugaru, ali
naivno i zato Sto je izrazavalo do banalizovanjggoostavljena srednjovekovna
glediSta. U srednjem veku¢eni ljudi su se prepirali a n&oici spekulisali oko kretanja
planeta, ali niSta od toga nije se ni primaklo srigama; nisu one ni kao tekstovi
pokazivale neku veliku prefinjenositajuci ih ne bi bilo mogde zaklj&iti da je

knjizevni umetnik kvaliteta DZefrija Cosera (GeeffrChaucer) bio njihov savremenik.
Ova jednostavnost nosila je i velike prednosti.tbtige ne udavaju nikakvu razliku
izmedu ¢ovekacetrnaestog veka i ljudi koji su ziveli u vreme kita iz Egipta u ili vreme
Hristovog rodenja: stolari koji su gradili barkuainsu brg&u po lokalnim radionicama;
pastiri koji su prisustvovali Hristovom d¢enju mogli su se videti kakauvaju ovce po
obodima varoSica; prvosvestenik Solomonovog hraimgelodeven istovetno kao i
biskup engleske dijeceze. Likovi iz biblijskih ¢aiziveli su i disali po gradskim ulicama
srednjovekovne Evrope.

Ciklusi nisu bili zamisljeni kao celine, a kratlgré su se proizvoljno dodavale ili
uklanjale. Svaka zemlja naglaSavala je dtijgeelemente. Nemci su voleli davole od
kojih podilazi jeza, progon Jevreja i satiru u kgo prepoznatljive dnosti toga doba
igrale u scenama s istorijskin¢iostima. Videli smo kako su Francuzi voleli i oro @
satansko i ono Sto je skaredno, ali su misterijawiigale prostora i za duge lirske pasaze
sa stvarnim emocionalnim sadrzajem. | u Engleskagespojavilidavoli, ali kao prileno
suzdrzani kondini likovi; bilo je mesta za komediju i farsu, neokposebno izvidene
komade, vé kao rasteré&nje od onih epizoda koje kidaju srce i dusu. SgkattjoS uvek
nije bio uobléen s emocijom ili str&$i, a pisanjwesto nedostaje uvid kao kada Avram,
u trenutku kada zrtvuje Isaka, e da peva:

O, mili stvore, ubih te,

Rastuzio sam Boga, i to mnogo:

Ne smem da radim protiv Njegove volje

Vec¢ uvek da budem poslusan.

Ako bi savremengitalac osetio nekakvu géinu u toj nemoj poslusnosti koja tuguje ali
ne moze da iskaze svoj bol, srednjovekovna pulntikgla je da prepozna smisao
poslusne besponinosti koju ove ré& projektuju.

Jedan od spektakularnijin komada kojim seéigjavalo stanovnistvo koje se plaSilo
prokletstva i nadalo Nebu, bio je Hristov silazakdi(The Harroiving of Hell), koji su u
Jorku izveli sedlari. Isus, Adam, Eva, Isaija, Jo¥astitelj, Mojsije, Belzebub, Satana i
jedan izbor davola pojavljuju se svi. Komad se aasna apokrifnom Jevadelju
Nikodima, i govori kako je Hrist, izniiel Raspéa i Uspenja, siSao u Pakao, oslobodio
proroke i patrijarhe iz CistiliSta, a onda nare8atani da sie u ogan;. ,Avaj, sve je
izgubljeno!" uzvikuje Satana. ,Tonem u jamu pakI&d'bi bio znak za neverovatne
scenske efekte: moge grmljavinu, sigurno vatru, koja gesto koristila, a mozdék i

za neku napravu za spustanje Satane u podzemnPak&to je bio predstavljan straSnim
¢eljustima zmaja.



Misterije su zapalile teatarski plamen, i on jetaa® da gori Sirom Evrope, mada nigde
snaznije nego u Engleskoj. Kao i u literaturi k@&tampana, njihov jezik sklon je tome
da bude ravan, a njihovi ritmovi monotoni: lakgetzamisliti kako se sastavljaju kao Sto
Botom (Bottom) ,Vratilo" i Flut (Flute) ,Cev" sast§aju Pirama i Tizbu. A opet, ima
mnogo delova izuzetne lepote, dramska invencif@$o potresna i snazna, aésge
nepostovanja zarazan. Jer ipak, ne mogu da joSipede naglasim, ovo su komadi
pisani za izvdenje u veoma speatfiom pozoristu, na dan verskog slavlja, pred
publikom koja je sva svoja o&mnja i mastu unela u predstavu. Za nas danas jasno
snaga srednjovekovnog pozorista bila je u njegblagtavoj teatralnosti, njegovoj
sveobuhvatnosti i mestu koje je zadobilo u srcimai.l

Posto sam upotrebiodeteatralnost”, née mi biti dopusteno da izvrdantigledno
pitanje. Kon&no, Skr&eni Oksfordski rénik engleskog jezika trag ¢eteatralan nalazi u
smislu ,vestaki, izveSt&en, lazan" unazad do 1649, a u smislu ,ekstravagait
irelevantno pozorisni" do 1709. Cejmbers (Chambieatyalnost ukratko definiSe kao
,p0zorisSnost, izvestaenost”. Ja ovde koristim tudéa i na drugim mestima u knjizi) kao
da izrazava nesputanu umetnost i zivahnost pobedoggoozorista.

Cak i u ovom velikom dobu grada kao pozorista, ssat@a koje su obezbedivali Biblija i
sveci, Evropa je imala i druge oblike prikazivanjdruge dramske teme. U Peranportu, u
Kornvalu, na primer, komadi velikog kornvalskoglaga misterija joS uvek se izvode, u
krugu, u jedinom srednjovekovnom pozoriStu kojetpjos Britaniji. Nisu samo mirakuli
i misterije bili potrebni da odrze pozornicu. Pgissoednjovekovni rukopis jednog
komada uz koji su pridodata uputstva za rezijanglozornice za predstavu. Komad se
zove Zamak istrajnosth moralitet je, a datira negdet25. godine. To je najraniji
kompletan postoje primer tog zanra, koji je takode bio izvoden udu.

Moraliteti su dostigli vrhunac popularnosti u pabigh pedeset godingtrnaestog veka.
Ako ih nazovem nekom vrstom dramatizovanih slutilyie ne nameravam da ilustrujem
zevanje od dosade koje izaziva danasnja predikao8mednjovekovni propovednik je
bio, ili je bio u stanju da bude, alegorijski péskoji je nalazio zive slike kako bi
zaokupio umove svojih vernika. Simbol i metafooikeyna sredstva za srednjovekovni
um: Zelja da se prigréitav zivot poticala je iz dubokog os®nja da je sve to bilo jedno,
da su postojale istinske veze iztnena primer stvari i ideja, ili izmedu jednog niza
hijerarhije i drugog. Cilj propovednika bio je deopvetli i da zabavi: jedno je ukljivalo

i ono drugo. Isto tako, namera moraliteta bilagepduzi moralnu poruku, kao u paraboli
ili basni, a ne da ispfa biblijsku prtu ili da privoli nekoga da shvati sloZzene pojmove
doktrinarne teologije. Usamljen junak, kao nekaildgena dusa, ke se kroz
vanvremenski predeo; njemu se daja personifikacije poroka, vrline, zla, kajanja,
mudrosti, ludosti. Sedam smrtnih greh@eato se pojavljuju kao likovi, ili, bolje ¢eno,
kao predstavnici snaga kojedlvaju. Kao junaci ovih komadzovesanstvo (Mankind),
Svako (Evervman) oni dobijaju imena po svojim kigglma: Ponos, Zavist, Pozuda, i
tako dalje. Oni su apstrakcije, simboli u aleg&wjsprici, kao Sto su i njihovi protivnici,
Sedam vrlina.

Zamak istrajposti je veoma obimno delo, neki del@ao da nemaju kraja. Junak je
Coveanstvo koje putuje kroz Zivot, opsedaju ga zlata stline. Mnogo su hvaljeni
epski kvaliteti komada, njegove drustvene poruke, kmoralnostCudo je, onda, zbog
¢ega se retko obnavljaju. Svaki komad koji iziskafenzivno prodavanje teksta i
podteksta, motiva i namere, podriva samu funk@gtdrske prezentacije pre no sto se



moze proceniti, pre nego Sto uspe da stvori zajkdrsvest izmedu glumca i posetioca
pozoriSta, formira vrelinu zive predstave i zivggahovanosti.

Ipak, postbje dve stvari koje su posebnocajiee u Zamku istrajnosti. Prvo, postoje
napomene za reziju i plan scene. lako ih je destieot protumeéiti, one nam govore da je
delo bilo izvateno u okruglom pozorisStu. U briljantnoj studiji 8rgovekovno pozoriste

u krugu (The Medieval Theatre in the RoundjdRil Sadern (Richard Southern) tvrdi da
vidi kruzni plan kao shemu pozorista, i dolazi épmrpadujuceg zakljuika da gledaoci
mogu da komad posmatraju iz same kruzne areneli Kaba Smit (Nathalie Crohn
Schmitt) osporava ovo glediSte tezom da je tajkird2o sluzio za dekor, ne kao scena.
Ali krug ostaje, u oba tundanja, i koristio se u vreme kada je jedan drugiathet
postavljanja na scenu bio daleko popularniji. Ommdezbéduje vezu s prosids, a
mozda i uticaj na budmnost, State obnoviti poznati krug na obali reke Temze.

Druga stvar od vitalnog je zéaja za englesku dramu. Ona se tava nepoznatog
autora Zamka istrajnosti, a podjednako i anoninanitora drugih moraliteta petnaestog
veka. Uprkos propovedanju, oni sadrze prve, prddomeke ka psiholoSkom posmatranju
karaktera. Os@nja junaka se ispituju i analiziraju kroz drandifalog. Istovremeno,
dramski pisac otkriva kritki pristupéoveku i svetu u kome zivi. Evo kako Ludost i
Pozuda predstavljajlioveanstvo Svetu, svome gospodaru:

Njegove misli su usredstene na ovozemaljska dobra; Voleo bi da ima uglecheo
Voleo bi da bude veoma gastvovan

Jer da bi upravljao ovim gradom i zamkom, Voleadima sebi za draganu Neku ljupku
damu visokog roda.

U najlepSem od svih moraliteta, Své&kivek (Everyman), iza poruke §aoje da se
pojavljuje dramski pisac. Junak i protagonistaye8k su generalizovani, ali oni razvijaju
glasove i karakteristike koji su njima svojstvemiica Covek, koja odgovara holandskom
Elckerlijk, i mozda predstavlja prevod s holandskgayori kako Bog, razgnevljen
covekovim materijalizmmom, nadeje Smrti da pozove junaka. S njim nikaeala pde,
vrda, sklanja se, a onda oncpe da trazi bilo koga ko bi mu pravio drusStvo nato
strasnom putu. Obéa se s molbom Prijateljstvu, zatim Srodnicima i Badda mu se
pridruze; svi ga odbiju. Ob¢éa se Dobrima svetskom blagu a zatim Dobrim Deliafia,
oni odbiju poziv, ali Dobra Dela prep@eisvoju sestru, Znanje, koja odgovanaenim
stihom: Svako, p@ ¢u s tobom i biti tvoj vodi.

Komad t€e dalje ortodoksnom religioznom linijjom. Znanje v8&akoga do Ispovesti,
Diskrecije, Snage, Pet Cula i Lepote. Na kraju 8gak kada se stiosa Sméu, napuste
svi sem njegovih Dobrih Dela.

Ova drama ima univerzalan kvalitet, i uvek je lptpularna. Njena snaga lezi u
autorovom talentu da likove oslobodi simbolizmaiwsesto toga dopusti njihovoj
vidljivoj individualnosti da dode do izrazaja.

Prijateljstvo: Gospodine, moram znati razlog vaggenosti;

Zao mi je $to vas vidim neraspoloZenog;

Ako vam je iko naskodio, bete osvéeni,

Makar ja zbog vas poginuo

Makar unapred znao da umreti.

Svako: Bez sumnje, Prijateljstvo, mnogo hvala.

Bratstvo: Pih! za tvoju zahvalnost ne marim mnogo.

Pokazi mi svoj bol, i ne govori dalje.



Moralna sustina je ofana time Sto se uvodi govorni ljudski ton u jedimu alegoriju.
Svako, uplasen od Smrti i odareg prokletstva, jeste lik koji, u drugim moralites,
postaje Zrtva sopstvenih poroka. Njegovo moralagdtanje jeste zamak koji ovi
poroci ponekad konini, ponekad zlokobni napadaju. Lik Poroka je treldd pruzi
najuverljiviju sliku srednjeg veka. On je amalgaimda u njegovom ponosu i tastini, i
Lucifera u njegovom lukavstvu i dvolicnoj prirodtorok obmanjuje dopadanjem. On
mora da bude zabavan, naravno, ali <omin i zlom oStricom odmah ispod povrSine.
bavo ili klovn, sa svojim razdraganim slugom, udahjaizivot u moralitet pojavljuiti

se bezbroj puta, sve dok, na kraju Sesnaestog mek#e u svoju najslavniju inkarnaciju,
lik Mefistofela Kristofera Marloua (Christopher Mawe), u Doktoru Faustusu. Marlou
se oslanjao na sve préteoznake religiozne drame poroke, davole, isku$gngdn,
prokletstvo. Doktor Faustus stoji na kraju jedraglicije i u zori druge.

Srednji vek je oZiveo pozoriSte i vratio ga u zizaejednice. U Engleskoj, a i na drugim
mestima, ima mesta verovanju da su narodna massovitistaljeni likovi potpuno
razlicitih tradicija, ritualna kultura tevtonskog sevérarope, uspeli da se uvuku u taj
oblik i da ga ozive. Rtkom Sesnaestog veka za moralitete sielpoda se vezuju imena
pojedinih autora DZona Skeltona (John Skelton) gi€skoj, ser Dejvida Lindzija (Sir
David Lindsay) u Skotskoj (njegova Satira o trisfa /Satire of the Three Estatis/ uvodi
politiku kao temu). U isto vreme, religija viSeeninogla, kao nekada, da predstavlja
temelj srednjovekovnog pozoriSta. Godine 1517. Mdrtiter (Martin Luther) sastavio je
svojih Devedeset i pet teza ,radi otkrivanja istinprikucao ih o vrata crkve Svih Svetih
u Virtembergu. Sesnaest godina kasnije engleskea@#vojila se od Rima i postala, u
stvari, duhovno odeljenje drzave, kojom je vladeajkHenri VI1lI, kao Bozji izaslanik
na zemlji. Katoltke doktrine ovapléene u misterijama i moralitetima preispitivane su,
cenzurisane i, koao, zabranjivane. Previranja novoga veka razbilstate forme. One
Su izrazavale granski i zajedniki konsenzus, i os@nje da je ljudska vrsta
vanvremenska. Sesnaesti je vek imao da istrazujedierze, zajedno sa svim
pojedin&nim naporima i shagama koje su bile osliddrze s pomeranjem religije i morala
ka areni svesti svakog pojedinca¢®to sasvim druga vrsta pozorista, kéganci da se
pozabavi ovim izmenjenim stanjem, u velikoj mezato Sto je njen prethodnik ostavio
zalihe korisnih rekvizita.

Ovecinjenice pokazuju jednu retku hronoloSku simetripadine 1576. Diocizijski sud
Visokog komesarijata za Jork zabranio je dalje darge misterije koja se prikazivala u
crkvi Korpus Kristi u Vejkfildu. Nije viSe bilo paletnih pozorista, nije vise bilo
imitiranja Tajne veéere. Protestanti su napadali katkd praznoverje i idolatrijulste te
godine jedan stolar koji je postao glumac, DZejms &bidz (James Burbage),
iskombinovao je dva svoja uméa i sagradio pozoriSte koje je nazvao Pozoriste.
Sagradio ga je u obliku kruga, jedno slovo O od drsta.

Muza vatre

Izmedu 1580. i 1635. svaki Londonac mogao je da vidhmdrdransisa Bomona (Francis
Beaumont), DZordza Capmana (George Chapman), Tobedsaa (Thomas Dekker),
DZona Fleera (John Fletcher), DZona Forda (John Ford), Ralé&tina (Robert Greene),



Tomasa Hejvuda (Thomas Heywood), Bena DzZonsona JBeson), Tomasa Kida,
DZona Lilija (John Lyly), Kristofera Marloua, Dzomdarstona (John Marston), Filipa
Masindzera (Philip Massinger), Tomasa Midltona (filas Middleton), DZordza Pila
(George Peele), Vilijama Sekspira, Sirila Tern&wgri{ Tourneur) i DZona Vebstera
(John Webster). Neki od ovih pisaca mozda imajtiespa se sada izvode jednom u deset
godina; jedan se, rdatim, izvodi¢e&e od svih svetskih dramskih pisaca. Svi oni deo su
velike pozoriSne eksplozije, elizabetanske i jakske drame, a posto je Margaret Biber
nazvala gudesnim" niz okolnosti koje su se stekle i podstgddjavu drame kao
umetnosti u drevnoj Gkoj, nema svrhe izbegavati istu tu& ke bi se opisalo njeno
ponovno rdenje i transformacija na drugom kraju Evrope dijade godina kasnije.

Od paetka slabljenja Rima drama je prezivela teSka iskjas koja su neku manje
zna&ajnu pojavu mogla da uniste. Kao paganski oblil,jajmogla da iskoreni
hris¢anska crkva. Kao knjizevnost, mogla je i da neipré¢ stotine godina obustavljene
delatnosti. Cak i kao izvodka umetnost bila je u opasnosti:

njeni izvaiaci bili su odgurnuti na ivice drustvenog Zivota itpratanja. U petom veku,
na pola puta izmedu svetova drevngkeri renesansne Evrope, u zoru onoga Sto se
nekada nazivalo Mtamim dobom, Crkveni oci osudili su pozoriSte pozmatbnovima
gneva:

Kakva pometnja! Kakva satanska buka! Kakav dijaimokostim! Tu se mogu videti
samo bludnienje, preljuba, kurtizane, muskarci koji se predyada su zene i daci
neznih udova.

To je isti glas koji je koristilo srednjovekovnoesitenstvo u osudivanju glumaca:

Neki transformiSu i preobéaju svoja tela lascivnom igrom i gestovinias nepristojno
razodevajti se,¢as stavljajai strasSne maske.

Ali, Crkva je paela da uuia snagu dramskog izraza kao sredstva rekreirapi@aja
Hristovog zivota i urezivanja biblijskih @& u svest vernika. Kada su se, na kraju,
misterije iz crkava izlile na ulice, njih su prozebi¢an jezik, vulgaran humor, narodna
mastovitost i ritual saivan joS od paganskih vremena, i radost i istrajnakzenja
zajednékog identiteta. Pa ipak, poSto su poticale iz gawyh jedne vere, one dugo nisu
mogle da prezive svoje raspavanje, i nisu mogle da govore u ime novog doba.
Sada se ponovo javila potreba za lutejusvetovnim pozoristem, koje je zivelo teSko
skoro hiljadu godina. PozoriSna zabava predstaeljau potrebu: ona je opstala u
najgrubljem obliku po ulicama Evrope, kao i na syakdrugom mestu na kome bi mogla
da se okupi neka gomila koja moze da zaokupi paZigngleri, akrobate, minstreli i
trubaduri putovali su od grada do grada prudajno Sto bi se moglo opisati kaodnli
cirkus. Niko ne moze tekoliko se one starije pozoriSne tradicije mogéoati u
narodnom s&anju, méu pantomimiarima, ili¢ak u nekoj nezabelezenoj tradiciji
izvodenja. Svakako da je teSko poverovati da je glumglanda jednostavno nestane u
Evropi, i da je Crkva sa njom krenula odiptka.

U renesansnoj Italiji obnovljena je jedna tradicganepotisnutim uzitkom i s nekim
neverovatnim séinostima s pozoriStem iz vremena drevnog Ringéasim nizom
profesionalnih pozorisSta poznatih pod nazivom koijaedkel'arte. Ona se i danas igra, a
na nju su se oslanjali Molijer (Moliere) u sedanstam veku i Karlo Goldoni (Carlo
Goldoni) u osamnaestom, izmedu mnogih drugih dréamgkaca. Glumci komedije
morali su da budu u stanju da improvizuju duhovitezo duz dogovorene linije @8 i u
okviru galerije uokiajenih likova koji su taj oblik i &inili toliko popularnim uklj&ivale



su dosetljivca akrobatu koji se zvao Ariekin(Arlaow), Skrtog trgovca i potencijalnog
rogonju Pantalonea (Pantalone), odvaznog vojnikaaékusSa (Scarramucia) i svirepog,
krivonosog grbavca Ptihela (Pulcinella), koji i dalje zivi kao mister Ra(Mister

Punch).

Glumac koji je destvovao u komediji delarte morao je da kombinuyesda igraa,
pevaa, akrobate, obhog koméara i pantomindiara, i morao da peva ili svira na nekom
muzickom instrumentu. Mnogi od muskih likova nosili saske; Zene, koje su igrale
glumice, nisu. Zapleti su aino bili ljubavne intrige s crtom proste farse,sads€anjima
koja su izmamljivala suze. Po svojim¢item tipovima, improvizacijama i koninoj
dopadljivosti, komedija delarte jako podaena drevne rimske komedije, mada niko ne
moze da dokaze direktnu liniju porekla moglo bigeliti i da je ista potreba za
popularnim i veselim konmihim pozoriStem proizvela ista reSenja kao nekadia. O
Sesnaestog pa do osamnaestog veka njena vitavestlost zarazila je mnoge evropske
nacije; izrazi kao commedia, commediante, comeHdajnsu se koristili péev od
Sesnaestog veka gai su da ozngavaju nargiti oblik zabave i, 5to je joS interesantnije,
novi tip zanimanja.

U Engleskoj, vremena koja su se menjala dovelaostedma raztiitih reagovanja,

crp€i snagu iz srednjovekovne drame, ali isto takeastjLei jednu generaciju
profesionalnih dramskih pisa¢ai su komadi ¢inili da pozoriSte postane isto onako
iskreno popularno kako je oduvek i bilo. Gledajunazad, mogte je prepoznati
elementeijim se kombinacijama i uzajamnim delovanjem daftgpaetka modernog
doba u pozoristu. Pre kraja srednjeg veka puitgjumci izvodili su predstave po
seoskim livadama u Engleskoj, po vasarima, po crikegortama, po salama esnafskih
udruzenja, gradskim trgovimé&ak i na otvorenim poljanama. Podaci o malim drufiaa
koje su putovale zemljom datiraju joS iz posledigbs/rtine petnaestog veka. Male
druzine profesionalnih glumaca predstave su izeddio dvoranama velikih zdanja, a
ponekad su mozda uzivale i pokroviteljstvo lordg&su zabavljale. Predstave koje su
davali nazivale su se ,meduigra", ,igra" ili ,komaidzvodile su se u pauzama izthe
posluzenja po banketimaci@ledno je da su morale da budu kratke, a prirgdrda je i
broj glumaca bio mali, vise iz ekonomskih negorizetnikih razloga. UCovesanstvu
(Mankind), jednom ranom moralitetu datira joS iZ@4ima ukupno sedam likova.
Tekstovi su u onome Sto je joS uvek bilo pozoriftenca, a ne dramskog pisca,
zauzimali sekundarno mesto.

Ali gluma je oduvek bila nesigurna profesija, acddo je postala nesigurna petkom i
sredinom Sesnaestog veka, kada je vekovni probéaienja posla bio iskomplikovan
sve véim angazovanjem pozoriSta u drustvenim i p&titn pitanjima. Glumci su
doziveli brojne pokuSaje da se njihova profesigvispod kontrolu i zakljéili da su im i
Zivot i sloboda u opasnosti. U svojoj autoritatiykijizi, Prve englgske pozornice (Early
English Stages), Glin Vikam (Glvnhne Wickham) piskd, péev od 1530. pa nadalje, te
opasnosti ,nisu bile posebni izumi Henrija VIlljegovih ministara: dramske predstave
su pobudile dovoljno otpora kako bi izazvale spafiaal donoSenje zakonadaa
pocetku”. Profesor Vikam takve stalne napade objagngarm Sto on naziva
.Jednostavno veoma razumnom Zeljom drustva da, @hkako je vladalo tokom vekova,
spreti naruSavanje mira i opasnosti po zajednicu ko@dsli kao posledica uzavrelih
naravi i krvoproléa Sto iz njih proizlaze". PoSto smo istakli snagante da da Ziv oblik
mitovima i verovanjima koja zblizavaju ljudske z#pce, stvar koju ovde treba naglasiti



odnosi se na njenu jednaku snagu da pokaze nggpanore podela, Sto ztieotvaranje
prostora na sceni strastima i idejama koje utvrgenedak dovode u opasnost.

Raskid Henrija VIII s Rimom inspirisao je njegovénistre da prihvate jedan oblik
pozorisnog pokroviteljstva koje je obavezno uéilyalo ¢vrstu kontrolu nad sadrzajima
drama. Postoje izvesni dokazi da je vlada, ohrabvedama anglikanske zajednice,
angazovalalnale jpozoriSne trupe da postave peotesste komade umesto tradicionalnih
ciklusa misterija, 5to je joS jedan primer kak&jiva postojée drustvene sheme
prilagodavala sopstvenim potrebama. U replikamastasu ,Trunka govneta slatkog
Svetog Barnabija”, ,VaSka Svetog Fransisa" i ,Croj8ja, s prdezom Svetog
Fandinga... In nomine Domini Pape, amen!" mogleesiuti Sale na réun starog

porctka, koje su pogavale razdor i iskljtivale bilo kakvo postovanje. Radi podsticanja
antipapskih osganja, méutim, Henri VIl je nenamerno davao legitimitet ikémn
nacionalnim pitanjima kao temama za drame. On@tonjegovi ministri kao da nisu
ocekivali, bila je Zestoka reakcija konzervativnibjelva publike. Fiziko nasilje ponekad
je dostizalo alarmantne razmere. Jedna dramaebpayod ustanka u Jorku 1540. godine,
a neka druga je zapela pobunu u selu u Norfoku devet godina kasnigagevanje
vlada koje su se smenjivale sastojalo se u stejkentroli sumnjivih tekstova u nadi da
¢e se tako éuvati mir.

Glumci suc¢esto nepromisljeno hrabri i ratoborni, a isto takasvim posvé@ni svom
poslu: polittka ometanja nisu ih zaustavljala. U prvih desetrgpgosto je kraljica
Elizabeta | stupila na presto, 1558, doSlo je do@rasta broja putugih trupa.Onda se
1572. cilj delovanja vlade pomerio od uznemirujéih komada na Same glumce.
Parlament je doneo jedan akt o ,kaznjavanju skitni@a i pomaéi siromasnima i
nemoénima». Po njegovim naredbama, glumcima bi se sudilkao ,huljama i
skitnicama i drskim prosjacima" ukoliko ne bi mogli da dokazu da su u nekoj
plaéenoj sluzbi, "nekog barona ovog kraljevstva ili bib koje druge osobe viSeg
ranga". Za nemanje gospodara postojala j€itava skala kazni: ,,Za prvi prestup da
bude jako iSiban i da se progori hrskavica desnogha usijalim gvoziem u obimu
otprilike jednog in¢a. Za drugi pre krSaj da se smatra u svakom poglediao tezak
prestupnik. Za treéi prekrSaj, smrt."

Dve godine posto je ovaj akt bio donet, jedan awia kraljevstva, jedan od kr&limih
miljenika, Robert Dadli (Robert Dudley), grof oddtera, priskéio je pozoriStu u

poma:. On je vé bio patron jednoj glunikoj druzini, koja je od njega zatrazila
zvaninu dozvolu, u saglasnosti s pomenutim aktom. Lesstebratio kraljici i dobio
licencno pismo s Velikim pecatom Engleske, kojindepustalo njegovoj druzini ,,da
koristi i obavlja umetnost igranja komedija, trag@d mediuigara i slénog, onako kako
su nadili, pod uslovom da se iste ne prikazuju u vremaksdnevne molitve ili u vreme
kuge u naSem &enom Gradu Londonu".

Voda Lesterove druzine zvao se DZejms Berbidz, skalgje postao glumac. Posto je
sada bio zakonski za&in u svom drugom zanatu, odilu je da iskoristi onaj prvi tako
Sto je otiSao u London da potrazi neki teren na&kbimmogao da sagradi stalni dom za
stvoju druzinu. Kada je stigao tamo, doznao jeed@yritanski gradski savet nedavno
doneo sopstveni zakon, kojim se ogtangju aktivnosti glumaca: zakon iz 1574.
regulisao je izvdenje komada unutar zidova Sitija. Berbidz je préskpreko zidina.
Potpisao je ugovor o zakupu komada zemljiSta izrdima, u obliznjem Sordu
(Shoreditch), i 1576. sagradio svoje pozoriSte aggivga jednostavno: Pozoriste. Istorija



engleske scene zafmia je druzinom koja se sastojala od petorice |jliceni od 666
funti. Drugi su uskoro sledili njihov primer. Godirdana kasnije sagradena je Zavesa
(The Curtain), takde u Sordiu, s druge strane zida.

Retko kad u svojoj istoriji neka nacija proizvedgevod jednog intenzivnog praska
dramske aktivnosti. Englezi su doziveli bar tritalperioda, a to podrazumeva ngo
povoljne uslove za pozoriste. Ono iziskuje i veaahtevnu publiku, onu koja je
spremna da prihvata nove ideje; bez toga, svemgakademsko pitanje. Ono Sto
englesko pozorist&ni posebnim jeste njegovo nacionalno obelezjeedmaiko i za
publiku i za glumca podjednako, a ovde moram dasem teoriju koja je proistekla iz
duha same te teorije.

Intuitivno, ¢ini se, Englezi shvataju ono &io nazvati ,pozoriSnom igrom”. Ovim se ne
opovrgava moja ranija tvrdnja da je pozoriSte oafaja za drusStvo ili da je potreba za
dramom pothranjivana drevnim i verskim impulsomphiv, za Engleze nista nije
preozbiljno niti preduboko da bi bilo oslobodenoadeémenata zabave ili igre. U
parlamentu, na primer, hajka na nekog ministraalzitketa i ismevanje i sasecanje i
udarci u debati izvode se kat&hjem svih vestina i stavova profesionalnih sptatis
Sudija i advokat, odbrana i oni koji optuzuju, igrayre u sudu; vojni manevri pretvaraju
se u igre; za igru se joS uvek smatra da predathitiiu karakteristiku u obrazovaniju
engleske dece. Invencija i igranje igara oduSealjaau Engleze vekovima, slika stava
razuma koji ostavlja prostora za izvesnu odvojendsiutorizovane verzije stvarnosti.
Glumcima ovaj stav osvetljava rad; posetiocima piS on povéava zadovoljstvo.
Impersonifikacija i maskiranje kao pozoriSna sredste predstavljaju nikakav problem
za naciju koja ih primenjuje u svojim druStveninmkencijama.

PozoriSna igra koja se razvila, sastojala se adogebroja sredstava koja su proSirivala
raspolozive mogtnosti dramskim piscima, i ona je u rukama vrhunskamskih pisaca
postajala sve suptilnija. Moze se pokazati da &ildl@novi publike likovi u drami;
komadi se mogu rezirati u okviru komada; likovi matp menjaju imena, kostime,
glasove, p&ak i pol. U péetku su sve te majstorije sigurno prepadale i dzfale
publiku, pre nego Sto bi se presSlo na poznati teperzapleta. Mnoge od onih vestina
koje se danas smatraju standardnim, mogu &gatau misterijama i mirakulima, u
kojima je, na primer, lik Porok&esto maskiran da bi uvek, na kraju, skinuo maske O
se pojavljuju i nanovo pojavljuju u mnogim pozordremekdelima, kao element
osnove onoga Sto imaju da isfaju.

Sposobnost publike iz vremena Tjudora da prihvafiva u konvencijama ove vrste
trebalo je da pokaze kreativni uticaj, jer je taZlo da dramski pisci mogu da piSu, i da
glumci mogu da prikazu likove s prist@pém unutrasnjim zivotom, uvereni da
posetioci pozoriSta ceniti to tka je stvarnostiizije. Sve do danasnjih dana engleska
publika voli pozorisnu igru, divi se sofisticiranitmkovima konstrukcije, prikazivanja
likova i giediSta, a mozda najviSe uziva u snagriijezika.

| tako, kada je DZejms Berbidz sagradio Pozoriate jurisdikcije Grada Londona,
tjudorovska scena bila je postavljena. Bilo je &kt profesionalnih glumaca pod
plemenitim patronatom, koji su igrali u stalnim pastima za razboritu i zivahnu
publiku. Ali taj vek je imao da pozoriStu ponudsjdan vitalni elemenat. Dogodilo se
da se i engleski jezik pojavio, iz svojih transfacija u srednjem veku, s velikim
kolokvijalnim Zarom i ogromnim hibridnim #aikom. Na dramskim piscima je bilo da
nadu naina da ga iskoriste.



Iz tekstova méuigara iz poznog petnaestog i Sptka Sesnaestog veka mozemo videti
kako je neprikladan umeo da bude dramski govorj Gdtamak izCovesanstva datira iz
1497:

Mankind: Go and do your labour! God let you neverett Or with my spade | shall you
ding, by the Holy Trinity! Have ye none other mamtock, but ever me? Hie you forth
livelv, for hence | will you drife.

Covetanstvo: Idi i obavi svoj posao! Bog te nikada niewas! Ili éu te svojim aSovom
tresnuti, tako mi Svetog Trojstva! Zar nemas komegdm da se podsmevasSgverek
meni? Pozuri hitro, inge ¢u te oterati odavde.

Pedeset godina kasnije, osnovni ritam takvih shpokazao je znake pomeranja. DZona
Hejvuda (John Heywood) ponekad opisuju kao prvageskog pisca komedija. Sledle
stihovi su iz njegovog poslednjeg komada, Johaadd@hohan, Johanjiji podnaslov
pokazuje robu koju nudi: to je Vesela igra, idmdohana Johana, muza, Tib (Tyb),
njegove Zene i sera DZana (Syr Jhan), sveStenika.

Tyb: Ah, whoreson knave! Hast yhou broken my pail?

Thou shalt repent, by Cocks lily nail.

Ye whoreson drivel. Get thee out of my door!

Johan: Nay, get thou put of my house, thou priestese!

SyrJhan: Thou liest, thou whoreson cuckold, toféoe.

Johan: And thou liest, peeld priest, with an evalag.

Tyb: At him, Syr Jhan, or else God give thee sorrow

Johan: And have at you, whore and thief, Saint Getw borrow!

Tib: Ah, kurvin sine! Jesi li mi slomio vedro?

Kajaces se, tako mi svega,

Ti balavo kopile. Gubi mi se s vrata!

Johan: Ne, ti se gubi iz mojedey ti popova kurvo!

Ser Dzan: Lazes, ti kurvin rogonjo, otvoreno.

Johan: I ti lazes, otrcani svesSt&ii to ruzno.

Tib: Na njega, ser Dzane, itexe te Bog kazniti.

Johan: | na tebe, kurvo i lopuzo, tako mi Svelbagda.

Jezik je jednostavan i jasan, u najmanju rukuppd postoji izvesno kretanje ka
dramskoj napetosti iznde likova, umesto rasprave natitakako je to bilo kod ranijih
meduigara. U isto vreme, komad je opté&ra time Sto se stih zavrSava na kraju reda i
rimovanim kupletima, Sto glumcima otezava govor.

Knjizevnost kao takva zauzima malo prostora u éwjigi. Verujem da se o dramama u
Skolama di na njihovu Stetu, i da i najpazljiviggtanje dramskog teksta mora da ga
umanji time Sto ga izvta iz njegove prave dimenzije. Ali drama i literadunticu jedna
na drugu, a engleska knjizevnost pritekla je u popazoristu kada je H ri iHauard
(Henry Howard), grof od Sarija XSurrey), resio daygHeTH IV knjigu Vergilijeve
Eneide, i pozajmio iHIiITaTRkuTn trilai da bi t&inio. Sariju je mozda nedostajalo one
Zestine i neposrednosti njegovog velikog savrengrskr Tomasa Vajata (Sir Thomas
Wyat), ¢iji stih ima druge snage, kofe se videti u jeziku drame. Ipak Satri je taj kome
pripadacast uvdenja blankversa u engleski jezik, gde je onda ptazy. Ovo je iz
Sarijevog prevoda Didoninog lova (Didos Hunting):

Kao kada Apolo napusti Likiju,

Svoje zimsko prebivaliste, i poplave Ksanta



Da bi video Delos, kiu svoje majke,

Da popravi i snabde njenu novu pevnicu,

Kri¢ani i stanovnici Driopa

I naSminkani Agatirt kako udu i platu,

Odasvud okruZuju oltar,

Kada se popne na vrh planine Sintus,

Njegovo svetlucavo dnée okiceno mekim vencima

Neznih grana, a upleten u zlato

Tobolac mu klepée iza leta: Tako je svez i veseo Enejizgledao. Takvu smelos
drzanju pokazivao.

Ovo jos uvek nije glas dramskog izraza, a taj pakda se imitiraju slikovit govor i
intonacija klasine proSlosti doneli su Zicu pompeznosti i u engldgkizevnost i u
poneka pozoriSna dela. Ali oblik blankversa bibigan, a ozivljavanje gkih i rimskih
majstora obezbedilo je bogat izvor aluzija i slizasto tako dalo nov pristup dramskim
piscima Atine i Rima.

Po univerzitetima i zgradama advokatskih esnafaniumladi ljudi pisali su i izvodili
komade koji su se zasnivali na tintlgm i rimskim modelima. Tekst je sada bio
najvazniji, a sumnjam da je izvan institucija uik@ je bio iz¢avan jedva mogao da
prezivi. Ipak, negde 1580. godine grupa joS nednnlanih studenata, svi u ranim
dvadesetim godinama Grin, Kid, Tomas Lodz (Thomadgde), Lili i Pil metu njima

ucili su vestinu pisanja pozorisnih komada, verovainmadi date oni jednoga dana biti
izvedeni po novim stalnim pozoriStima koja su recgyud po Londonu.

Jedan drugi mladitek je postao student imao je samo Sesnaest godpravo se upisao
na Koledz Korpus Kristi u Kembridzu. Jedan njegeavpsavremenik jos uvek nije bio
napustio svoje rodno mesto u Stratfordu na Ejv@ilusu to Kristofer Marlou i Vilijam
Sekspir.

Marlou, krSten u Kenterberiju 26. februara 1564, jgisin obdaraTPoRdao je
Kraljevsku Skolu u Kenterberiju, pre nego Sto j8ad u Kembridz 1580, a njegova
univerzitetska karijera bila je prekinuta zbog ngkajanstvenog drzavnog posla u
inostranstvu. Péalo se da je bio Spijun, Sto mi izgleda kao jedm®van prikladno
zanimanje za dramskog pisca. Po povratku u Lonaige,overuje se, nastavio karijeru u
Spijunazi i istovremeno pisao pozoriSne komade lddiawv Zivot bio je kratak i pun
dogataja. Bio je zatvoren zbogde na ulici, u kojoj je jedan kafedZzija bio ubijenpnda
ga je kraljica pomilovala. Docnije je bio optuzemzcin ateizma, ali pre nego Sto je bio
izveden pred sud, i sam je bio ubijen &i twjednoj kémi u Deptfordu, pod okolnostima
koje nikada nisu bile razjaSnjene na zadovoljatia&’in, ali je to najverovatnije bilo
povezano s njegovim Spijunskim aktivnostima.

Kod Marloua su se jezik i drama spojili i zablistavotom, a on kao da je bio potpuno
svestan uloge kojée igrati. Sebi je u zadatak stavio da oslobodi dratako je sam
govorio ,,Od poskeica, Sto ih mudrijasSi / Rimama kite",1 a to je ®&to je i uradio.
Tamerlan Veliki (Tamburlaine the Great) pojaviol&87. godine. Bilo je to njegovo
prvo delo napisano za pozoriste, a posto u njenaudosta ponavljanja i batrganja, ono
se ne moze opisati kao veliki komad; mada on nesitpMarlouove inspiracije time Sto
je oziveo jednog izvanrednog varvarskog kralja, &dmije siguran Sta s njim daini
kada ga pronde. Marlou je bio viSe pesnik nego dramski pisage wntelektualac nego
pozorisni¢covek. U njegovom konceptu ima sjaja, a kaou njegovom jeziku, ali



njegovi komadi, kada sam ih sam doziveo u pozark&a da nisu mogli da se podnesu;
njima nedostaje onaj neodoljivi podsticaj, recifadjpa ili Bakhi.

Pa ipak, Marlou je u pozoriSte uveo nove vredné&to i drugi, prilagodio je blankvers
pozornici, ali ga je dao u pravom engleskom oblguglcanstveno&u koja je izrazavala
snagu naseg sopstvenog jezika a ne poStovanje prekoan drugom. U Doktoru
Faustusu, koji se pojavio 1588, stvorio je juna&p kije bio kralj icija je tragedija bila
duhovne a ne materijalne prirode. Gin® on je doprineo dadno i pojedin&gno postanu
opSti pristup u starim moralitetima, i dozvoliogeojim likovima da ih njihova dela
menjaju, kao Sto kraj komada menja Doktora Faustusakraju, Marloua ipak te
izdvajaju od ostalih dramskih pisaca ovog razdolghieedstavljaju doprinos tradiciji koju
su oni zapeeli. Njegova poetska vizija i uzviSen slikovit gaowgivaraju najblistavije
efekte u velikim jun&im Sablonskim scenama, kao kada se Faust,

posto je prodao svoju dugavolu, sudi s veenim prokletstvom u odlomku koji gonje:
Ah, Fauste.

Sada ti je ostao joS samo jed@s Zivota

A onda mora$ wo da budes proklet!

Stanite, vi nebeske sfere Sto sénekreete,

Kako bi vreme moglo da stane, a pémikada ne dée;

Lepe Prirode oko, ustani, ustani ponovodina

Vecni dan; ili neka ovagas bude

Samo godina jedna, mesec, nedelja, prirodan dan,

Kako bi Faust mogao da se pokaje i spase svoju dusu

Cak i ovako mali primer daje meru rastojanja kojalj@mski jezik bio u stanju da prevali
u dve decenije, od Sarijevog prevoda Eneide i tesi@ koja se odigrala s pojavom
rimovanih kupleta méuigara. Aldzernon Svinbern (Algernon Swinburne)igsag je, u
devetnaestom veku, najprikladniji epitaf Marlouu:

On je najvéi pronalazd, najsmeliji i najnadahnutiji pionir &itavoj nasoj poetskoj
literaturi. Pre njega niti je bilo pravog blankvansiti prave tragedije na nasem jeziku.
Posle njegovog dolaska put je bio pripremljen, esiapravijene, za Sekspira.

Marlou je umro 1593. Do te godine, tako se smafjegov neposredni savremenik bio je
napisao bar Sest komada, ukljju¢i Rjcarda Il (Richard 1ll) i Komedijuzabuna.

»~Jedino Sto se uopsSte pouzdano zna u vezi sa 3pkspgste da je roden u Stratfordu na
Ejvonu, da se oZenio i tamo imao decu, da je otiSeondon, gde je peo kao glumac,
da je pisao pesme i pozoriSne komade, da se waitoatford, sastavio testament, umro i
bio sahranjen.” To je bio stav DZordza Stivensao(Ge Steevens), velikog Sekspirologa
iz osamnaestog veka. Savremena istrazivanja dsneiasto malo viSe nego Sto je
Stivens znao, ali ono Sto imamo jesu brojna dokuansavoparnog, zvaimog karaktera:
datumi raenja, vedanja, smrti i sahrane; pravna dokumenta koja ses®lina kupovinu
kuce, i pravni spisi. Takide ima i nekih onovremenih pomena njega kao piszauponi,
zajedno sa Skrtim detaljima iz njegovog privatnogta, ohrabrili svakojake pokuSaje da
se stvori slika o njemu. Neumolji¥@njenica jeste da su sve to fantazije: istorija miges
snabdela nikakvim dokumentovanim uvidom u Sekspinowtrasniji Zivot. Imamo
njegove pozoriSne komade, poeziju i sonete, a am o umetniku nude jedno
neuhvatljivo oséanje, koje nam zadaje muke, mada nemaju nikakvagjapokusaji da
se iz samih dela dramskog pisca izvuku njegoviastaivnjegova lénost. Ono Sto
mozemo da kazemo jeste da je Sekspir bio kritea@Ba 1564. u crkvi Holi Triniti u



Stratfordu na Ejvonu u VoriksSiru. Njegov rodendanp® tradiciji proslavlja 23. aprila,

ali to nijedan zvartian dokument ne potétuje. Njegov otac Dzon u raznim periodima
svog zivota trgovao je §enom, drvenom gi@om i vunom. U nekim dokumentima opisan
je kao ,sitan zemljoposednik”, 5to ukazuje nadémagcoveka dobrog drustvenog
polozZaja. Povremeno je bio i uspeSan. Godine 18i65e izabran za gradskogdreka, a
1568. za kraljevog sluzbenika, polozaj ravan gradeiniku. Viljamova majka bila je
Meri Arden (Mary Arden), poreklom iz veoma starequiice, koja je nasledila nesto
zemlje. Negde oko 1557. udala se za DZona Sekafilijam im je bio prvo preZivelo
dete, a imali su jos tri sina i d¢erke. lako je osnovna Skola u Stratfordu bila dpbra
nikakav spisak njenih daka iz Sesnaestog veka aikgd pronden. Imaj¢i na umu da

bi poloZaj u gradu DZonu Sekspiru oméguao besplatno skolovanje za njegovu decu,
mozemo pretpostaviti a tu, eto,gogu pretpostavke da je Viljam pohadao tu Skolde g
je sigurno i nadio dacita i piSe. Smatra se da je studirao latinski jedenozd&aiitao neke
klasicne istortare, moraliste i pesnike, da je mo&itao Plauta, Terencija i Seneku. Nije
nastavio sa studijama na univerzitetu jer se oZkaia je imao osamnaest godina. Iz
knjige rodenih crkve u Stratfordu vidimo da je Suzgerka Vilijama Sekspira i En
Hatavej (Anne Hathaway), krStena 1583. Dve godomnije rodili su se blizanci, i dobili
imena Hamnet i Dzudit. @ak Hamnet umro je u jedanaestoj godini Zivota.

Narednih sedam ili osam godina Sekspirovog Zivataas je izgubljeno. Nista se ne zna,
imamo samo jednu ogromnu bibliografiju teorija,&ksg pojavila kako bi objasnila te
godine Sto su nedostajale.derkoje su se pojavile mnogo godina posle njegovii sm
kazu da je krao srne od nekémyeka visokog polozaja, da je zdireao za zivot kao
ucitelj, da je otiSao u London i da je stekao pramaide u pozoriSte tako Stogaevao
konje posetiocima pozorista, i da je kao vojnik biblolandiji. Neke od teorija
jednostavno su izvedene iz sadrzaja njegovih psaibrikomada ako je Seksgir toliko
znao o ratovanju, svakako je bio u vojsci. Desgada Sekspira moZe se izgraditi na toj
osnovi. | nijedan od njih ne mora da zadovolji. Deki pisac moze da istraZzuje za svoju
temu, razgovara sa stnjacima, sluSa razgovore ili da prikupi izvore ktgeretéari

znaju da previde dar imaginacije.

Sta se dogtalo sa Sekspirom u tom intervalu, pre nego $tgggavo ime péelo da se
pojavljuje po londonskim pozoriSnim zapisima ostajsterija. Ono Sto je za nas vazno
jeste da je stigao, kako izgleda, u pravom trenuB{umaka profesija se razvijala
uprkos zvanrinom suprotstavljanju ili mozda zahvaljgjunjemu; drama je pronasla svoj
jezik; postojalo je pozoriSte koje je bilo populairekonomski sposobno da se razvija.
Nije nam poznato 3ta je to 5to je Sekspira privygdaoristu. Mogge da je video

putujuce glumce u Stratfordu, gde je njegov otac, kagdwaki sluzbenik, morao da izda
dozvolu za prva putuja pozorista. Kada je jednom osetio potrebu daiizage

izuzetne sposobnosti, mogao je da ode jedino u dwend

| opet, ne znamo zasigurno kada je on napustidgf@treniti kada je stigao u glavni grad.
Jedino Sto se pouzdajio moZéine ste da je 1592, kada je imao dvadeset osanmgod
Sekspir bioslan londonske pozorisne profesije, nesumnjivo dakaao glu mac i pisac
pozoridnih komada. Ziveo je u BiSopsgejtu, nedatak@ozorista DZejmsa Berbidza.
Vec¢ 1595. bio jeilan ,Druzine lorda komornika", najuspesnije pozoegrupe toga
vremena, ka da su mu drugiéveavideli. Robert Grin, jedan od univerzitetskilamhskih
pisaca, upozorio je u jednom pamfletu pisanom natsej postetji, 1592":

Ima jedan novajlija hvalisavac, ukrasen nasim perjen, koji svojim tigrovskim



srcem zaogrnutim kozom glumca umislja da/ moze daisokoparno prosipa

blankvers kao najbolji medu vama; i, posto je on apsolutna Katica za sve, §e, po
sopstvenoj uobrazilji, jedini, koji ,drma" (Igra re &; ime Sekspir znati drmokoplji ¢,

a Grin pravi aluziju na to i kaze: drma scenom) sceom u drzavi.

Covek koji na samrti ispoljava toliku odbojnost pretiiistavom daru jednog pisca koji
nije sa univerziteta svakako ukazuje na jednu stleamu je meta bila izuzetno uspesna.
Sekspir je zarivao novac i ulagao ga u nekretnine kako u Londako i u Stratfordu.

U narednih dvadeset godina njegov Zivot sastojamig@sanja, proba u pozoristu i
glumljenja.

Napredovanje pozoriSta sasvim je stalo 1597. Feamn@seca umro je DZejms Berbidz,
ali su njegovi sinovi Katbert i Rard (Cuthbert; Richard) nastavili porédim putem:
Katbert kao upravnik, Rard kao glumacilan, zajedno sa Sekspirom, ,Druzine lorda
komornika". Jula meseca iste godine, jedna drugaair,Pembrokova druzina”, izvela je
predstavu u pozoristu Svon (Swan) komada Tomasa Né®mas Nash), pod nazivom
Ostruajtasa (The Isle of Dogs), koji je sada izgarbDrzavni savetje smatrao da je
,wveoma buntovnog i klevetnitkkog sadrzaja”, i stoga je naredio zatvaranje svih
pozorista ,,za vreme ovog letnjeg perioda”. Glumci g ili odvedeni u zatvor, od kojih
jedan ne samo da je bio glumac, ¥4 tvorac jednog dela r&enog komada". (Taj
saradnik bio je Ben DZonson koji je morao da provee tri meseca u zatvoru u
Marsalsiju pre nego Sto je bio puSten.pPostojala j&€ak i opasnost da sva pozorista u
Londonu budu poruSena, ali jérp kraljica bila ta koja je spastgavu stvar. Elizabeta
je volela pozoriSne predstave na dvoru, a to jequdilm nastavak rada pozorista, tada u
procvatu.

BerbidZ i Sekspir imali su svojih problema. Dozvatakorigenje Pozorista u Soxdi
istekla je u aprilu, i vlasnik, Dzajls Alen (Gilédlen), zapretio je dée ga srusSiti ukoliko
se ne plati viSa kirija. Katbert, na koga je gkasibzvola, nije hteo da mu iko zagrusi,

pa je decembra 1598. ili januara 1599. naslutioméle pretnju: on i njegova hia

Ricard i Piter Strit (Peter Street), stolar i ,razne bsobe, njih dvanaest... naoruzali su
se... i srusili réeno PozoriSte na veoma besan, zZestok i buntovan.na onda je isto
tako nasilno i buntovno uzeo i odneo odande svdwrarvo u Benksajd (Bankside)... i
tamo podigao novo pozoriste £eaom grdom i drvetom". Ma koliko da je taj potez bio
neobuzdan, to je bila i izvanredna prilika da ssi@mna juznu obalu, koja je u to vreme
bila krcata javnim kéama ,burdeljima”, koja je bila i mesto gde su seijadk borbe
pevaca i borbe pasa i medveda. Svakoga danatirtria ¢etiri hiljade ljudi prelazilo je
Temzu: predstavljali su gotovu publiku, uz malorzafa i malo pravila ponasanja, izuzev
predrasuda protiv dosade. Juzna obala postalajargeozoriSnih aktivnosti. S gradom
od njihovog starog pozorista, ,Druzina lorda komka odabrala je teren u Sautvarku
(Southwark) i tamo podigla najistmije odéetiri pozorista na Benksajdu. Od 1599.
godine pa nadalje oni su brojnoj publici izvoditirkade Vilijama Sekspira u svom
novom pozoristu, koje su nazvali Glob (The Globe).

Glob, Sekspirovo slovo "0" od drveta, mozda je&nagnije pozoriste koje je ikada
sagrdeno i sluzilo je Londonu u vreme kada jeéiM#eo njegovog stanovnistva
pose&ivao pozorista&ese nego u bilo koje drugo vreme u istoriji. Procgmjse da je
London imao oko 160.000 stanovnika; od tog broka, dvadeset hiljada njih paSealo

je pozoriSte svake nedelje. Kako to nije uvek stth dvadeset hiljada, mnogo vise od
svakog osmog stanovnika sigurno je bio redovantpas@ozoriSta. London je sigurno



bio sav utonuo u zamor pozorista. Uz toliko ljudjilsu ¢eznuli da vide pozorisSne
komade, nije nikakvdudo Sto je dramskih pisaca bilo u izobilju i Stalsmagonili da
dosegnu vrhunce kvaliteta.

Pa ipak je mali broj ilustracija londonskih poztai$pstao iz perioda Tjudora. Ako
pozelimo da neSto saznamo odkom izgledu Globa, i kako je dobio svoj oblik i
proporcije, moramo da stupimo u jos jedno nalapstgpostavki. Predstave koje imamo
0 pozoriStima iz perioda vladavine Elizabete ugtamrdugujemo jednom holandskom
putniku, Johanesu de Vitu (Johannes de Witt), jeopko 1596. godine posetio London i
nacrtao pozoriste Labud (The Swan), i tom crtekkljptio pisani opis. Kako Glob u to
vreme joS uvek nije bio sagien, a mozda i De Vitov crtez navodi na pogreSanqgnda
se donoSenje zaklfaka o Globu iz onoga Sto znamo o Labudu svodivaatje
zakljucka na utisku. Ipak, n&nici su se oslanjali i na druge dokaze kako biicis|
uverljivo uoblienih nagadanja o pozoristima iz perioda TjudorasteypkljlEujuci i
Glob.

Sa sigurno& mozemo ré da je Glob bio osmougaonog oblika i otvoren khwneBio je
sagrden od drveta i delinino pokriven slamom. Tae dimenzije pozornice i
auditorijuma su hipotetne, ali prostor odreden za glumu bio je, smatr@gmman po
modernim standardima. Postojala su dva nivoa, segmaemlju i balkon. Na dan
predstave zastava je leprSala celog prepodnevaha bi se tri puta oglasio sa krova
upozoravajti ljude da se dva sata priblizava, Sto je vremekadkomad trebalo da
otpatne. Gledaoci su ulazili kroz jedina vrata za pullikoja su se nalazila nasuprot
pozornici. Ulaznica je stajala jedan peni za padarjedan peni viSe moglo se kupiti
sediSte u podnozju stepenica s leve i desne siitase popeti na najvisSu galeriju; s
trecim penijem gledalac je mogao da dobije pristup ma pdrugu galeriju gde bi, po
re¢ima Tomasa Platera (Thomas Platter) iz Bazela, mdganade ,najudobnija sediSta s
jastwi¢ima, odakle on ne samo da sve dobro vidt, weze i da bude &en". Posebni
aranzmani pravljeni su za aristokrate, koji su ilil&mz vrata za glumce, iza scene, i
sedeli u ,sobi za gospodu". Cena za te privilegevaifa je dvanaest penija; pogled s
najboljih sedista bio je najgori.

Ne postoji nikakav dokaz koji bi nam nesto rekaalde je ono Sto Glin Vikam naziva
~tako iznendujuce originalnom idejom kao Sto je stil pozoriSta Glgtoteklo. Ako se
on razvio iz dvoriSta kimi po kojima su putujti glumci igrali, poSto su dvoriSta &mi
bila ¢etvorougaona, zasto onda graditi pozorista u kmnzabliku? MoZzda logiku
progresiju trazimo tamo gde je nema. Zamisao ogedamfiteatru mozda su inspirisala
okrugla srednjovekovna mesta za igru u Kornval8evine rimske okupacije, iak
ringovi za borbe medveda i bikova, ako je potrebaki neposredni prethodnik. Ma Sta
da je bio model, krug teSko da se moze smatradisnen oblikom: sluzio je verskim
ritualima i sekularnim pozoristima G¢e i Rima. Glob je prihvatagoveka i, zato Sto je
bio otvoren ka nebu, nije iskfjivao svemir. Po svom imenu i zamisli predstavig@o j
savrSeni simbol toga doba.

Sekspir je bio deoar u Globu. BerbidZ Katbert i Rird imali su polovinu deonica, a
druga polovina bila je podjednako podeljena idmBzona Hemindza (John Heminge),
Ogastina Filipsa (Augustin Phillips), Tomasa Po(ifaomas Pope), Vilijama Kempa
(¢etvorica od dvadeset $est ,glavnih glumaca" u Sekgm komadima, onako kako su
dati u spisku Prvog folija) i samog dramskog piséamp je bio glavni kontar svoga
vremena. Veruje se da je igrao Petra (Peter) u Rojumgi (Romeo and Juliet) i



Dogberija (Drenjinu, Dogberrv) u Mnogo buke ni alega (Much Ado About Nothing).
Godinu dana posto je Glob bio satgn, prodao je svoj deo tako da je, kako je sam
rekao, mogao da se ,,p@euiz sveta", jer 1600. godine, kako bi mozda obeleavi

vek, proveo je mesec dana igr@jad Londona do Nokg, a taj dogdaj opisao je u svom
Kemp igra do Nokia (Kemps morris to Noriviche). Gotovo je sigurnojel®io prost
komicar, nesto blize cirkuskom klovnu nego glumcu. Slwodmme smatra se da su
suptilnije uloge dvorskih luda, kao u Kako vam dardgs You Like It), Bogojavljenska
no¢ (Tivelfth Night) i Kralj Lir (King Lear) bile pisae za njegovog naslednika, Roberta
Armina (Robert Armin), jednog od dvades.etSestonaeedenih u Foliju.

Ric¢ard Berbidz (Richard Burbage) je svakako bio ngijlgtdmac u trupi, jer on je bio taj
koji je ostvario sve najzitajnije Sekspirove uloge: Hamleta, Lira, OtelasdRda Il i
mnoge druge. Tvrdnju da je on bio najvglumac toga doba svakako bi doveo u pitanje
Edvard Alejn (Edward Allevn) iz trupe ,Admiral”, k@ je nastupala u pozoristu Rouz
(Rose). Elin je igrao junake u Marlouovim komadirBarbidz je bio vod& ¢ovek kod
Sekspira. Njegov portret, koji je uradio neki nepaiz umetnik, prikazuje ga kao ni
zgodnog ni na@tog, ali s jednom mesSavinom crta koja je zajélaisvim glumcima. O
njemu postoji bezbroj pfa, mada su sve apokrifne. Jedna, koja prikazugorjeslavu,
jeste préa nekog vodia koji provodi posetioce kroz Bozvort Fild (Boswogield), dugo
posle smrti glumca koji je igrao &rda lll, i glasi: ,Evo, tu je pao Rard Berbidz."
Decaci glumci, koji su igrali neke od najslozenijima&ih uloga koje su ikada bile
napisane, svakako da su posedovali izuzetnu obastrddeak glumac je morao da bude
mlad, jer je njegov nezan glas predstavljao bitvalikkaciju, iako su likove kao Sto je
Gospata Zurka (Mistress Quickly) mogli da igraju isto ¢akodrasli muskarci. Dci su
bili obucavani, mozda po dvetri godine, kod nekog glumcajkamao deonice u trupi.
Imajuéi na umu uloge koje je Sekspir pisao za njitvek s pravom moZe da se upita da
li je on zbilja @ekivao potpuno ostvarenje uloge i da li je publikpozoriStu bez zena
bila u stanju da primi majstorije mastovite trar@pipe kao nesto 5to se podrazumevalo.
U Bogojavljenskoj néi i Kako vam drago, na primer, ¢ici su imali da predstavljaju
Zene koje su zauzvrat predstavljaléales, a to bi bukvalno bila d@ igra u poredenju s
uvidima i snagom koji su bili potrebni za jednu L&thkbet, jednu Juliju ili jednu
Kleopatru, mada novije teorije navode da su ulagéjin Zena igrali muskarci.

Kakav je stil glumljenja postojao u to vreme, mobesamo da nagadamo (poSto smo se
ve¢ navikli na nasldivanja) i pokusamo da se, s obzirom na razmeregaaseznanja,
uteSimo pomislju da bar nije bilo nepotrebnog teretbelezenih smicalica koje bi mogle
da uskrate igranje Sekspira ili razvoj pozori$toanijim vremenima. Ipak, uz rezervu
da dramske pisce ne treba automatski osedlati\@tagmjihovih likova, Hamletov
cuveni govor u kome daje savete glumcima (&illu, scena 2) napisan je pozorisnim
glasom koji zvdi autoritativnije od glasa jednog danskog prinada bi pokazao ,samom
veku i slici i prilici vremena njihov oblik i oti$d i te kako predstavlja Zelju samog
dramskog pisca.

Na spisku ,glavnih glumaca" Folija Sekspirovo intejisorvo, iznad Riarda Berbidza,
Sto je sigurno predstavljalo gest ljubaznosti praem@om dramskom piscu. Jedna od
uloga za koju se smatra da ju je on igrao jeste Bammletovog oca. Svakako da je
njegov zivot bio posu&en pozoristu. Uz njegovo temeljno poznavanje glumea)jegov
bozanski dar za jezik, uz njegovu strast prema gkajmapetosti izmiu likova, uz
njegov robustan humor i ziv duh, pisao je negdedhaene godiSnje, imaiy mogute,



odredenelanove trupe na umu, a mogao je da se oslanjaznavanje i sofisticiranost
publike bas kao i na njeno uzivanje u prostaklucima

Mali broj dokumentovaniliinjenica omogtiio je da duga polemika o pitanju pravog
autorstva Sekspirovih drama vekovima tutnji. Kakanersta Rorsahovog testa, ona vise
govori 0 posmatr@ma nego o samom predmetu rasprave. Ona je delanmiotivisana
izvesnom snobovskom nevericom da iko tako skronpurgkla i ograrienog
obrazovanja moze tako dobro da piSe, i tako dadiekstigne. Nije nikakvo iznedanje

Sto su pretendenti na presto svi bili ifeumi ljudi ili ljudi plemenitog porekla, ili i jedno
drugo. Fransis Bekon (Francis Bacon), sedamnaedgtod Oksforda, paak i kraljica
Elizabeta lkno, pojavljuju se kao kandidati. Isto tako i KrigoMarlou, mada ova teorija
povlati za sobom sahranjivanje dieg tudeg leSa u Deptfordu, prokrijurarivanje
Marloua u inostranstvo i ptanje Sekspiru da svoje ime stavi na remekdelarkojse
Salju iz Italije. Mozda je najjarazlog zatitavu ovu podvalu bila Zelja da se viSe zna:
covek samo treba da zamisli te emocije i Wdnjakoja bi se osetila Sirom sveta.na
otkri¢e jednog autentnog dokumenta Vilijama Sekspira pod naslovom ,MepZu
pozoristu” pa da izmeri frustraciju zbog tako matognja. Imajti pesme i drame, skelet
dokumentacije, i ni trunke dokaza iz tog perioddita koju od pondenih maskerada,
¢ini mi se da ne postoji nijedan razlog da se surdajau originalnost, snaga i humanost
Sekspira mogli da izniknu iz korena za koje znakaw, i jednog slobodnog
neskolovanog uma. Sekspir zauzima jedinstveno meswetskoj knjizevnosti, mada
verujem da se njegovi komadi najbolje mogu procéaitia se vide u pozoristu, jer se tek
onda pojavljuje puna veina njegovog dramskog genija. Ben Dzonson je rekao
Sekspir ,nije pripadao jednom dobué@/im vremenima", a ja ne mogu da ponudim
nikakvu drugu ocenu njegovih dostigrau U strogo teatarskom kontekstu,duem,
mogue je opisati mnogostrukost njegovih uragjer on je bio u stanju da piSe tragediju i
komediju, farsu i istorijske drame, grliom vizijom koja je obuzimala srca i umove ljudi
tokom vekova i Sirom sveta. Iznad svega, upotr@anagu svoje maste i intelekta ne na
apstraktne misli vena ljude. Opsegu likova koje je stvorio nema raenajihova
emocionalna i psiholoka uzajamna igra joS uvekisijrpliena. Stavise, on unosi
sopstveni uvid u likove i ternediena i slikama koje istovremeno uatdivaju onoga ko ih
izgovara ali i dramsko tkivo, tako da su utisakogat ili humora, ili bola nezaboravni. Ni
jedna jedina od njegovih drama ne ostaje bez odjekan svojih tekstualnih granica.
On neprestano pogada u strune svoje publikegedilge u duboko poistov@vanije.

Kao da sve ovo nije bilo dovoljno, on je odabragd® za medij koji nije bio udaljen ni
vidi kao zavodljiv, koji moze da sadrzi najuzvi§enslozeno i najpostojanije ljudsko
iskustvo. Jedan od siaa na koji je tatinio bio je da ukloni granice iznda komedije i
tragedije i da im dopusti da se uzajamno prozimBfko se neSto mozeiniti samo u
pozoristu.

Ukoliko je to joS uvek neophodno, ovo mi@ei pravim mestom da dodam sopstveni
ekser u poklopac k@egu koji jos uvek nije pokopan. U njemu se nalednjp uverenje,
koje je u osamnaestom veku izneo Aleksandar PolgxéAder Pope), @arls Lemb
(Charles Lamb) ponovio u devetnaestom da Seksppovazanost s pozoristefimi loSu
uslugu i njemu i njegovom delu. Poupov predgovegoyom izdanju drama iz 1725.
godine tvrdi da je Sekspirov prirodni genij bio derenjegovom svakodnevnom
angazovanadl u pozoristu za koje je radilo, i da je taj teskaoblik predstavljao izvor



umetnike manjkavostiCarls Lemb je izjavio 1811. godine ,,da su Seksgirdrame
manje sraunate za izvéenje na sceni od drama bilo kog drugog dramskazppis da je
¢itanje drama bilo poZzeljnije od gledania u pozaori§de je paznja od¢ana u stranu.
Prosto réeno, ovakvi stavovi sucdo neodrzivi, ali se oni i dalje prowa na jedan
koban na&in: o njima se&esto predaje mladima. Ne moZe se nikako opovrgimjénica
da su njegove drame bile pisane s namerom da udiene publici u pozoriStu.
Naravno, i publici se postavljaju zahtevi. ,O, mummja”, uzvikuje Hor u Kralju Henriju
V (King Henrj V), koji upravo hée da pozove posetioca déew duh Sekspirovog
pozorista. On im se direktno obea

Dopustite i nama nulama

U velikoj pri¢i, da podejstvujemo

Na vasu mastu.

| kasnije:

Vase misli neka opreme sad naSe Kraljeve i nekategamoamo Pres&ai vreme i
zbijaju¢ dela Godina mnogih u p&hni sat. Ovo od klagnog jedinstva vremena, mesta i
radnje stvara besmislicu. Sekspirovi instinkti bili okrenuti drami gde god se ona mogla
n&ci. On je pozoriste oslobodio pravila stila i fornogto Sto je sadrzavao Zivot, moze da
sadrzi i drama. U svom sjajnom predgovoru dramabjavgenim 1765. godine, Doktor
DZonson (Samuel Johnson) je opravdao Sekspirotupriskavsi da on ,pokazuje pravo
stanje ovozemaljske prirode", u kome je uvek pasutajSiri opseg ljudskog iskustva.
Te drame se i dalje izvode jer su sukobi koje jesBie dramatizovao jo3 uvek aktuelni.
Krivica, zudnja za m@, rasizam, neodknost, hipokrizija, strast i samouniStenje nisu
napasti samo drevnih vremena. Izvori poretka irdeta i dalje su isti. Njegov razvoj i
sazrevanje kao umetnika bili su postupni. Relatikasno je uSao u pozoriste, polovinom
trece decenije zZivota. Za jedanaest godina, od 1588agalje, napisao je dvanaest dela,
uglavnom istorijskih drama i komedija. Godine 16K&da mu je bilo trideset Sest,
stvorio je FLamleta (Hamlet) i zaSao u din&am period u kome su nastali
Bogojavljenska ng Mera za meru (Measure for Measure), OteloJOthefllj Lir,
Makbet (Macbeth), a getkomcetrdesetih godina zivota, Antonije i Kleopatra (&my
and Cleopatra). Posle toga, njegov rad posustaj@a{Bhe Tempest) je bila njegova
poslednja vazna drama. Imacigdrdeset i osam godina, i bio je umoran. U posksunj
¢inu Prospero kaze:

Te grube mdije odricem se sad; | poSto zatrazim nebeske muzike, Stedugim, da
bih ostvario Smer svoj naillima onih Sto i jesu Za te muke ¢ini prelomicu Svoj Stap i

u zemlju zakopati ga tad Na nekoliko lakata dub@ksyoju knjigu utopiti dublje No Sto
je ikad olovni visak dopro.

Iste te 1612. godine Sekspir se povukao iz pozoritatio u Stratford. U januarsetiri
godine kasnije, sastavio je svoj testament. Oswe3tanja svojoj porodici i svima dobro
znanog legata svog drugorazrednog (U srednjem viekiar je imao pravo da uzme
najbolje stvari posle smrti svog podanika. Kakolbézbedili sve nekretnine za svoje
naslednike, jedna pravna dosla karakteriSe svu tgu imovinu kao drugorazrednu)
kreveta svojoj Zeni, on je Bardu Berbidzu ostavio 26 Silinga i 8 penija za ktipo
prstena. Umro je na dan 23. aprila 1616. godiredeset drugoj godini. Na njegovom
nadgrobnom spomeniku, u parohijskoj crkvi u Stnatfp nije urezano nikakvo ime, &e
ove rei koje je mozda sam napisao:

Dobri prijatelju, za ime Isusa suzdrzi se



Da kopas po prahu koji se ovde nalazi.

Neka je blagoslovetovek koji postedi ovo kamenje

A proklet bio onaj koji pomeri moje kosti.

Ako nastavimo da trazimo osobu koja stoji iza nmagtdramskog pisadje su rei i
slike postali deo engleske imaginacije i koji j&Stgoprihvéen kao najvé dramski pisac
koji je ikada Ziveo, moZzemo je pradial dirljivom epitafu koji je napisao njegov prigi
i kolega Ben DZonson: Uistinu je btastan, i otvorene i slobodne prirode; imao je
izvanrednu mastu, smele zamisli i lepo se izrazavao

Grada od koje se prave snovi

Kakvo je remekdelgovek! Kako je plemenit umom! Kako neogréem po
sposobnostima. Kako je u obliku i pokretu skladawrsishodan! Kako je izrazom&in
andelu! Kako po razumu ndli na boga ukras sveta, uzor svega Zivotal

Sekspir daje ove teHamletu, svom renesansnom princu; ongasaju duh jednoga
doba koje je proklamovaldovekovo uverenje u sopstveno boZansko porekloéglos
njegove snage, kako fike tako i intelektualne. Ali Sekspir nije bio nikakideolog
renesanse, a njegove drame istrazivale su slozemostija i razuma, Sto ih je dovelo do
manje uzvisSenih stavova. Hamletov govor se zavrSgva ipak, Sta je za mene ta sustina
prasine?" U ltaliji, pokretarenesansnih teznji, izraza i naglask&eltsasvim drugaii.
Vizija ljudske savrsenosti bila je stvorena, ora lesrcu tradicije Zapada do danasnjih
dana, i ona je uticala na pozoriSte i izmenila gkoku dobrom tako i u loSem smislu.
Renesansa predstavlja period u evropskoj istarjjije pateo u ltaliji u¢etrnaestom
veku i koji se prosirio po preostalom delu Evropeprimajii razlicite oblike po
razlicitim zemljama, a trajao je u nekima od njih i ddodko u sedamnaestom veku.
Rodno mesto ovoga duha obnove bila je Firenca¢ a ypetnaestom veku ona je bila
najbogatiji, najzivlji grad Evrope. Firentinci sililponeti velikim talasom poverenja u
svoj graddrzavu, koju su ubrzodadh da uporeduju s Atinom i Rimom Zlatnog perioda.
Drevni svet postao je ideal renesansdogeka, u renesansnoj verziji.

U to vreme, svaki Firentinac koji je Zzeleo da gaasaju civilizovanim bio je prinden da
izucava klastno naslede. Bio on vojnik, svesteno lice ili trgovmora biti kompletan
covek, luomo universale, mora da ceni muziku, stkar, vajarstvo i arhitekturu (ali ne i
pozoriste, koje je predstavljalo jednu vulgarnunfezbilo sklono da zatekne ljude
smaknutih pantalona). Italijani iz perioda renesamsgali su da je mogte da budu
poznavaoci svega Sto se smatralo lepim. Cilj iloigeda znaju i latinski i gki, i istoriju

i filozofiju. A greki filozof koji je najviSe zaokupljao njihovu mashio je Platon.

Jedna struja u Platonovom delu privukla je posedainju renesanse: njegova
apstrahujda, idealizujéa tendencija, retko kad plodan uticaj na pozorgigedna
inspiracija za vizuelne umetnosti koje su izrazawvahogo od italijanskog stvarékg
duha. Drugu, ali srodnu struju predstavlja Platantaoretisanje o savrSenoj drzavi.
Grubo réeno, smatrao je da Zeljom, podgrejanom emocijankavodi znanje. U
savrSenoj drzavi, snage trgovine proizeefgovinu robom, ali one te viadati; vojska
¢e Stititi, ali ona née vladati; snage znanja i nauke i filozofige secuvati i ohrabrivati, i
onece vladati. Bez znanja, svetini nedostaje poredalsujoj zato potrebni filozofi da je



usmeravaju. Drzava mora da propadne kad njom ridetugovci, {ija srca se uzdizu
bogatstvom®, ili generali, jer mogu da upotrebezgeikako bi nametnuli vojnu diktaturu.
Trgovac je za ekonomiju, ratnik za strategiju,aali su obojica kazna na javnim
poslovima zato Sto drzavnidtvo potapaju u poliskgstvenih interesa. Platon je tvrdio
da je drzavnistvo i nauka i umetnost, i da je onimse njime bavi potrebna
posveéenost i temeljna priprema. Jedino filozofkralj apign je da vodi naciju.

Ovaj pravac razmisSljanja nudio je tmu ideologiju prigevima italijanskih drzava, i nije
nikakvo¢udo 5to su je prihvatili:

Sve dok filozofi ne postanu kraljevi, ili kraljevprin¢evi ovoga sveta ne budu imali duh
i snagu filozofije, a mudrost i politko vodstvo se ne susretnu u ist@aveku... gradovi
se nikada n& osloboditi od njihovih zala ne, niti ljudski rdkgko ja verujem, i tek onda
¢e ova naSa drzava imati ma@gst da Zivi i ugleda svetlost dana.

Platonov ideal o filozofukralju prihvatili su pgdavi i njihovi dvorovi. Princ je bio na
vrhu viSeg, platonovskog poretka. Stavise, i uasmbsti s Platonom, on je trebalo da
izjedn&i lepotu s dobrotom.

Novi princ vladao je novim drustvom usredirim na graddrzavu. Pronalazak Stampe
doprineo je rastu pismenosti stanovnistva, kojeksenulo delima antike kako bi
opravdalo kreda humanizma i individualnosti s k@jise srednjovekovna tradicija nije
slagala. Ova strast prema ktasim svetu dovela je do ponovnog othri prevoda gikih

i latinskih tekstova. Prevod ser Tomasa Norta TBomas North) Plutarhovih Zivota
1579. godine dao je Sekspiru materijal za Antoni§ieopatru, Koriolana (Coriolanus),
Julija Cezara (Julius Caesar) i Timona Atinjanifien(n ofAthens). Plaut je obezbedio
izvore za Komediju zabuna. Autori kao Sto su PeraiBokao bili su nadahnuti
klasicnim tekstovima koje su izavali. Slava drevne @ke i Rima trebalo je da posluzi
kao model gospodarima novoga doba.

Italijansko pozoriste nije ubrajano u prestiznanalbno nije moglo da izbegne uticaj
nove mode. Firentinski vladar Lorenco de MediLorenzo de Medici) Vetianstveni

uneo je opsezne promene u verske pozoriSne igeeskdpile uoldiajene u
srednjovekovnoj Italiji. U narodne verzije mirakua je ubacio intermeca,
pseudoklagine meuigre re&i i muziku s mitoloskim temama. Trebalo je da onstpnu
lepa zabava sama po sebi. Labavo povezane scemskom i igrom razvile su jasno
pozorisne kvalitete. U Palati Ufici (Uffizi), u lhci, scenograf Bernardo Buontalenti
(Bernardo Buontalenti), poznat kao organizator ptokh pozorisnih predstava i
vatrometa, sagradio je jednu priviemenu ,pozorrastoriju” gde su se izvodile izvrsne
predstave u toku zime 1585/6. doém, Buontalenti je vazan ne kao arhitekta; kao
scenski dizajner, ili scenograf, kako je voleo séheove. I1zveo jéitavu seriju
intermezza pod nazivom Orfeo Sest scena povezaikih Ik ispréao jednu pdu, mada

tu nije bila vazna péa ve vizuelna velianstvenost. Sve do svoje smrti, 1608. godine,
davao je nacrte za kostime alegorijskih likova @ipgdlaneta, bogova, zmajeva, andela za
ekstravagance Maetija, i konstruisao sloZzene scenske masine kojelswistanju da
stvarajucarobne efdkte. Njegovi crteZi i gravire za interaé&c1589. uticée na docniji
izgled pozornice.

Pozoriste je isto tako nalazilo inspiraciju wemu Sto sada deluje kao dosta suvoparan i
prasnjav izvor, ali ipak suviSe uticajan da bi sevleo. Godine 1511. bila je objavljena
knjiga pod nazivom De architectura, ista ona désstna rasprava koju smo poslednji
put susreli kada smo oldigali rodenje hrianske ere. Vitruvijeva knjiga se zasnivala na



njegovom lénom iskustvu kao i na teorijskim radovima slavnibkgh arhitekata kakav

je bio Hermogen. Obuhvatala je skoro sve vidovéekture, ali njen pogled bio je u
osnovi helenistki. Jedan njen deo bavio se scenografijom, a Vijguwenesansni
pandan, Sebastijano Serlio, mnogo je pozajmljizage.

Serlio (Sebastiano Serlio) se rodio u Bolonji 1475mro 1554. u Fontenblou, gde ga je
Fransoa | zaposlio kao savetnika na izgradnji dvdjegova rasprava Sva arhitektonska
dela (Tutte lopere darchitettur&)ji se veti deo zasniva na beleSkama i crtezima koje je
napravio njegov titelj Baldasare Peruci (Baldassare Peruzzi), kilaljjavljivana u
nastavcima izmedu 1537. 1 1575. U knjizi pasu@oj scenografiji Serlio opisuje, izide
ostalog, svoje ideje o tri osnovna stalna dekararagediju zamkove; za komedijudiu
scenografiju; i za satifhe komade seoske predele. Takode je istrazivaoeipot
perspektive u pozorisnoj scenografiji.

Linearna perspektiva je sistem predstavljanja tmesizionalnog prostora, predmeta i
ljudskih prilika na njimu, na ravnoj povrsini. Osa koristi matematkom tehnikom

kako bi ove prikazala iz jedne gliee prividnog preseka dveju paralelnih linija (u
perspektivi)”, zamisljenog mesta posmadraa bila je razvijena u slikarstvu natptku
italijanske renesanse. Tu tehniku formulisao jerfimski arhitekta Filipo Bruneleski
(Filippo Brunelleschi), koji je razradio neke osnewrincipe. U slikarstvu, taj efekat je
trebalo da od ravni slike stvori prozor koji glagavidljivi svet; @ima naviknutim na
sasvim drugéje metode prikazivanja, na srednjovekovnim slikaotesak je bio
neverovatan, skoréudesan kao da se ponovno stvarao svet. Ova vnstpgbdive ima
znaenja i nezavisno od tehikie ili vizuelne primene; ona se moze smatrati sinthon
izrazom¢ovekovog novog mesta u premeravanju sveta. Zaaesae scenografe ovo je
predstavljalo izazov kome se nisu mogli odupreti.

U Vicenci stoji najuveniji primer ranog eksperimentisanja s perspektivi pozoristu.
Teatro Olimpiko (Olimpico) sagradio je Andrea Pata@A\ndrea Palladio) a dovrSio ga je
Vic¢enco Skamoci (Vincenzo Scamozzi) 1585. Bilo je odwo 3. marta te godine
epskom postavkom Sofoklovog Cara Edipa. lako karstno prema gkorimskom
modelu, to pozoriste je uspelo da bude privatrigisecko, a ne demokratsko, i to
pozoriSte u zatvorenom prostoru oblaci iznad prasta publiku predstavljaju oslikanu
iluziju. Polukruzni auditorijum okrenut je dugoyskoj pozornici Wijoj se pozadini

nalazi ekstravagantno dizajnirana fasada s jedeiikitn centralnim otvorom éetvoro
drugih ulaznih vrata. Po tim ulazima postavljenpsgledi na gradske ulice u
perspektivi. Nedostatak je u tome Sto, kada sed&rgojave, pokvare efekat
perspektive; Skamoci nikada nije razreSio taj problOsvetljenje je predstavljalo drugi
problem, Sto je podstaklo na genijalna reSenja éasupbile postavljene iza jednog niza
belih i crvenih vinskih boca ili posuda s obojeneadom, Sto je donekle nadoknadilo
nedostatak prirodnog svetla.

Teatro Olimpiko ipak ostaje jedna netiiiost koja je, uprkos svome sjaju, imala malo ili
nimalo uticaja na kasnije pozoriSne zgrade u itdiijbilo gde drugde. Njegov istorijski
zn&aj je u tome Sto je sabralo mnoge vizuelne i p@pnarideje koje su postojale u to
vreme. Ipak, predstave i zabave koje su tamo loigggvljane nesumnjivo su bile
zasenjujde, a svakako su ostavile neizbrisiv utisak na jgdimveka, engleskog
arhitektu i scenografa Iniga DZounsa (Inigo Jorneshelezio je njihove stilove i metode
i odneo ih u Englesku, gde su Sekspir, Ben DZonsgihovi sledbenici pisali za jednu
savim drugaiju vrstu pozorista.



Doba Elizabete |, doba otks i ekspanzije, ujedinilo je knjizevni sjaj i shagopularnog
pozoriSta. Godine 1603. Elizabeta je umrla, a prgspripao Dzejmsu | Engleske (i VI
Skotske). Zlatnog monarha renesanse nasledioga jgldsréan kralj, razdiran
nesigurno&u zbog svog sumnjivog polaganja prava na englagstp. Jedan od tiaa

koji je DZejms odabrao da @ svoju vlast bio je taj da se monstruozno prazawa

Kako su kraljevske povorke predstavljale slavu nnbij&joS od trinaestog veka, on je
odabrao da svoj ulazak u London, sa svojom krafjicoretvori u jednu velelepnu i
fantasténu povorku.

DZejms | nepokolebljivo je verovao u bozanska pra@djeva, a uz to u drevne simbole
modi parade, krune, skiptare, kugle s krstovima, jagiuvek predstavljaju urese
monarhije; DZejms je udario na jos jedan putdaglja svoje apsolutne vlasti. Podsticao
je svoju suprugu, kraljicu En, u njenoj strastiadlganizuje raskoSne dvorske zabave, koje
su se zvale maske, u dvorcu Vajthol.

Te maske bile su strahovito skupe, bogato izvegemagagandna sredstva: one su
veli¢ale kralja, oskudno maskiranog kao alegorijskurfiga klasina alegorija bila je ta
koja je prenosila poruku. Ono Sto je ostavljalaaitibio je vizuelni uzitak, a to je bio
delokrug rada scenografa. Enin izbor pao je na ogatikara koji je studirao u Italiji i
sluzio na dvoru njenog brata, danskog kralja Kast IV Potpuna kontrola maski
stavljena je u nadleznost Iniga Dzounsa.

U svojoj studiji o Inigu Dzounsu, Stiven Orgel (Siten Orgel) i Roj Strong (Roy Strong)
nazivaju ga ,hajzn&jnijom licno&u u umetnosti Engleske sedamnaestog veka". Krsten
je u Londonu 19. jula 1573. Otac mu je basovnéar. Malo se zna o ranom periodu
njegovog zivota, ali se smatra da jegouzanat kod nekog stolara. ZavrsSio je svoj obitaza
Italije 1603, a 1605, po povratku iz Danske, kealjEn zaposlila ga je da napravi
scenografiju i kostime za jednu masku. Od tadaginijanja Gradanskog rata, 1642, on
je neprekidno bio pod kraljevskim patronatom, ugtaw kao nadzornik radova kod
Dzejmsa | iCarlsa |. Genij Iniga DZounsa na3ao je mnogéinaada se iskaze; u ovoj
pri¢i on se pojavljuje kao pozorisni inovatégvek koji je zauvek izmenio naglasak
dramskog prikazivanja.

NaSa zabava

SvrSena je sada. NaSi su igra

Kao Sto sam ti vei rekao,

Duhovi bili, i i5¢ezli su sad

U nevidljiv vazduh, ko nesustastveno

Tkivo te vizije; takoce i kule

Visoke, i divni dvorci, i svéani

Hramovi, i sama lopta zemljina,

| sve na njoj, nestati ko ova

Is¢ezla, nestvarna povorka, idee

Za sobom nikakav ostaviti trag.

Mi smo grata od koje se prave

Snovi, i nas mali zivot nam je snom

Zaokruzen.

U ovom govoru iz Bure, koji se mozZe vremenski sitiegtgde oko 1610/11, Alardis
Nikol (Allardvce Nicoll) ukazuje da je Sekspirovd®pero poredio protok Zivota s
maskom koja je upravo bila izvedeng&ast udaje njegovéerke Mirande. On, prasi



vojvoda Milana, sledio je praksu firentinskih gir@va i engleskih kraljeva tako sto je
naredio zabavu kako bi proslavio jednu specijalniikp. Boginje Irida, Cerera i Junona
Su se pojavile, a grupa nimfi je igrala sa seoskéteocima kako bi se uvédila ta
kraljevska zabava. Moga je da Prosperove predstave o efemernom sjajogeen
Sekspirovo reagovanje na maske koje je svakakovilie i&ezavanje u nevidljiv
vazduh, tornjevi, dvorci, hramovi to je stil i sadj kraljevskih maski.

Bura je bila posledniji Sekspirov zfean komad on se povukao ubrzo posto je ovo delo
bilo napisano, modge zbog nekog unutarnjeg uverenja da viSe nema3pisd. Ali je to
uverenje mozda bilo osnazeno jednim svesnijim simyai da je pozoriSte u kome je on
radio ¢itavog svog Zivota, pelo da gubi sjaj. Tesko je izéiautisku da je Sekspir znao
da nije bilo uloge za njegovu ,grubu magiju” u pEYamaiji je inZenjer i impresario
bio Inigo DZouns.

Nijedan drugi pozorisni oblik nije mogao da budgevstran Sekspiru. Kao prvo, maska
se prikazivala iskljgivo na dvoru tu nije bilo nikakvog prostog svetaniesto da
dopuste jeziku i masti da zajedno oboje scenu, angskzela dekor kao osnovno
obelezje. Ogromna scena i raspored sedista bristemeni. Maska bi se izvela na
nekoliko veltanstvenih predstava, a onda btgava ta konstrukcija uklonila. Kralj je
sedeo na prestolu u centralnajigperspektive. Niko drugi od publike nije mogao da
uziva u efektima tako potpuno kao on. S jedne gdmijegove strane sedeli su njegovi
gosti i oni¢lanovi dvora koji nisu &estvovali u predstavi, jer to su bile amaterske
pozoriSne predstave na najviSem nivou, mada sekpdr@ibegavalo angazovanju
profesionalnih glumaca. Prostor izmedu prestotans, prostor na kome su se alegorija i
stvarnost sjedinjavale, bio je prostor na komelssgbocim bi se zavrSila maska,
pctinjala je zabavadesto trajala sve do zore, u pdeaju sa manje od jednog sata
trajanja same maske.

Inigo DZouns je bio ohrabren da pusti svojoj blisianasti na volju. Svaka maska je
imala fantastican dekorcarobne efekte, dok su se scene menjale stakpsve s
namerom da se ondiga gledalac. U Krajs€eré Holu u Oksfordu, avgusta 1605. godine
upotrebio je rotacionu scenu. koiu je kopirao adijina, po prvi put. Koristio je zavese u
pozadini pozornice, i obojene kapke, kako bi stvdriziju perspektive, panoe koji su se
mogli uvlti u Zlebove i postaviti na rotacionu scenu, kojas@a machina versatilis, i
okretala se kako bi publici pokazala razne stradagg @ito stalnog i¢vrsto
postavljenog dekora. Najvaznije od svega, on jeaomtbstari koncept da jedna strana
pozornice moze, recimo, da predstavlja Afriku agdridziju, i da publika mora da pamti
koja je koja (koncept kojie miEiti pozoriste u Francuskojpzouns je stvorio jedinstvo
mesta unutar jednog ornamentalnog luka koji je predtavljao odjek trijumfalnih
lukova rimskih imperatora i renesansnih prin¢eva; proscenijumski luk (latinizovan
od gréke re€i proskenion, ispred scene), Sto je trebalo da paste trajan okvir
pozorista.

Ipak, duh maske bio je u njenoj prolaznoj lepotioDns i njegove kolege naporno su
radili kako bi stvorili mehur iluzije koji nikadaije imao nameru da bude trajan Sto je
¢injenica koja moZze da objasni utisak tuge koja pneZzmnoge savremene opise
predstava. Kada bi se maska zavrsila, sva magijadigjala. Upravo taj kvalitet bio je
osnova z&uvenu raspravu koja je izbila izae Iniga DZounsa i njegovog glavnog
saradnika, dramskog pisca Bena DzZonsona. Taj Sekatsao duboko, i joS uvek traje:
bila je to veita borba spektakla protiv sadrzaja.



Samjuel Danijel (Samuel Daniel), i sam pisac mgskhvatio je, dosta nevoljno, da
.,pompa i sjaj prizora apsorbufitav smisao, ne obazi¢use na ono 5to je izgovoreno".
Kasnije je priznao: ,Jedini Zivot sadrzan je u ptadi; umetnost i invencija arhitekte.daju
najvetu ¢ar i oni su od najue vaznosti." Tomas Deker (Thomas Dekker), najpaznat
po svojoj komediji Obéarev praznik (The Shoemakers Holiday) 1600, kokggstio
elemente maski u svojim komadima, Zalio se daapemilosti i nemilosti mehatara”.

Ali Ben DZonson niSta nije trpeo dragovoljno, a@eskvari je rekao netaktio: njegove
prituzbe bile su plotuni, &sto je ispoljavao slabosti temperameieeka koji krcka
orahe parnim valjkom. Agresivan i krSan, znao jédde sklon prepirci koja je daleko
prevazilazila t&ku prkosa, a umeo je i da daje oduSka svome gnawavaje kolege, koje
Su se, sa svoje strane, trudile da mu oproste, aidtko Sto su se prisde da je on prvo
bio zidar.

DZonsonova komedija Volpone (1606) sadrzi i mnopadene poezije Icoja naglaSava
njegovo trijumfalno izlaganje maltene svih sedamtsiin grehova, a najviSe pohlepe.
Njegove najvaznije komedije izraZzavaju odvratngstya svetu u kome je Ziveo, i
mladal&ko ushéenje kad ocrtava bolna mesta svojih ludosti i parda ipak, bio je u
stanju da napiSe osam maski za prikazivanje naugdvoasSao ré da velca kralja kao
idealnog monarha, a drustvo kojim je viadao kaglesrno. Opréne misli i strasti
borile su se u DZonsonu, a on je bio dovoljndak da uziva u tome nadmetanju. Bio je
prefinjen lirski pesnik, pa ipak dve od njegovihjuspesnijin drama, Zajedtki rod
(Epicoene) (1609) i Vartolomejski vasar (Bartholawnteair) (1614), napisane su cele u
prozi; kritikovao je Sekspira zbog njegove verbakstravagancije a ipak pisao stihove
koji su gacinili jednakim s dramatiarima klastne starine. Ali dvojnost njegove prirode
bila je najugljivije oslikana u njegovim stavovima prema Inigadnsu i maskama.
Dzonson je stekao kraljevske simpatije na pocetluerviadavine. Kada je kraljica En
putovala na jug iz Skotske, 1603. godine, videlajggovu Zabavu u Altorpu
(Entertainment in Althorpe); dve godine kasnijepBgonova Maska tame (The Masque
of Blackness) bila je izvedena na dvoru, a to géojeelo u radni odnos s Inigom
DZounsom, koji se odvijao od harmémog pocetka do kiselog zavrSetka. DZonsonova
dvojnost pokazala se #4606. godine, kada je njegova maska Himeneja (ai¢ bila
izvedena kako bi proslavila vencanje grofa od Esekiejdi Franses Hauard. Dzonson je
uveocetiri ,,¢cudi" koje narusavaju ceremoniju ali ih ,razum” pnatje, tako da bogovi,
koji blagonaklono gledaju na brak, mogu da dodslaglje. U kontekstu dela kao celine,
0Vo je nevazan trenutak, antimaske nemaju repilkée DZonson to uskoro previadati i
tokom vremena napisati jedan broj antimaski.

Borba izméu Bena DZonsona i Iniga DZounsa besnela je nekglikiina, a najbolje se
moze prikazati kroz & samih &esnika:

Ben DZonson: Dvorske maske ili jesu ili treba ddibaogledal&ovekovog Zivota.

Inigo DZouns: Maske nisu niSta drugo do slike setls¥u i pokretima.

DZonson: Ako je Ben DZonson spreman da piSe magkean Englez ne sme da ih
odbaci kao puku ariju.

DZouns: Héemo li mi, koji smo samo niStavni tvorci senki, koji oblikujemo
beskorisne slike, pokuSati da ih izbegnemo tak@emwo se prikljditi armiji pisaca koji
su dokoni bas kao i mi?

DZonson: UzviSena je i s pravomd&ra prednost koju ono 5to je pod ¢lagazuma ima
nad onim Sto je pod vlés ¢ula; da je ovo prvo nesto Sto je samo trenutnenicsa



primamljivo; dok je ovo drugo

upeatljivo i trajno, jer da nije, sva bi uzviSenost stvari sagorela kao plamen, deZla,

u afima posmatréa. Toliko je kratkoveéna telesnost svih stvari u pdemju s njihovom
duSom. | mada telesnost odeaih trenutaka ima tu zlu steda se dozivljavaulima,
kasnije.ce joj se osmehnuti ste (kada duSe ozive) da sasvim potone u zaborayg Zbo
toga i najplemenitiji pritievi i najzn&ayjnije licnosti (u kojima je ol#no ovapléena
radnja) nisu samo studije bogatstva i&ieke u jednogisto spoljasnjoj proslavi ili
predstavi, koja im valjano pristaje; oni stremairajviSim i sustastvenim izumima,
kojima se popldavaju oni unutrasnji delovi, kao i onima koji sentdje na starinama i
valjanoj ucenosti: delove na kojima njiho&ala, premda im je glas takav da se déhra
sadasnjem trenutku, ovladavaju, ili bi trebalo dadavaju onim teze dokivim

tajnama.

Ali bez obzira koliko su elokventnedieBena DZonsona, kralj i dvor bili su zavedeni
dinaminom vizuelnom imaginacijom Iniga DZounsa, koja jerata biti oginjavajuca
kada je bila prevedena u stvarnost. Bio je ohraloriako je ohrabrenje uopSte bilo
potrebno, da postane sve ekstravagantniji. DZojesmragovao tako Sto je sa svojim
suparnikom zbijao Sale. Govorilo se da je lutkamtern Lederhed (Lantern Leatherhead,
u prevodu kozna glava), u Vartolomejskom vasarsna@aan na DZounsu. Za &4 da

mu je sarkastna primedba promakla, Dzonson ga je oslovio ditigktn

Oh, winiti da daske govore! To je veliki zadatak! Farjeainstolarija predstavljaju dusu
maske! Tornjajte se s vaSom jeftinom poezijom mastOvo je mehatko doba Sto
pare pravi!

U tom nadmetanju pobedio je Dzouns. Odgovorio $ergskosnijim maskama i nastavio
da uziva u kraljevskom pokroviteljstvu. Godine 16b® je angazovan da sagradi novu
Salu za maske, zgradu za bankete u Vajtholu. Tamodgignuta privremena pozornica i
prostor sa sediStima, a dvorska ekstravaganciasgmjasala.

Na dan 27. marta 1625. godine Dzejms | je umroajogwmiljenoj rezidenciji u
unutrasnjosti, u Tiboldsu (Theobalds) u Hartford3Mjegov naslednikGarls |, oZenio se
Henrijetom Marijom (Henrietta Maria), sestrom fraskog kralja Luja XIlII, i u prvoj
maski za njegove vladavine kraljica ne samo daogevjpa kao ucesnik \egje imala i
ulogu sa tekstom. Sve snaznije reakcije puritapagty zastranjivanja i pokazivanja, za
koje je maska bila savrSeni simbol, izrekao je prasgtupnik Vilijam Prin (William
Prynne). Njegov opis glumica kao ozloglaSenih praiki bio je protumé&en kao napad
na kraljicu i Prin je bio optuzen za veleizdajuziin, a usi su mu odssne. Njegovu
idejuvodilju nije, méutim, bilo lako sasa.

lako je kralj Carls iSao ka bankrotstvu, on je awst i da finansira maske i da ih
sankcioniSe svojim prisustvom. Godine 1613. jedaaka u njegoviast stajala je
20.000 funti Sto bi odgovaralo danasnjim 700.00@ifea samo jednu predstavu.cha

je da su tu sumu prikupili advokati udruzenja pmagiupnika, ali se za tu masku
smatralo da predstavlja namerni prekor javhom nezagstvu. Pa ipak, 1614, za
poslednju masku koja je ikada prikazana Salmacpmtdi&ser Viljama Davinanta (Sir
William Davenant), DZounsovog novog saradnika eezijar@ito masinerija bili su
skuplji i komplikovaniji nego ikad. Postavljanje sk nije bilo jedina parada rasipnistva.
Pokazalo se da Salmacida Spolia nije mogla bigdena u novoj Sali za bankete jer se
velika Rubensova tavanica, spomenik koji je Caodigao svom ocu i dinastiji Stjuarta,
kvarila bakljama koje su se koristile da bi se tifeepredstave. Kraljevo reSenje bilo je



da se u blizini podigne jos jedna sala za maske.

Finale koje je Salmacida spolia imala (po izdamj@640, jedinom Stampanom)aalo
je ,,taj bogati i plemenito nepromisljen pravac ibkih zabava™

S najviSeg dela neba dolazio je oblak iz dubin@scea kome je bilo pet bogato
odevenih osoba koje su predstavljale sfere. Oeggdno sa joS druga dva oblaka koji su
se pojavili u tom trenutku punom muzike, prekriyaditav gornji deo scene; a u tom
momentu, iza svega se otvorilo nebo puno bozanstgivje nebeski izgled, zajedno sa
horom koji je stajao dole, ispunjavéitavu scenu pinama i harmonijom.

Pesma VI

Kralju i Kraljici, pevaju svi u horu

Tako umilna svakom uhu

Cini se muzika sfera,

Da li vi jedno drugom jos,

Okretete svoje misli po uzajamnoj volji.

Sve koji su bahati, sve koji su grubi,

Vasa skladnost péinjava,;

A u pokornost ih uvodi,

Kao da nisu pringeni, v& njoj naweni.

Zivite mirno, zadovoljstvo naseg vida,

Uzori nasi i naSe ustenje;

Toliko dugo, dok ne nete dobar uspeh

Svim svojim vrlinama sjedinjenim u jednu éue

Dok mi tako ljubazni, tako mudri, tako brizljivi ridemo,

U ime naSeg napretka,

Mogli pozeleti vasoj kraljevskoj néoda vlada ovde,

Nju ¢e voleti¢ak i oni koji vaSe pravde treba da se plaSe,

Kad nas ne bude viSe, kada nas na nas poslednji put

Isprate, da gore pevamo u vasu slavu.

Posle ove pestne sfere prolaze kroz vazdub, aczanbtva se

spustaju, i tako se zavrSava ova maska, uz op§ltassest svih

stranaca koji su prisustvovali, da je to najplerijani najgeni

jalnija te vrste koja je ovde napravljena.

Izum, ukras, priZori i pojave, sa svojim opisimapravio je Ini

go DZouns, Vrhovni nadzornik radova Njegovog Vatistva.

Ono Sto je izgovoreno ili otpevano, izveo je VilijdDavinant,

sluga Njenog Vetianstva.

Temu su postavila obojica.

Muziku je komponovao Luis Rard (Leivis Richard), Maestro

muzike Njenog Velianstva.

KRAJ

Davinant, kogaemo videti kako s uspehom produbljuje jaz kojigedvojio druStvenu i
pozoriSnu istoriju Engleske, najavio je svet kgjirsenjao. Jedan od njegovih likova,
Filogon, izgovara ove #eutehe kralju koji je morao da podnosi stalnestaz&e napade:
O ko bi do on tako izdrzao

Da zivi i vlada u smrknutom dobu

Kada je teze izl@ti



Ludost ljudi nego odupreti se njihovom gnevu?

Puritanci su bili u usponu. Maska kao oblik bilanetva, nestala je. Jedino Sto je
preostalo jeste nesto skica Iniga DZouns&jnih u biblioteci vojvode od DevonSira u
Katsvortu. Pa ipak, kao dodatak onome Sto simbgideu neizléivu politicku podelu,
maska je snazno dramatizovala sukob durepektakla i sadrzaja, izide scenografa i
autora. Ono Sto je bio trijumf u stvaranju teatarslzije, bilo je porazno po unutrasnji
Zivot drame. Najotvorenije govaiie Inigo DZouns predstavlja sve ono $to je bil@sie,
povrsno i lazno u pozoriStu. Time se ne g@mjegov genij, v& pre bi se reklo, zastupa
miSljenje da ga on nikada nije upotrebio da potpgneoneki iole vredan komad, a uz
pozoriste ,rezijskih vrednosti" ne moze da ostaagtora nijednoj drugoj vrsti. S
popularnodu maske na dvoru, vrednost jezika bila je srozana,je jako skupo kostalo
pozoriste. U izvesnom smislu, maska je greSkomaaanovu ptiu. Primamljivo je
spekulisati da li je Sekspir na vrhuncu svojinémoozda mogao da spoji ova dva sveta
pokazivanja i zn&nja u jednu poetsku viziju; ipak, kada je odbaajozazov, on je
mozda odgovorio na ovo pitanje.

Dvorac kraljeva dinastije Stjuart nije bio jedimirdar pozoriSnog Zivota; London je nudio
i jedno alternativno pozoriSte gde su se satireaH2¥onsona i drugih pojavljivale
uporedo sa tragedijandgi bi autori naisli na Aristotelovo sazaljenjezas, Sto bi ove
razaiaralo. Ono Sto su oni hteli da izazovu bio je uaasadrzaj jakobinske tragedije,
umrljane krvlju, koja se trese od grmljavine, mn@gwori o onome Sta se skrivalo iza
krhke fasade londonskog zZivota na visokoj nozi. kdasu bile skupe zabave kroz koje je
monarhija pokuSavala da istakne sopstveni moralgrdjektuje predstavu o sjajnoj
sigurnosti. Posto bi predstava bila zavrSena, zamaprsline bi ostali, a jakobinski
dramski pisci su upravo njih prepoznavali. Njih&eimadi su se retko kad prikazivali na
dvoru, naravno, ali je paradoksalno da su mnogrjdag koji su se toliko oduSevljavali
maskama, bili privéeni u javna pozorista. Engleska srednja klasa, jegpmtpomagala
Sekspirovo pozoriste, postala je puritanska @40, i nije uZivala u zajedljivim
komedijama Bena DzZzonsona, DZzona Marstona (Johntdfgréi Tomasa Midltona. One
mracnije drame izazivale su zestoke reakcije.

Da li zato da udobnije smeste dvorjane, ili, jofovatnije, zato Sto je ,Kraljeva druzina"
bila ogokenacudima engleskog vremena, pozoriSta séefida dobijaju zastitu od
atmosferskih nepogoda. PozorisSte Blekfrajers (Hlzis Theatre) predstavljalo je
manjeviSe natkrovljenu verziju Sekspirovog drvestmya ,0". U Druri Lejnu (Drury
Lane), jedno staro razbojiSte bukvalno: mesto zadpetlova bilo je adaptirano za
pozoriSne predstave. Godine 1619. poZar je unitiobitno pozoriste, ali je ono bilo
nanovo izgrdeno kao Feniks, prvo pozoriste u Vest Endu (Wesf) Eondona.

Neki od komada koji su se izvodili po ovim novinoptorima bili su napisani u stilu
ubilackog cinizma i morbidnih strasti, 5to svesno st\gitgost od renesansnog
idealizma, izjedn&avajwi dobro s lepotom. Ovde, lepota jezika, i seksuédpata, koje
su daleko od toga da predstavljaju ambleme dobmobdgu da predstavljaju spoljasnji
oblik zla. Kao i sami komadi, one su nagovestajljaasoje ¢e tek d@éi. Mada su neki
kriticari odbacivali te zaplete kao melodramskd, kada se igraju, deluju smrtno
ozbiljno.

Vojvotkinja od Malfija (The Duchess of Malfi), DZarVebstejra, datira iz perioda 1513-
14. i prica pricu o jednoj aristokratkinji koja se zaljubljuje iajgé za svoga upravnika
imanja. Njena bré& su toliko razjarena, jedan kardinal a drugi vdpoda traZze pongo



podlog posrednika Bosole (Bosola). Vojvotkinja @prgnuta mdenju i naterana da
prisustvuje uzasnim pozoriSnim igrama koje kulnapiru svirepoj igri ludaka. Na kraju
zadave i nju i njenu decu. Vojvodino reagovanjeskagdleda telo svoje sestre, predstavija
repliku kitnjaste hipokrizije: ,Pokrijte joj licegci mi se zasenjuju: umrla je mlada.”
Rodoskrnavljenje je tema drame DZona Forda Stetge $tludnica (Tis Pity Shes A
Whore). Bratpovani ((jiovanni), udvara se svojoj sestri Anal§@innabella), zadobija
njenu ljubav, udaje je za drugog, a zatim predupredetu supruga tako Sto ubije
Anabelu, da bi ¢uvenoj sceni uSao maswnjenim srcem nabijenim na svoj bodez. U
drami Podmee (The Changeling), Tomasa Midltona i Vilijama Rpu{William

Rowley), Beatris DZoana (Beatrice Joanna) unajelgginog osiromasenog gospodina,
De Floresa (De Flores), da ubfjeveka za koga njen otac Zeli da je uda, zato Sto je
zaljubljena u drugoga. Ona ne uspeva da da De Flores i sam ima planove s njom, i
prihvata se posla vise nego dragovoljno. On uhgaayg verenika, ali umesto da prihvati
novac koji mu ona nudi, otkriva svoju strast pram@. Njen Sok proizlazi iz njenog
ponosa i njene oholosti. Ona koja je angazoval&lDeesa da ubije drugamveka,

govori 0 njemu kao toboznjem ubici njetesti, i prekoreva ga zbog pokvarenosti jezika
koji je koristio kako bi obznanio svoju Zudnju. g Nidim na koji bih n&n to mogla da
oprostim", uzvikuje ona, ,,a da ostanéestita." De Flores Zestoko uzéea ,Pih!
Zaboravljate se! Zena ogrezla u krvépro umerenosti!" Kao Makbet, ona postaje zrtva
sopstvene pokvarenosti. De Flores je naziva ,deteteoga dela”, i na kraju je ubija.
Popis jakobinskog divljastva je dug, uz uzas kejnaslanja na drugi uzas. Drame su
zgruSane slikama krvi i smrti. Govorilo se da sudramski pisci samo dodavali agoniji
kako bi zadovoljili iscrpljeni ukus svoje publikalj taj sud iziskuje pitanje zbaggga bi

se ukus izmenio u tom smeru.d@nje prestaje kada se shvati da su komadi i njihova
publika mogli da naslute ubiki bes predstojgeg gratanskog rata. U dvadesetom veku
postoji paralela za sla podsvesna predskazanja. Psiholog Karl Jung {Gad)

primetio je da su snovi mnogih njegovih pacijenatasiu 1920. i 1930. bili puni uzasa,
koji je on dijagnostikovao kao pred@ésaje straSne budnosti Hitlerove Neméke.
Ponekad neka nacija moze da izabere pozoriStenglmu izivi svoje kolektivne snove.
Tkivo engleskog druStva pocepalo se 1642, s izi@parGradanskog rata. Parlament je
zabranio sve pozoriSne komade i umesto toga préjgrkorisna i blagovremena
razmiSljanja o Pokajanju, Pomirenju i miru s Bogoia nezakonite predstave upadalo
se na prepad, a publika kaznjavana na licu mestatlk®om 1649. godine puritanski
vojnici upadali su u pozorista i u neredima kojiusledili, vojnici su se rugali i paradirali
s krunom rekvizitom. Nedelju dana kasnije, u utd@@kjanuara, ispred Sale za bankete
bio je pogubljerCarls I.

Engleska pozoriSna tradicija nije mogla da ostaména na sve ovo. Ben DZonson, koga
su Stjuartovi rehabilitovali, nije doziveo da vidiko mu zemlja ratuje sa samom sobom.
Umro je 1637. i sahranjen u Vestminsterskoj opatijegov veliki suparnik, Inigo
DZouns, posto je bio primoran da napusti svoj pjl¢nadzornika radova, bio je
uhapsSen, privremeno su mu bila oduzeta imanjastoke je no¥ano kaznjen. Kasnije je
bio pomilovan i radio je za grofa od Pembroka uarilzdanju (Wilton House) one
godine kada je kralfarls bio pogubljen. Umro je 1652. i sahranjen ksagjih roditelja u
crkvi Svetog Beneta, na Pols Vorfu (St. Benet, ®&uharf). Tamo je spomenik, koji je
obezbedio svojim testamentom, stajao do Velikogam1666. Skoro dve decenije
pozorista u Engleskoj bila su van upotrebe. Kadsespovratila, bilo je to pod



blagonaklonim okom jednog drugog kralja, sa smistanpozoriste koji je stekao s druge
strane Kanala. PozoriSte engleske restauracijk, ipleada née pokusati da ozivi
rojalisticku velicanstvenost koju je francuska drama bila spremravdgploti u
sopstvenom zlatnom dobu.

Poroci éovefanstva

Efekti koji se dovode u vezu s Nebom i Paklom aoissu bilicudesni i mogli su da
izgledaju... kao rezultat magije. Istina, ande&izni likovi mogli su se videti kako se
spustaju s velikih visina... Iz Pakla, uzdigao seifer, neznano kako, nadiena zmaja.
Suv i uveo Mojsijev Stap najednom je procvetaoifiolse va@em... Videlo se kako se
voda pretvara u vino... Pontenje, zemljotres, pomeranje stena i dréigda koja su
pratila smrt NaSeg Gospoda, bila su predstavljeltagim, noviméudima.

Ovaj opis potie od jednog onovremenog prikaza pasije postavljevialensijanu, u
Francuskoj, 1547. godine. Trajala je dvadeset dpeh, a njene stanice bile su na
znatnom rastojanju, mozdak sto jardi. Raj je bio s leve strane, Pakao s&les
Jerusalim i druga interesantna mesta zaustavljamaiu njih. Ta predstava u
Valensijanu bila je jedno od brzopletih preterivakpja su se pojavila u ambicioznijim
gradovima Francuske petnaestog veka, koja kao ddbaaila raznorazne Sesil B. de
Milove (CecilB. de Mille). Godine 1536, u Burzu (Bmges), jedna valanstvena
predstava koja se zasnivala na Delima Apostolajéifestavljena na ruSeviriama
rimskog amfiteatra unutar zidina tog srednjovekaygoada., GledaliSte je bilo
renovirano, a bili su dodati i redovi galerija, #o8 su bili raskoSni, okupljen je bio
veliki broj glumaca iz te zajednicegknovi klera dobili su posebne nadoknade kako bi
igrali glavne svete uloge.

Svetkovine su pfinjale sv€éanom misom, posle koje bi usledila velika povorka d
pozoriSta. U samoj areni koristilo se dvoja kola,gngleskom uzoru: na jednima je
trebalo da bude Pakao, a na drugima Nebo. Onawsliadakvir radnji, koja se odvijala
uz poma svakojakih duhovito smisljenih sredstava i masingifer je bljuvao vatru,
zmaj je mahao krilima, minijaturni brod je plovio pravoj vodi a na Slagvort bi se
prevrtao. Gledaoci su mogli da vide zemljotres@ssta maenja i pogubljenja pri kojima
su ruke i glave odsecane od tela, a utroba kiddekakvo teatarsko ludilo visilo je u
vazduhu, kao Sto t&esto biva kad novac ne preJstavlja nikakav proldameziju.
Pomagai su predstavljali najuglednije gradske trgékei drusStvene interese: oni su
ocekivali da predstava povrati njihove investicijakk u gotovini tako i u prestizu.
Ispalo je da je bas ta predstava propala. Dogtogmalo ljudi, pare su bile izgubljene,
kostimi i maske su rasprodati i Burz nikada vi§e ponovio ovo svoje iskustvo. Ipak, ni
sa toliko zivotnosti po celoj proviniciji, Parizka nije mogao da nadmasi. Neo #
beshrabrena loSim prijemom komada u Burzu, presagei odldila da ga obnovi 1540.
godine. Monopol nad svim verskim dramama u Panapsnovu licencnog pisma koje
im je 1402. godine dao Sarl VI, drzala je jedn@#&rpod nazivom ,Bratstvo Hristovog
stradanja” (,Confrerie de la Passion"). Bilo jgedno udruzenje trgovaca, zanatlija i
predstavnika tih zanata, a njime je 1540. godikevadio¢etvorailani komitet: tapetar,
kasapin, cvéar i jedan advokat. Predstave koje je izvodilo Bineo" razlikovale su se



od onih koje su postavljali njihovi daci sa sela bar u jednom vaznom pogledu po mestu
izvodenja. One su se izvodile u zatvorenom prostorgwigim u Bolnici Trojstva, u
blizini Kapije Sen Deni, koja je bila njihov staldom sve do 1539. Pridana tada da
napusti bolnicu, koja se nalazila u troSnom stanjipa se preselila u Hotel de Flandre,
ali se obratila kralju Fransoau | s molbom, u stittai se izgradi pravo pozoriSte u
rimskom stilu.

Ta peticija bila je napisana u mastovitom, kitmgastonu i predlagala da novo pozoriste
bude posvéeno veoj slavi Njegovog Vellanstva. Fransoa | ga je bez razmiSljanja
odbio, ali su poStovanje francuskog pozorista priiasicnoj proslosti iceznja ka
ucvr&éenom polozaju u Zivotu nacije, pili nagovestaj ojag budieg pravca. | mada
sada niko ne zna gde su Dela Apostola izvedenaamia je predstava bila veoma
uspesna. Igrala se ukupno trideset i pet danazastepno veu periodu od Sest meseci,
koristeti nedelje i crkvene praznike.@ledno da su efekti bili glhi onima koje stvaraju
moderne televizijske serije i sapunske opere, geralsdanas pozorista, restorani érsdi
oni koji trpe zato Sto ljudi ostaju kod éauda ne bi propustili neku epizodu, dok se godine
1540. Crkva nasla u poziciji da mora da otkazujgsluzbu zbog nedostatka vernika.
Bio je to kratkotrajan uspeh. Dve godine kasnipgg&je ,Bratstvo" objavilo svoju
nameru da igra Misterije Starog zaveta, procurenegal pariskog parlamenta odgovorio
je zajedljivom zabranom. Izjavio je da su ti homaraeziseri i glumci ,neobrazovani
ljudi... koji nikada nisu natili abecedu". Po njemu, oni su bili ,tako neuki avgru,
manjkavi u réniku i tako su pogresno izgovaraltréesto su jednu tedelili na tri,

pravili pauze ili lomili réenicu po sredini, pravili uzvik od onoga Sto bbtéo da # bude
pitanje, ili koristili neki naglasak, pokret ili aknat koji je suprotan smislu”. Taj dogg
izazvao je toliki javni podsmeh i buku da komadlg@ od toga da obrazuje publiku,
prerasta u javni skandal". U Engleskoj bi bilo maidivo da jedan tako visok sluzbenik
suda zauzme ovako moralidi stav u odbranu strogih formalnih kriterijjumaijezi

lepog ponasanja. Jedna od posledica za francuskilj@a je obezvredivanje verbalne
bujnosti i kolokvijalne snage koju su predstavljdijon (Villon) i Rable (Rabelais); to je
imalo direktnog uticaja na pozoriSte, ne samo wkemn smislu, vé u smislu

popularnog izraza. Ofan govor bio je za klipane i zvrdove, dramskim pigcée biti

jako teSko da na scenu postave nize klase, semisikdikovi s kojima se zbijaju Sale.
Istovremeno, primedbe koje je stavio procureur gan@edstavljale su vise od glasa
snobizma. Poluamaterske predstave svetih drafeal&su iz Francuske, ne zbog
religioznih dilema, koje su @mile protestantsku Englesku, & prirodnih razloga.
Publika je Zelela nesto ug@lenije i savremenije. Pa iako je ,Bratstvu Hristovog
stradanja” bilo zabranjeno da izvodi verske draone, nije potpuno nestalo. Kao neku
vrstu kompenzacije za gubitak verske drame, oo monopol na prikazivanje
»Sekularnih misterija”, pod uslovom da one budasne i po zakonu". Godine 1548, u
godini zabrane, ono se uselilo u nove prostorijeneatu stare, Burgonjske palate, nekada
gradske rezidencije vojvoda od Burgundije. lakotjgotelo s prikazivanjem svojih
predstava, posle 1578. ,Bratstvo” je izdavalo syestorije profesionalnim glumcima,
ali je i dalje drzalo svoje zakonsko uporiSte ugkm pozoriSnom zivotu i predstavljalo
Zizu svakojakih sporova, kraljevskih peticija i pi@kih intriga, pre nego Sto se kame
raspalo 1676.

U prvim decenijama sedamnaestog veka trupa iz Hiet®@ourgogne bila je pod
upravom Valerana le Konta (Valleran le Conte)je minala stalno mesto boravkadve



isto tako pravila turneje po provinciji. Ova trupabe je nazivala ,Comediens du Roi"
.Kraljevi glumci" a njihovi glavni rivali bili su Glumci princa od Oranza" (,Comediens
du Prince dOrange"), koji su u stvari i zaposeBaligonjsku palatu u nekoliko navrata
tokom dvadesetih godina sedamnaestog veka, dokrnéola trupa bila na turnejama. U
to vreme pariska publika nije bila bas oduSevljdagpomaze€ak ni jednu jedinu trupu
koja je imala stalno mesto. Mozda je njen ukusdbupljen séanjem na poslednje
nesigurne godine misterija koje je izvodilo ,Bratst. Piter Arnot (Peter Arnott) takode
tvrdi, u svojoj knjizi Uvod u francusko pozoriStatfoduction to the French Theatre), da
,,dok je amatersko glumljenje, u svim zemljamasvim periodima, bilo smatrano
potpuno pristojnim, pomeranje ka profesionalizmaak obelezje i nagli pad u
drusStvenom statusu... pokusati da se novac zarantienjem uloga na javnom mestu
automatski je zndlo izazvati... podozrenje i otvorenu mrznju”.

Pa ipak, glumci su bili uporni, a Pariz nije bidij@ grad koji je bio dovoljno velik da bi
se u njemu isplatilo nastupati, u zemlji koja jeholiko velika i toliko naseljena kao 5to
je bila Francuska sedamnaestog veka. Godine 16&9mgci princa od Oranza" bili su u
Ruanu (Rouen). Njihov prvi glumac, Montdori (Montd) koji je odsluzio svoje
Segrtovanje pod Le Kontom, dobio je jednu komedgdwnekog mladog tamosnjeg
advokata po imenu Pjer Kornej (Pierre Corneilléyldntdori i upravnik trupe Lenoar
(Lenoir) zeleli su da za stalno predu u Pariz. Rmlje bio gde da prikazu ovo delo.
Sledei obrt u toj prti namee interesantno pitanje Staddoprvo, pozorisni komad ili
pozoridna zgrada.ak i danas, pozori3ni ljudi stalno motre tréizwazne zgrade koje su
podesne za adaptaciju a nisu preskupe zademjss. Ali pogodnost nije jedini faktor, niti
glavni. Istortari pozoriSta skloni su da traZisto pozoriSne odgovore. Pai kaze da
dramska trupa adaptira neki manjeviSe prikladastprpa onda, na krajauva kao
dragocenost improvizacije koje iz toga proistekmeloj stalnoj zgradi. Ja bih se zalozio
za to da i publika nametne onu vrstu prostorajkagidabran, i néan na koji se on koristi,
kao Sto je t@inila i u drevnoj GEkoj i u Londonu u vreme kraljice Elizabete. Pogagino
i do stupnost mozda nagovesStavaju prvobitni oblikzki pod za miéenje pSenice kod
drevnih Grka, kkme u vreme vladavine di nastije Tjudora ali kimeagradevina
izrazavala je dublji odnos izmedu drame i druSteie Iga je koristilo. Francusko drustvo
u sedamnaestom veku bilo je veoma svesno i zagiitiaispolozeno prema sopstvenim
vrednostima i podelama: njegova pozori&adrazavati tdinjenicu.

Pozoriste koje je ,Bratstvo" izgradilo na mestustBurgonjske palate bilo je usko i
dugako i koristilo je viSe od polovine podnog prostaeaparter, u kome nije bilo fiksnih
sediSta. |za partera uzdizao se deo sa nizovimgtaath klupama, uskim i neudobnim,
koji se nazivao amphithedtre. Tamo su bili boksbhwges koje su stajale izldene, a
mogao je da postoji joS jedan deo koji su Franoazivali le paradis dok ga Englezi
nazivaju ,bogovi". Sve to je ostavljalo malo prast@a scenu, koja je bila v&he oko

25 kvadratnih stopa. Ali Montdorijeva trupa nije gie sebi da priusti da gradi sve iz
pocetka morala je da istrazuje. Ono Sto je pronaslslepnekoliko godina zauzimanja
priviemenih prostorija u Hotel dArgent, bilo je igko igraliste.

U Sekspirovom Henriju V, francuski dofen poklargaiske lopte engleskom kralju. To
je uvredljiv poklon, i izaziva ljutit odgovor:

Kad podesimo prema tim loptama Rekete nase, s toZjtosu, odigraemo u
Francuskoj igru Sto poga krunu njegovoga oca.Ova igra nije nas moderis teg
travnatim terenima, koji pate iz sedamdesetih godina devetnaestog vekanuestrana



igra, kraljevski tenis, koja ima davolski komplikav sistem sticanja poena i jedan
neuobéajen kvalitet dopuSta igéa da promasi loptu ali da ipak osvoji poen. Jedna
varijanta ove igre, koju Francuzi nazivaju jeu @eime, igrala se na zatvorenom
igraliStu, ¢iji je izgled navodno mnogo dugovao srednjovekovmonaskom nénu

Zivota i arhitekturi. Ptialo se da je u jedno vreme b#ak 250 takvih terena u Parizu, ali
ta igra se u Sesnaestom veku sve manje i manjeigzaazloga koje izgleda nije teSko
razumeti. Jeu de paume, gde je Montdorijeva trapda, bila je u oblasti Mare (Marais).
Montdori nije bio sam. Godine 1643. druga pozori§opa, sastavljena uglavnom od
amatera starosti izrda Sesnaest i dvadeset sedam godina, iznajmilagbsee u Ulici
Mazaren (Rue Mazarine). U roku od dve godine tjedaankrotirala, a njen osni¥a
ZanBatist Poklen (JeanBaptiste Poquelin), sin &valg tapetara, bio je poslat u zatvor.
Na sréu, njegov je otac otplatio dugove i godine 1646.jsinapustio Pariz i krenuo na
turneju po provinciji. U to vreme on je &bio promenio svoje prezime u Molijer.

Jeu de paume lako se prildgeala pozorisnoj invenciji. Kao i konstrukcija kqggu
.Bratstvo" sagradilo za svoje potrebe, ona je Biiga i uska priblizno 110 sa 38 stopa i
bilo je potrebno samo da se podigne pozornicadreoja kraju kako bi se napravilo
jednostavno pozoriSte. SediSta su bila poredanmda igraliSta i na galeriji za gledaoce.
Garderobe koje su bile izgradene za tenisere, nsaghreuzeti glumci. Ali tu su se
prednosti zavrSavale, jer k& glediSta glumaca, jeu de paume je prinudno latica stil

i natin izvodenja. Akustika je bila beznadezna, vidljivost ldgalno mesto da bi se
neko mogao videtiduti bila je sredina zadnjeg dela scene, ali onadgymac morao da
vice svoj tekst i da prakino ostane ukopan na tom mestu. Postojalo je iskusanse
preteruje i prenaglasava, ne bi li se bar takoaldrgaznja publike. (R se da se
Montdori, igrajii Iroda, toliko naprezao da je doziveo mozdani udaog koga je ostao
delimi¢no paralizovan i bez glasa.) A i publika se komeSdlemenom, oni bogatiji
patroni kupovali su sediSta na samoj sceni, i jakwiSe gusSili radnju.

A kao da sve to nije bio dovoljan hendikep na mptmornici, problem dekora se
umesao kakobi sptm svaku komunikaciju.

Slozeno postavljanje francuskih misterija bilogékio duboko usadeno u svesti
francuskog pozoriSta da je ono trajalo jos dugdges nestale okolnosti koje su ga
ucinile potrebnim. Skoro isti sistem se koristio ip@dstave u zatvorenom prostoru i za
sekularne komade, petkom sedamnaestog veka. Otvorenu scenu su zadedti
(compartements), od kojih je svaki predstavljacgdrmesto radnje u komadu. Postojala
je konvencija da mesto s koga ulazi glumac viagaco ta praksa se nazivala decor
simultane. Ako bi on ili ona usli iz odeljka kojigrstavlja rimski forum, onda bi publika
shvatila da je sadatava pozornica bila Forum. Ali ako neki drugi glacuie iz nekog
drugog odeljka, mesto radnje u drami se pomeragpufdcima koji su stalno bili
izgubljeni u sredini zadnjeg dela scene, i publikanju je trebalo stalno pod&si kako

bi shvatila gde se radnja sada navodno odvijaltaZa bio obostrana frustracija. Pjer
Kornej, Montdorijev mladi advokat i pisac, bio pg koji je otp@eo proces uklanjanja te
trapave zaostavstine:

Zdrav razum, koji me stalno vodi, naveo me je daraam jedinstvenu radnju tako sto
sam ukljiio ¢etvoricu ljubavnika u jedan zaplet, a na to megeata i odvratnost prema
varvarskoj praksi prikazivanja Pariza, Rima i K@minopolja na istoj pozornici, pa sam
sazeo mesto radnje moje drame u samo jedan grad.

Ovo je Kornej napisao raspolozen da samom &siita posle svog prvog uspeha, Melite



(Melite), komedije neispunjene ljubavi, koju je &vMontdori 1629. godine. Kornej je
roden 1606. godine u Ruanu kao sin roditelja koji spgalali srednjoj klasi. Obrazovao
se kod jezuita, a posle je nastavio da studiragrigako je njegov otac bio maitre des
eaux et des forets, mladi Kornej bio je u stanjkulai namesStenja na rekama i Sumama i
u lokalnom Sudu admiraliteta, koji je nadgledaovglou Senom. Dok je pisao svoje
komade, on je savesno obavljao ove duznosti, d3#vadeset godina, i ostao je odan
poroditni covek, otac sedmoro dece, s korenima duboko urastimprovincijskih
vrednosti, jedan spoj ugleda, oStroumnosti i mgtéerima. Postigavsi uspeh, Kornej je
postao osetljiv na kritiku i mrzeo je konkurencijako su ga dugo smatrali vrhunskim
majstorom drame. Njegovi savremenici su ga dozmaljekao druStveno besmislenu
osobu, pa sdak i oni koji su priznavali njegov genij u pozodssmatrali da je gotovo
beskrajno dosadan u razgovoru.

U Sesnaestom veku pojavio se jedan broj komedj@adw proistekle iz gkih i rimskih
uzora, u koje su bile ugtane osobenosti dorfa francuske ,farce”, koja pdg od
glagola koji znai nabiti, jer to su prvobitno bili komini pasazi dati govornim jezikom,
»habijeni” u liturgiju, kao deo veselja koja su@ganizovala krajem svake godine, i tako
je to bilo sve do otprilike polovine petnaestog aekKornejevi prvi komadi oziavaju
prelazak ka jednom viSe dotean obliku komedije. Ispunjene nesporazumima,
obmanama, pretem dvobojima (koji nikada nisu prikazani na scepngrusavanjima i
umnozavanjem komplikacija, one su bile smestenenei, pomodni Pariz i bile su
pravi pogodak kod otmene pomodne publike kojalgeda ih gleda. Kornejevi kritari a
bilo ih je mnogo optuzivali su ga da se ulaguje gradu jeftinim trikovima: koristi se
imenima delova Pariza kako bi svojim komadima dadontokalnog kolorita. Ta vrsta
utiska bila bi na svom mestu: Kornej je postao pbvpo predgovorima koje je pisao za
svoja dela, sa poniznim posvetama koje su skoralpuznadi dée obezbediti platu i
usluge. Svakako da nazivi njegovih prvih komada3aderie du Palais, La Place Royale
jasno govore na koga je zeleo da ostavi utisakikdge nezgrapno bio spreman da to
ucini. Dramski pisac se branio od onih koji su gacpafivali tvrdnjom da on opisuje
.Kkako otmeno narod u stvari razgovara. Prva dragja je izazvala smeh bez poéno
uobicajenih lakrdijasa."

Narednih osam godina Montdori je nastavio da puik@Kornejeve drame pred
prepunim pozoristima, uz uaiaijene pozoriSne sporedne efekte: iz uspeha jelgzmz
nov uspeh, a to je pothranjivalo zavist onih margpesnih. Montdori je stekao
finansijsku podrsku i veliki ugled jer je bio pozvda igra na Dvoru. S druge strane,
Burgonjska palata bila je uzasnuta uspehom te nteuge, i krenula je s onim to se
pretvorilo u dugotrajni rat. ,Kraljevi glumci” pravsu intrige i spletke protiv svojih
suparnika, pa stak uspeli i da namame neke od njenih glumaca cpisali uprkos
svim prevarama i obmanama, po ko zna koji put Morijiele predstave uzivale su
naklonost publike. Postepeno, pozoriSte jéghm da osvaja paznju pomodnog Pariza, ali
je to bilo viSe od olkinog izvora ogovaranja ljudi su u stvari iSli daezdrame.
Kulminacija razmirica dostignuta je januara 163ad& je Montdori prikazao svoj nafire
trijumf, Kornejevo tragino remekdelo Sid (Le Cid). Neposredni utisak kejoyo delo
ostavilo bio je posledica ne samo izuzetne i sjajmege drame, ¢asto tako i posebne
idiosinkrazije francuske kulture.

Jos od srednjeg veka, Francuzi su sem jedowegnog propusta negovali red, prigrlili
pravila i zakone,, i propovedali posebnu privrzeénogici. Ta nacionalna karakteristika



pokazivala se u skoro svakom aspektu zivota, pagteme i, umnogome, u umetnosti.
U sedamnaestom veku ta formalna sklonost bila fer@@na u n&inu na koji su Francuzi
uredivali svoje baste, projektovali zgrade i usnaalissvoja razmisljanja. Rene Bre
(Rene Bray) je pisao: ,Generacija Dekarta (DessaitEorneja, De Saplena (de
Chapelain) i Ge de Balzaka (Guez de Balzac)...rmzgaala je Parnas kao Sto je RiSelje
(Richelieu) organizovao kraljevstvo. Bila je to geacija poretka.” Ono Sto je Zf&no u
vezi s ovom kon # statacijom jeste Sto uz jednlogdifa i jednog dramskog pisca, ona
druga dva pomenuta imena ne pripadaju kreativnguoimia ve kriticarima. Ve&ina ljudi
koja radi u savremenom pozoristu ima osnova dakea savremene kréare, ali
njihova snaga je bezéana u poréenju s vladavinom njihovih kolega tokom
sedamnaestog veka u Francuskoj, jerdattje bio taj, ne kao prikazivaret kao

teorettar i kulturni zakonodavac, koji je imao glavnu ulag evoluciji francuske
klasicne drame.

Ovaj neodréeni izraz ,klastan" viSe je prikladan nego ud@bjen kada se primenjuje na
doba koje je postavilo standarde francuske draenei $tandardi su svesno bili zasnovani
na klasénoj proSlosti. Dok je engleska drama bila u stalgprihvati neke od tema i
dosta od popularne snage misterija i moralitefaamcuskoj nije bilo organskog prelaza.
Naglaseno grandiozni spektakli nisu dramskim piscms$ta ponudili, a zabrana verskih
komada 1548. ostavila je iznenadnu prazninu upvav@me kada je renesansa
vaskrsavala modele antike. Plaut, Terencije i Sema#to su bili imitirani, a pokuSaj da
se slede isti principi dramske konstrukcije dowedg detaljnog iztavanja klasinih
teorettara kao Sto su Aristotel i Horacije. Aristotelovogrcke tragedije uzimao

se kao recept, a pravila izvedena iz njega svakaamorala je da sledi, ili bi se
smatrala nezrelom ili primitivnom.

Prvo medu ovim pravilima bilo je pravilo ,,tri jedinstva" r adnje na jednom mestu, u
vremenskom razdoblju ne duzem od jednog dana, kojse odvija u jednom nizu,
nereme&ena podzapletima. Sled& zahtev bio je vraisemblance prava verovatnost,
verodostojnost. Ovo je mozda bio najvazniji od svilkriterijuma: radnja mora biti
verna i s unutrasnjom konzistencijom. Ovde je bio klju ¢en opsti princip nije bilo
dovoljno da neki dogalaj ili iskustvo budu ,istiniti", oni isto tako treb a da budu
reprezentativni pre nego izuzetni. Stroga pravila pnasSanja i ukusa les bienseances
takode treba uvazavati: likovi moraju da se ponasaj i govore kako njihov rang i
drustveni polozaj nalazu, i moraju ostati ,,u liku", onako kako ih drama prikazuje.

U saglasnosti s dobrim ukusom, zavese su se spustated scenama smrti kako bi se
izbegle neprikladne neprijatnosti. Neki su govorilikako je sve ovo dovodilo do
discipline, koja je bitna za kreativni proces; drug su tu oséali i pedanteriju koja

gusi. Rasprava o tome Zestoko se vodila tokoitavog sedamnaestog veka, i slomila
se o0 Kornejevu glavu 1637, s prvim izvodenjem njege tragedije Sid.

U Engleskoj, glumca procenjujemo na osnovu njegdege Hamleta; u Francuskoj test
je Rodrigo (Rodrigue) u Sidu, jedna od velikih mh3kloga na francuskom repertoaru.
Drama se odigrava u Spaniji i ¢ggi komplikovanu ptiu o ljubavnicima kojima zvezde
nisu naklonjene, gde oboje poseduju visoke mornatimeipe i junastvo. Njihova privatna
sudbina odvija se naspram pozadine, Rodrigove dpsiee protiv Mavara, koja mu
donosi mavarsku titulu ,Sida" (Gospodara). U Sevifodrigo i Himena (Chimene) su
zaljubljeni i planiraju da se véaju. Njihovi atevi su u svdi i Rodrigo mora da se bori u
ime svog ostarelog oca; u dvoboju, on ubija ocgesvoljene. Tragedija u srediStu drame



je u tome Sto je Himena duzna da trazi osvetu jekalalje zaljubljena u Rodriga; i on
nju i dalje voli, pa séak i divi njenom os&anju duznosti. Rodrigo prezivi njena
nastojanja i drama se zavrSava s néng&u dace se oni mozda ipak sjediniti.

S ovog rastojanja, ta kontroverznost jgl&a, ali p$e trista pedeset godina Kornej je bio
optuzen za plagijat, nemoralnost, neuvazavanjeeistumetniku neprilcnost. Na kraju
je problem bio razreSen odozgo, i svakako spotjapm intervencijom kardinala
RiSeljea, glavnog ministra Luja XIII, i najninije licnosti uc¢itavoj Francuskoj, ako ne i
u Evropi. Godine. 1634. osjiovaojeon rag.cuskuakape(Academie Frangaise),
instituciju ¢iji je cilj bio da ustanovT knjizevni jezik sastgahjem jednog autoritativhog
recnika i da odrzava standarde knjizevnog ukusa. Rigelubedio Korneja da podnese
svoju dramu sudu Akademije, a presuda je bila &ideokrivljen zbog diglednih
nepravilnosti.

Akademija je zakljdila da je Kornej uvazavao formalna pravila, mesitnje bila je
Spanija, a ne Rim ili Atina; ali mnogi dadgi bili su neverovatni, a zavrsetak drame bio
je sréan, a ne tragan. Ton moralnog besa naSao je sebi put u ovégjsimema nikakve
sumnje da sudna ljubomora i suparnistvo podigli temperaturuuatisnovicitave
rasprave bila je institucionalaznja za redom, obuzdavanjem i drustvenom
harmonijom. Kornej se branio, ali nije odbacio iddp je bilo ispravno donositi zakone
za onu vrstu umetnosti koja je bila potrebna tomileud Primio je k srcu druggu
presudu Akademije, a njegovi kasniji komadi su gestavniji i imaju klasina mesta
radnje. Snage reda su trijumfovale. Ipak, Sid jgtigpo ogroman uspeh u javnosti,
uprkos zvaninih stavova, posto se zivi komadi ne piSu, nitezpublika reaguje po
komandi.

Jedna od odlika koje daju formalniji kvalitet frarsi&oj tragediji, pored ,klagnih"

pravila i drustvenih i politkih faktora koji su raznim francuskim viladama dapligia
misle o kulturi prakiino kao o jednom instrumentu politike, jeste oblikame je bila
pisana. Engleska drama pronasla je blankvers, dskacdrama aleksandrinac, stih od
dvanaest slogova, koégn u rimovanim kupletima. \éa duzina zahteva ¥e knjizevnu
vestinu od onih deset slogova blankversa, a ringga8avaju umetgiki kvalitet stiha i
isticu prirodu metra, dok je i najbolji blankvetssto jedno nenametljivo sredstvo koje
povezuje tonove i ritmove kolokvijalnog govora. Koimacija rimovanih kupleta i
aleksandrinca dala je francuskoj drami sofistickajizevni jezik, a francuskom tigu
glume jedan deklamatorski kvalitet koji se joS umebzecuti u intonacijama Comedi
Fransez (Comedie Frangaise) a mozda ima odjelsaa@anim rezonancama francuske
politicke retorike. Posto su sve drame Korneja i Rasinar@oge Molijerove, napisane u
aleksandrincu, one su néro teSke za prevod, Sto je uticalo da budu teZzewalenje
na drugim jezicima.

U Francuskoj, pravila i oni koji su ih uveli bilug suviSe méni da bi ih Kornej
ignorisao. Pa ipak, njih je bilo moéeinapadati i ismevati, a to je bilo zadovoljstvo
dramskog piscdiji se debi u jeu de paume u Ulici Mazaren zaviimokrotstvom
njegove desetdane kompanije lllustre Theatre. Posle toga poriirdijer je trinaest
godina obilazio provinciju na jugu, nastupaju velikim gradovima kao Sto su Avinjon,
Monpelje i Tuluz, i @io zanat i kao glumac i kao dramski pisac. Nekotjkalina
zadrzao se u Lionu i video italijanske trupe kajezvodile komediju del arte, i koje su
na njega snazno uticale. Zapleti ove iskreno popalaabave jako su poznati, da ne
kazemo predvidivi: otac se ufdi i suprotstavlja zaljubljenom paru jer Zeli dapEgova



¢erka uda za pedantnog, bogatog, SaSavog matoradimmiljubavnicima pomazu
promuturni, neiskreni sluga Brigela (Brighella) i Skapiffcapino), Figaroovi preci.
Molijerovi rani komadi uglavnom su farse, adaptdialijanskih modela. Za sebe je
pisao briljantne uloge, a jedan savremenik je piitngCovek ne zna da li da se divi vie
autoru zbog n@na na koji je napisao dramu, ili ¢iau na koji je glumi.”

Francuska je imala mladog novog kralja koji je wotla ga zabavljaju. Akademici i
kriti¢ari mozda su s visine gledali na komediju i komedgl arte, ali Luj XIV je uzivao

u njima, a to je bio Molijerov pasos za povrataRariz. Godine 1658. obezbedio je
pokroviteljstvo Lujovog osamnaestogodiSnjeg bratanicno poznatog kao ,Monsieur”,
vojvode od Orleana. Doveo je on Molijera i njegarupu na Dvor i uvée 24. oktobra

oni su prikazali dva komada pred dvadesetogodiskjatlem Lujom XIV Prvi je bio
Kornejeva tragedija Nikomed (Nicomede), kojom sunadali date polaskati kralju njen
glavni junak je mlad, zgodan, velikodusni princkdined je potonuo kao olovo na udici.
Drugi komad, Zaljubljeni doktor (Le Docteur amouxguMolijerova farsa sa
provincijskog repertoara trupe, dopala se krafjtetvorila se u veliki uspeh #eri. Kralj

je dao dozvolu da ,Troupe de Monsieur"# moze dameupozorisSte PetitBourbon, a
godine 1661. ona se premestila u PallaisRoyal,lakda@d Luvra.

Godinu dana posto se smestio u PallaisRoyal, Mgéjeapisao Skolu 7.a Zene (LEcole
des femmes), koja @a prcu ocovekucije reSenje problema neverne Zene jeste u tome
da nae devojku koja je i suviSe glupa i nevesta da beslila pogled sa svoga muza.
Arnolf (Arnolphe) nalazi pravu vrstu devojke, atemego Sto uspe njome da se ozeni,
ona se zaljubljuje u jednog mladéaveka, koji se poverava Arnolfu ne znéjnjegove
namere. Arnolf namerava da zatvori Agnesu (Agnaspunastir kada dolazi njen otac da
je spase, i mladi ljubavnici se w&vaju. Drama mu je donela optuzbe za loS ukus,
nemoralnost, bezboznost i klevetanje (i iznos d@aDld/reja od kralja). Molijerovi

zestoki odgovori bili su utkani u dva kratka komalatiku Skole za Zene (La Critiaue
de IEcole des femmes) i Versajske improvizacijeriiiomptu de Versailles) (gde je
ismejao svoje pozorisne suparnike iz Burgonjskatpal obe izvedene 1663. godine. Ove
opaske izgovaraju likovi iz Kritike:

Vi ljudi ste smesni s tim vaSim pravilima, kojimbunjujete neuptéene i svakodnevno
zagluSujete sve nas ostale. Primetio sam jednu.stda oni koji najviSe p¥aju o tim
pravilima, i poznaju ih bolje od ikoga drugog, pkamedije koje niko ne smatra dobrim.
...ukoliko se komadi koji su napisani prema pravdine dopadaju, a ako oni koji se
dopadaju nisu napisani po pravilima, onda su tailaraigurno loSe sastavljena. Zato...
ne raspravljajmo nista o komaduéve utisku koji je ostavio na nas. Dopustimo sebi da
iskreno pridemo stvarima koje nagpaju za utrobu i ne upustajmo se u rasprave kako
bismo sebi oduzeli mognost da uzivamo.

Molijerov savet ipak nudi zakljiak protiv uva@enja spoljasnjih kriterijuma u pozoriste;
bilo da su akademski, knjizevni, druStveni ili pigki, oni mogu da odvrate one za koje
su pozorisSni komadi jednostavno izvor osvezengkigacije. To ne ziada je Molijer
svojoj publici pruzio priliku da prode lako. Komgalje mogla da se obrati sadasSnjem
vremenu, dok je tragedija bila bezbedno udaljedaleke zemlje ili drevna vremena. U
svojim velikim komadima, u narednih deset godina]ijdr je stavio francusko drustvo
svoga vremena na detaljno ispitivanje, préidkoje su pronicale duboko u ljudski
karakter i njegove tighe poroke i neumerenosti: to je bio zadatak koreed#kao je.
Tartif (Tartuffe) je prvi put izveden 1664, a bejestoka satira verske hipokrizije koja je



stigla i suviSe blizu granici da ne bi podigkaamicku opoziciju religioznih krugova.
Alsest (Alceste) u Mizantropu (Le Misanthrope), &6festecovek koji ne moze da se
pretvara i mrzi pretvaranje kod drugih; njegovaaoigvje u tome Sto drustvo ne
funkcioniSe bez pretvaranja, i b&vee ovakvom temom Molijer odvodi dramu na teren
tragedije. U Tvrdici (L 'Avare, 1668), Gdaninu pleméu (Le Bourgeois gentilhomme,
1670) i Uobrazenom bolesnikom (Malade imaginaif,3), razotkrio je i sati¢no
predstavio pohlepu, snobizam i medicinsku strukuneo u te teme oStar humor i smisao
za besmisleno, Sto je bilo oruzje jednog melartholy temperamenta.

Ipak su tragediju, oznaku samouverenog druStveeti®ari francuskog klasicizma
proglasili za najvisi oblik dramskog dostigiau | dok se Kornej moze smatrati za
prete&u, Sezdesetih godina sedamnaestog veka, kadaasélpposlednja od njegovih
tragedija, vé su smatrali da mu je vreme proslo a njegovi likanaviSe kruti i nadmi.
Vremena su se menjala. Visoko drustvo, dvorske dagospodagiji su ukusi morali biti
uzeti u obzir, Zeleli su komade suptilnije gradeladkoja bi odrazila sliku koju su oni
imali o sebi ljubazni, galantni, osetljivi. Muskataidealizam Korneja popustio je pred
psiholoskim realizmom jednog od naite svetskih pisaca tratara, Zana Rasina (Jean
Racine).

Rasin je rden 1639. u sumofnorrfgradi FerteMilonu (La FerteMilon), Sezdeset milja
istocno od Pariza. Ostao je sk@kada su mu biléetiri godine, pa ga je podigla njegova
baba a obrazovao se od paiinma sirotinju u manastirskoj Skoli PortRoyal ddsa@ps,
izvan Pariza. Te sumoriejenice predstavljaju kljgiza njegov emotivni i intelektualni
razvoj. PozoriSte ga je rano privuklo, Sto je skakponudilo uzbudljiv kontrast
jednoliénosti njegove svakodnevice. Ali dobrotvorna ustankeja se starala o njegovom
obrazovanju bila je ta koja je uosila njegovu IEnost i talenat, i istakla i izoStrila
unutrasnje konflikte koji su izrazeni u mnogim rgegn delima.

Por Roajal bio je centar jansenizma, jednog pokretenokatoltkoj crkvi koji po svojoj
moralnoj krutosti i veri u sudbinu moze biti upoeeds kalvinizmom. Njegove Skole
pruzale su obrazo vanje koje je bilo poznato pcetgiosti i strogosti. (Na primer, Rasin
je stekao Siroke osnove iz¢§og, Sto je bilo neuobajeno u to vreme.) Bio je to opsti
pritisak jansenistke misli, i on je dominirao Skolovanjem ovogid&a. Nazvan po
holandskom osniva, Kornelisu Jansenu (Cornelis Jansen), biskuppeia, taj pokret je
doSao u direktan sukob ganjem Rima. Redovni odlasci u crkvu, vera i midi@snisu
predstavljali staze ka spasenju taj se cilj mogasiip) jedino kroz neposredni dar Bozje
milosti. Zadovoljstva ovoga sveta bila su osud@nza pozoriSte se verovalo da je izum
davola.Covek je, @ili su oni, u osnovi iskvaren. Strogost janseslgiy uverenja i
prakse progonila je Rasid@avog Zivota.

Na paetku svoje karijere, naitim, Rasin se lako probio u visoko drustvo, a tikee
pokazalo da je iskusan i u pozorisnoj igri. Njegovi komad, Tebaida (La Thebaide),
postavila je 1664. Molijerova trupa, ali posle stala mu je murdarski uraden, drugi
komad, Aleksandar Veliki (Alexander le Grand), 16686 ga je dao Burgonjskoj palati a
da se nije ni potrudio da o tome obavesti Molijéalo ga je ljudi volelo, a umeo je da
bude i takmtarski bpredeljen, nevelikoduSan prema suparnictiabgvit, svirep £esto
neosetljiv, mada je njegov dar kao dramskog pisggelain stven. Unutar formalnih
granica klaginog n&ina, njegovicvrsti zapleti i napeti psiholoski realizam kombingie

i stvaraju pozorisSnu atmosferu najstrastnije kotre@ije. Kralj ga je obozavao i
pomagao; bio je obasut ¢astima. [zmedu 1664. i 1677. napisao je deset Eyebr



komada, koji su osvojili i dvor i publiku. A onda papustio pozoriste iz razloga koji
nikada nisu bili objasnjeni na zadovoljavajoacin.

Jedan od razloga za Rasinov odlazak lezi, verujemggovom poslednjem velikom
delu, Fedra (Phedre), koje je obliveno krivicomz&lnosgu i nezakonitim
zadovoljstvima. Jansenigkie doktrine, koje je on apsorbovao pod pritiskom-Roajala,
ponovo su izbijaleFedra je prva velika Zenska uloga koju je zaista igla Zena, Mari
Samele (Marie Champmesle), koja je neko vreme bilRasinova ljubavnica, i igrala
uloge mnogih njegovih junakinja.Za Fedru on ju je pripremao stih po stih.

Tema drame je erotska strast. Progonjendaygem krivice zbog neprirodne ljubavi
prema svom pastorku, Ipolitu, a veréijda je njen suprug Tezej mrtav, Fedru stara
dadilja i poverenica Enona uhge da otkrije svoju strast tom mlédi On je zaljubljen u
drugu osobu i odbija njene predloge. Do katastdolazi kada Fedra podleze ljubomori,
a Tezej se vrati. Sukob izmedu njene moralne svéstlnosti njene strasti nagoni je da
na kraju uzme otrov, kao jeditastan izlaz, ali ne pre smrti Ipolita, koga je Eamon
optuZzila da je pokuSao da zavede njenu gospodaricu.

Drama je napisana s takvom otvorenom straa je teSko ne osetiti Rasinovénk
umesanost u svaki stih. To je nesumnjivo njegowveetaelo, a to bi mogao biti i drugi
razlog za njegovo iznenadno poidaje: mozda je shvatio da ga ne moze nadmasiti. Jer
Fedra predstavlja francuski dramski stih u trenutijvete uzviSenosti, skrtiji i
ekonoméniji od Kornejevog, koji istrazuje iracionalni svetsrcu toliko velike drame s
napetom lucidnadi stvorenom raspinjanjem izide strasti i kontrolisane forme. Kada taj
kvalitet u pisanju odjekne temom same drame, a t@pflikt izmeiu duznosti i Zudnje,
individualnog i drustvenog, francuska kkasa tragedija nalazi svoju rggtiju definiciju.
Fedra je za francusku dramu ono Sto je Hamlet giesku, neka vrsta terena za
dokazivanje, koju generacije koje dolaze ponovoiwdiu i s kojom se su@vaju. Ali tu
se zavrSava svako pdemnje, i to ne samo zato Sto Hamlet nije najmonuaieij od
Sekspirovih tragedija. Rasin je majstor jedne déijgaradicije, nemilosrdno stroge i
disciplinovane u svom gfanju prte i jeziku. Nema nepovezanih podzapleta, nema
komicnih udaljavanja, @to nijednog suvisnog sloga. Nekoliko statikth podataka
pomai ¢e nam da ukaZemo na razlike: Rasinov dramskiikéma 2000 ré&i, Sekspirov
24000; Fedra ima 1600 stihova, Hamlet skoro 38@@l Rasina tiransko jedinstvo
vremena i mesta deluju kako bi stvorili 6arje klaustrofobije i likova zatvorenih u zonu
izolacije sopstvenih odnosa. Taj efekat je bitprivlacan: doziveti ga u pozoristu ztia
izvuci snagu koja je joS uvek zapretana u onim Klasi konvencijama koje englesko
pozoriSe nikada zaista nije uspelo ponovo da stvori

| Kornej i Rasin pisali su komedije. Molijer nijesao tragedije. To doba je tragediju
videlo kao plemenitiju formu, a iz toga je proistekizvestan snobizam, stvaré&ju
snishodljivost prema piscima komedija, Sto je Maligluboko prezirao. On je svojim
oseanjima dao oduska u Kritici Skole za Zene:

... ako treba da stavite plus za poté&koa stranu komedije, mozdacaete pogresiti. Jer,
konano, mislim da bi bilo mnogo lakSe zauzeti uzviSpoau nad krupnim oganjima,
prkositi sudbini u rimi, optuzivati sudbinu i ufuati uvrede bogovima negciw

smesnu stranéoveka i prikazati swaje nedostatke na sceni, na prihvatljicima Kada
slikate junake, radite Sto goddate... Ali kada slikatéoveka, morate slikati iz prirode...
Jednom rgu, u ozbiljnim komadima, da biste izbegli pokudeyoljno je réi stvari koje
su razumne i dobro napisane; ali u onoj drugoj woshije dovoljno, morate biti duhoviti;



a veliki je poduhvat nasmejati obrazovane ljude.

Ironija je da se od svih dramskih pisaca iz frakogsZlatnog perioda, Molijer pojavio
kao najuniverzalniji. Mozda je njegovo delo pregtdo maniji problem za prevod, jer u
komediji krajnji kriterijum je smeh, do&injenica da je drama kao Sto je Fedra, sem Sto je
bila stvorena za scenu, istovremeno i dramska ppsunagava eventualne prevodioce s
dodatnom dilemom. U svakom ghju, kom&ni duh koji Zivi u Molijerovim komadima
uticate na druge pisce u drugim zemljama, dok se utiegjria i Korneja osetio
ekskluzivnije, samo u njihovoj rodnoj zemlji. Mdij je isto tako ostao blizi svojoj

publici jer, kao i Sekspir, on je bimvek pozorista glumac, reZiser i upravnik, a isikmot

i pisac.

Kombinujui ulogu dvorjanina i umetnika, a pri tome védeac¢una gde mu se nalaze
podrska i potpora, Molijer je sebe smatrao krafjegiugom. Vremenom, on je
obezbedio komplikovane kotme balete za predstave na dvoru, tako da bi skaon,
njegov otac, kraljevski tapetar, pre njega, mogaovati nabavljgem ekstravagantnog
namestaja za dvor. Ali on se nikada nije odrekajilsvzvora. Dovodio je farsu sa ulica i
doterivao je kako bi odgovarala njegovoj novoj,jsiafiranoj publici. Neki od njegovih
komada prikazuju ga prigusenijim i kiikim, odraZzavajti svet u kome se kretao. Sam je
napisao: ,Funkcija komedije je da ispravi porékeetanstva." Istovremeno, on nikada
nije podlegao samovaznosti, za koju se znalo da ut talentovane komediografe:
obi¢no su impresionirani svojim novim prestizom. Njegmh i uvid nisu umanjili

njegovu ljubav prema lakrdiji i ,niskom humoru"p# je spreman da upotrebi sva oruzja
koja bi potpomogla njegov napad na lazi i nepostsmjh vrsta. Njegove drame
predstavljaju standardni repertoar u Francuskyade se i Sirom sveta, kao da
reafirmiSu tvrdnju da drame opstaju jedino akorgéaoja obraduju ostaju nerazreSena, i
da postoje problemi koji imaju izgleda da ostarkvit&akvi su s ove strane Armagedona.
Za vreme izvadenja Uobrazenog bolesnika, uvee 17. februara 16737 Molijer je pao

i odneli su ga ki, gde je i umro. Pozvali su svestnika koji nije déao, i on je umro a
da nije bio u mogunosti ni da se pokaje za svoj zivot kao glumca. Tje bila ozbiljna
stvar, jer tokom ¢itavog sedamnaestog veka francuska crkva automatsje
ekskomunicirala glumce, i¢ak pozne 1730. Ona je odbila pogreb istaknnte

tragi ¢arke Adrijene Lekuvrer (Adrienne Lecouvreur). Kralj Sunce IEno je morao

da interveniSe da bi sedebik dozvola za tajnu sahma, koja je obavljena npéu. Za
petnaest godina Molijer je postavio na scenu deveset i pet pozoriSnihkomada, od
kojih je sam napisao trideset i pet, a glumio u gatvo svim.Godine 1680. Luj XIV
naredio je glumcima Burgonjske palate da pristupgi koja je bila oformljena posle
Molijerove smrti, spajajéi tako njegovu trupu s Montdorijevom bivSom trupanMarea
(Marais). Bili su smesteni u Ulici Guenegaud i patili naziv ,,Le Theatre Frangais". U
¢ast velikog gliimca i dramskog pisca, ta trupaste tako zvala i ,,La Maison de
Moliere". Danas je najbolje znana kao Komedi Frar{f@omedie Francaise).
Odrazavajui svoje istorijske péetke, organizacija Komedi Fransez veoma péalsa

onu koju je imalo ,Bratstvo Hristovog stradanjakofistituisanje je prvobitno obavio
kralj, ali je zbog vaznosti pozoriSta Napoleaimb napravio amandmane na svom putu za
Moskvu.) Za prijem nekog glumca u ovo pozoriStduges su presudne. Za svoje prve
nastupe glumac moZze da bira uloge u komedijialgédiji. Ukoliko bude imao uspeha,

on postaje pensionnaire, i dobija fiksnu platunk@smoze da postane stafftan ili
societaire, i da zameni nekoga ko se penzionisamilo pa da prima deonice ili deo



deonica trupe. U i sluc¢ajeva trazi se dvadesetogodisSnja sluzba pre pesarga i
primanja penzije, ali postoje brojni primeri gluragBara Bernar (Sarah Bernhardt) na
primer Kkoji su otisli razjareni, verujuda su bili liSeni uloga koje njihovi talenti
zasluzuju. Clan trupe koji najduze sluzi zove sajelo (doyen).

Temelji Komedi Fransez bili su postavljeni za vrezte@nog perioda drame u
Francuskoj. | Kornej i Rasin doziveli su da poz&rigostane institucionalizovano i da mu
se prida nacionalni zdaj. Kornej je umro 1684, Rasin 1699. Zajedno saijet@m, oni

su stvorili dramsku knjizevnost vrednu te velikeifekoja je dominirala evropskim
kulturnim i politickim Zivotom tokomgéitavog sedamnaestog veka. Bila je to knjizevnost
koja je cenila racionalnu eleganciju i formalnuweiidenciju, i jedna draméje je
poStovanje za klasiku drevned®e i Rima odrazavalo njenu svesnu Zelju za uzvi&eno

i velelepnoSu. Ipak je Rasin, koji je video strast kao uzrokeak i disciplinu kao oruzje
oseanja, rekao da je zlatno pravilo bilo da ushitirnd, a oba njegova profesionalna
suparnika bi se s time slozila. Stvorili su pozerigje je bilo raznovrsno i néno, i
popularno daleko van granica Dvora. Pokazali syih@va drzava je priznala, da u
jednoj civilizovanoj naciji pozoriste predstavljeudtvenu sponu, nasusnu potrebu.

Svilenedarape i bele grudi

U tri sata posle podne, 25. maja 1660. godinej Kradls 11 napustio je brod Rojélarls
(Royal Charles) i dgamcu na vesla iskrcao se na obalu kod Dovera,agkleknuo da
zahvali Bogu zbog svog bezbednog povratka. Cetinadkasnije usao je u London dok
su zvona zvonila, topovi grmeli, a njegovi podasieiradovali. Tako se ok&alo devet
godina kraljevskog progona i jedanaest godina auske vladavine, za koje je vreme
puritanska etika bila zbrdazdola pr&toa u zakon. Sve vlade fanatika su u iskusenju da
kontroliSu sredstva javnog izrazavanja i skloneél@una njih gledaju uglavhom kao na
sredstvo za propagandu. Cinjenica da je pozorigigema meta potvrduje snagu tog
medija da utie i menja zivote ljudi. Puritanski pristup bio jenje direktno politiki,

viSe skoro sujeveran, nadia koji kao da kaze da su drame umetnost, umejaaitna,
divno je prijatno, prijatno prokleto. Njihovo neperenje u pozorisnéaroliju bilo je

toliko jako da su morali Zestoko da reaguju, bad3ta neke savremene pristalice
cenzure, uz temeljitost svojih istrazivanja onoggj& Sokantno, pokazuju & od
uobicajenog bogatstva u svojim erotskim mastanjima.

Godine 1642. puritanci su zatvorili pozorista Miftavan zakona predstave (majsko drvo
/ Sarena motka oko koje se igra na dan prvog majagleskoj/ i igra moris /Stara
engleska igra s kamenjem i klinovima/ tdkesu bili zabranjeni, radi doslednosti).
Njihovi napori nisu bili u potpunosti uspesni: pasai komadi su se i dalje postavljali,
skoro kao izazov, po kafanamag¢ikrama i privatnim kéama, mada je uvek postojala
opasnost da vojska izvrSi prepad. Komadi su seitakavodili o BoZéu i u vreme
Vartolomejskog vaSara, koji se odrzavao krajem atggu Vest Smitfildu (West
Smithfield). Ali s propa&u Komonvelta i puritanske kontrole 1660, engles&nquiste

bilo je slobodno da ude u svoje drugo veliko dgiEjod koji se sada naziva restauracija,
mada se on proteze izvesno vreme i posle vlad&\amnisa |I.

Euforija s kojom je déekan kraljev povratak odredila je raspoloZenje oggove
vladavine, koja je bila uzbudljiva i uzavrela. Uaka i Dvor, koji su ponovo zadobili



poverenje kakvo nisu osetili joS od prethodnog yeka jednu viSu srednju klasu koja se
sve viSe Sirila, nove struje moralne slobode ilekeialnog istrazivanja @gele su da

teku. DZon Lok (John Locke) je u filozofiji osnovakolu empirizma &enje da je
iskustvo jedini izvor znanja. U nauci, taj novi paa odréuje ime organizacije koja je
osnovana u godini restauracije, a dve godine lkasgjj@eno je u naziv Londonsko
kraljevsko drustvo za unapredenje prirodnog znéiR@gyal Society of London for
Improving Natural Knowledge). Praznoverje, izmiBjeuverenja, sve ono Sto se nije
moglo dokazati i demonstrirati bilo je odiemo. Engleska je ulazila u jedan period kada
je pamet bila zn&jnija od oséanja, a duhu se divilo viSe nego iskrenosti. Cinici
podsmesljivci dosli su na svoje. U centru ove nsledode stajao je kralj. Opisan kao
onaj koji poseduje ,plemenitu lenjost uma", biokap i gospoda pisci koji su bili
njegovi prijatelji, poznavalac zabave. PozoriSteébalo da odrazi i ohrabri uzavrelo
pracenje zadovoljstva, s duhom, razuzdanim rusvajisairama.

Pa ipak, iako je opSta klima dopustala, déni poredak nije bio tako labav, ni tako
bezbedan da bi dozvolio subverziju. Kralju je nasiosti koje prete od satire, samo
nekoliko meseci po njegovom povratku ukazao, idumestalih, i lukavi pozorisni
upravnik po imenu Tomas Kiligru (Thomas Killigrevkpji je imao na umu i lek.
Predlozio je da Carls izda patente dozvole za shra@ozorista, i ta bi dva pozorista
trebalo da budu odgovorna Kruni. Kiligru je prapionca Carlsa za vreme njegovog
progonstva 1647, a bio je &hi sobar novome kralju. Malo je ko bio iznenaded&ge

on postao nosilac jednoga od dva patenta kaj@jis pristao da ustanovi.

Sekspirov Glob bio je za vreme Komonvelta pretvarestanove za izdavanje, a mnoga
od ostalih londonskih pozorista bila su porusensa &bja su opstala ljudi su uskoro
poceli da smatraju zastarelim i to iz razloga kojiseuwviSe odnosili na publiku nego na
glumce. Stara pozoriSta mogla su da prime svakdsigtva sem jednog sam Dvor. U
drvenom O nije postojala kraljevska loza, niti krsim pozoriStima koja su bila stavljena
pod krov, Blekfrajers, na primer. Ako je Elizabétzelela da vidi neku predstavu, glumci
su morali da déu kod nje i da igraju kako su najbolje umeli, uikein holu nekog od
njenih dvoraca. Na kontinentu, p¢avi i plemii poseivali su pozoriSta; za vreme svog
progonstvaCarls se upoznao s pozoristem kao jednim elegardnistvenim
dostigniéem, koje je nudilo posebne zabave i uzbudenja.Bito zadovoljstvo kojega
on i njegovi dvorjani nisu zeleli da se liSe.

Ukoliko bi kralj i njegov Dvor Zeleli da posete moite, oni bi morali nekako da budu
udobno smesteni. Kotao, kralju nije trebalo da se prkosno izlaze vetisi. Ali

sazidati zgradu od temelja bilo je skupo, a traZemkog pokrivenog prostora dovelo je
do jos jednog pokrivenog kraljevskog igraliStaeais, a taj je bio na Linkolns In Fildsu
(Lincolns Inn Fields). Izgleda da su Englezi slefddncuski primer, mada su u Londonu
zasluge za tu ideju pripale bivSem saradniku Igaunsa, ser ViHjainuJDaAdnailtu
Davinant je bio roden 1606. Tvrdnje ma@gunjegove sopstvene da je bio nezakoniti sin
Sekspira i gostiodarke Kraun Ina (Crown Inn), u Oksfordu, odbacujkae netane, ali
se smatra da postoji mogwst da je Sekspir bio Davinantu kum ndemju. Njegovo
autorstvo raznih dvorskih maski pre @aaskog rata dovelo ga je dotle da bude
progladen za pesnika laureata, posle Bena DZzon$688, aCarls | ga je proizveo u
viteza 1643, za njegove zasluge kraljevstvu. Pogledodina Komonvelta on je uspeo
da zaohie zabranu na drame, opistijsvoje delo kao ,muziku i uputstvo", pa je dobio
dozvolu, 1656, da prikaze prvi deo Opsade Rodosa Siege of Rhodes) koju neki



smatraju prvom engfestm operom. S restauracijom on je dobio pokrovitetjs/ojvode
od Jorka, budieg Dzejmsa Il, i postao je drugi nosilac pateneni3ko igraliSte u
Linkolns Inu nazvao je Vojvodina ka (Dukes House), a svoju glutkal trupu, pod
rukovodstvom Tomasa Betertona (Thomas Bettertdfjvpdina druzina" (,Dukes
Players"). Kilgruova trupa bili su Kraljevi glumdilovom nosiocu patenta bile su
potrebne dve do tri godine da transformiSe englgsiaoriSnu arhitekturu.

Veoma malo se zna o detaljima vezanim za raspduedaga i gledalaca u pozoristima
na teniskim igralistima. Najneposredniji engleskcaj olicava Sekspirova otvorena
scena, koja se uwda u publiku, koja nije koristila dekor, ali je ata vrata i balkon u
dnu. Smatra se verovatnim da su za adaptacijukiarigralista bile korigene franciiske i
italijanske ideje: proscenijumski luk uokviren utém vratima i balkonima, s dekorom
postavljenim iza njih; ispred luka duboka platfornmeakojoj su glumci igrali u sjaju dva
velika lustera, ali joS uvek blizu publici.

Ovde su po prvi put vojvotkinje dodirivale svojimmenima sluzbenike da bi
prisustvovale spektakularnim predstavama koje &@apwvane, naréito onim koje je
napisao Davinant. Oslikani dekori ukraSavali senajajnije scene u komadu, a menjali
su se sasvim vidno, na veliko zadovoljstvo publikee je izgledalo novo i smatralo se
originalnim. Te dve trupe koje su imale dozvolekaka su radile u atmosferi stalnog
uzbuienja, na velikom talasu pozoriSne energije. A ghedbuwni, veseli, obuzeti,
vragolasti reagovali su dobrim raspolozenjem. Sahifips (Samuel Pepys) zabelezio je
2. jula 1661:

U pozoriste Djuk doSao sam da vidim operu ser ailig Davinanta Opsada Rodosa, a
ovo jecetvrti dan kako je pocela, a prvi da sam je jaw@id@anas je izveden drugi deo,
koji je ser Vilijjam napisao za otvaranje pozoriskako dugo smoekali na kralja i

kraljicu Bohemije; a zbog pucanja daske iznad ngkilaa, velika kokiina praSine
popadala je po vratovima dama i po kosi gospodgedtilo jako zabavno. Posto je kralj
doSao, scena se otvorila, Sto je zaista veoma firbcanstveno i dobro su glumili, svi
sem Evnuha, koji je bio toliko l0S da su ga zvijdanoterali s pozornice.

Posle preuredenih teniskih igraliSta doSla su nmzorista, izgréena za tu svrhu.

Kiligru se preselio u Teatar Rojal (Theatre RoyalyJlici Bridziz, maja 1663. Kada ga je
pozar unistio, devet godina kasnije, odmah se daoaienje zamene, i marta 1674.
Kraljevsko pozoriSte Druri Lejn, koje je projektavaer Kristofer Ren (Sir Christopher
Wren), bilo je otvoreno za publiku. Davinantovoduajenije pozoriSte bilo je u Dorset
Gardensu (Dorset Gardens), i na kraju je trebalpatipomogne osnivanju drugog
kraljevskog pozorista, Kovent Gardena (Covent Gayde732. Ove zgrade zauzimale su
sredisSni prostor iznd londonskog Sitija i dvorca Vajthol (Whitehall Beg), prostora
koji je danas poznat kao Vest End.

Auditorijumi perioda restauracije precizno odrajawdustvo za koje su bili
projektovani, ono u kome je srednja klasa u uspoagla sebi da dozvoli visoku cenu
pozoriSne ulaznice. Anonimni autor Vade Mecum segsiospodina (The Countrj
Gentlemans Vade Mecum), objavljenog 1699. godirig¢po je detaljno opisao plan.
Postojala je jedna gornja galerija prepuna slugatin su dolazile loze, ,jedna n&ra

za kralja i kraljevsku porodicu, a ostale za oskdije poseduju kvalitete... sem ako se ne
bi neka budala utrpala méh. Zatim je dolazila srednja galerija gde svojesta ohino
zauzimaju suprugecerke grdana, zajedno sa sobaricama, slugama, tadma i
kalfama, a ponekad i neke odbae ljubavnice i ostareli pesnici.” Dole u parteru



komesali su se ,,sudije, umni ljudi i cenzori.jedao sa njima sede gospdadi, kaiSari,
lepotani, siledzije i drolje, a tu i tamo poneksttavagantni muskarac i neka ¢maka".
Zauzimaj¢i svoja druStvenim slojem propisana mesta, puljéiaila Zivahna, pdjiva i
kriti ¢ki raspolozena. Odlazili su tamo koliko da buddewii toliko i da vide, jer pozoriSte
je bilo mesto za susrete i razgovore. I1znad suege, bilo idealno okruzenje u kome su
se mogli zakazivati sastanci sa suprotnim poloto,ja kralju davalo daljnji podstrek da
postane redovni i oduSevljeni posetilac pozoridtaozoristu on je mogao do mile volje
da neustraSivo sledi svoju erotsku mastu, jer veatda je donela jednu vitalnu inovaciju
engleskoj pozornici: u kraljevskoj dozvdlarlsa Il, kojom se dopusta rad novim
pozoristima u Londonu, navodi se da Zenske ulag®atda igraju samo Zene.

Dodem, neznan ostalima

Da vam saopstim novost, video sam tu damu odevenu,

Zenu igra danas, nemojte me pogredno shvatiti,

Ne muskarac u haljini, niti paz u sukniji...

Ovim retima jedan glumac predstavljao je Margaret Hjuz (@4aet Hughes), prvu
glumicu koja se pojavila na londonskoj pozornicylozi Dezdemone. Zatim bi je izveo
napred i upitao publiku:

| kako vam se sdi, Sta biste hteli, Ona je ista i na javhom megudi kute; Daleko je

od onoga Sto nazivate droljom Koliko i Dezdemongulfe ranio Mavar.

Posto su natile da oproste to nezgrapno vragolanstvo ovaksii€nih predstavljanija,
glumice su udahnule nov Zivot u pozoriSte restajgade samo Sto su donele originalne
uvide i nov zivot Zzenskim likovima u dramama iz §losti, one su isto tako i nadahnule
nove komade u kojima su zene bile tretirane kaglektualno ravne muskarcima, a u
nekim sl@ajevima i kao intelektualno nadigje. S druge strane, drama restauracije nije
stvorila nijedan zenski likvrste volje jedne Ledi Makbet, moralne reSenostng

Porcije ili divlje nezavisnosti jedne Katarine. Medd njihovih najbriljantnijih novih
uloga bile su uloge duhovitih slobodnih boraca thbpolova.

Posto je nova vladavina pozdravila inovaciju, Zeagenakode bio otvoren put da piSu
za pozoriste. Zene dramski pisci brzo su se po&aiadaslim svojim mogunostima.
Ketrin Filips (Katherine Philips), koja je pisalaghpseudonimom ,Nenadmasna Orinda"
(,Matchless Orinda"), i umrla 1664, kada je imadar® trideset i tri godine, bila je prva
Zzenagiji je komad, Pompsja (Pompey) profesionalno izveda londonskoj pozornici.
Afra Ben (Aphra Behn), koja je iSla stopama Kristaf Marloua ta&tf Sto je Spijunirala u
korist svoje zemlje u Holandskim ratovima, bilanggslavnija Zena dramski pisaciesto

i odvaznija od svojih muskih kolega. Njena dram§ufdjeni princ (The Amorous
Prince), prvi put izvedena 1671. godine, ima mgswu scenu u kojoj poluodeveni par
ustaje iz kreveta. Holandski ljubavnik (The Dutabver) sadrzi repliku: ,Nikada nisam
tako dobro vodio ljubav kao kada sam bio pijanmigoboljSava neke delove telgimni

da postanem duhovit; to jest, od toga govorim doavs prvo padne na pamet, Sto u
danasnje vreme moze da ¢edkao duhovitost.” Njen n@ajveniji komad bio je Lutalica
(The Rover), izveden 1677, koji je na simpati n&in gbvornro sporazumnim
brakovima i ima onéesto citiranu repliku: ,Hajdemo, siromastvo je zaa."

Branjena emancipacija Zzena u drustvu, afitrglumica u pozoristu, izbacila je u prvi
plan jedan potpuno novi zanr drama koji je postaanpt pod nazivom komedija ¢hja.
Videli smo kako su Ben Dzonson i Molijer pisali kedije o savremenom zivotu, ali one
su bile komedije morala. One su Zelele da drustrdelekciju, i bavile su se time kako



ljudi treba da se ponaSaju: cenzura, ako je i palsigednostavno nije proklamovana. U
srcu engleske komedije @hia lezi hladan paradoks strasti koji se tretikanoaluSno u
akutno posmatranom drustvenom kontekstu toga vramen

U straSnom komadu Vojvotkinje od Njukasla (Duchefsslewcastle) pod nazivom
Druzeljupci (Sociable Companions), jedan od lik&ade: ,Duh je ubijen u toku rata.”
,Gresite", stize popustljiv odgovor, ,,bio je saprognan zajedno sa kraljevim
pristalicama; ali sada se vratiodkl Osam godina je trebalo da gepre nego Sto su
duh i igra tei, koji su definitivni atributi engleske komedijdidaja, mogli da se zaju

na pozornici. Ser DZordz Eteridz (Sir George Etgeydio je prvi dramski pisac koji je
postavio stroga osnovna pravila tog Zanra u Bikaubi tnpgla (She Would If She
Could), napisane 1668. godine, kada je imao tridest&i godine, i Pomodar (The Man
ofMode; or Sir Fopling Flutter), napisane osam gadiasnije. Centralna radnja komada
govori o Zelji oba pola za ljubavnim avanturamaerkiz, i sam otmen gospodin, opisao
je kicose i ugledne dame koje je poznavao, a paliéiko prepoznavala. Ti likovi Zive
radi zadovoljstva trenutka, muskarci su nemarmgeae nadi za opasnim nestaslucima.
lako je taj stil imao nameru da odrazi svakodnestvarnost, jezik je stalno uzvisen i
uglaien do te mere da stvaranje duha péas® medij svakodnevnog drustvenog
razgovora. Nema nikakvog nagovestaja kritike&ima Zzivota koji se prikazuje: njegovo
ponaSanje, obaji i navike uzimaju se zdravo za gotovo. Stavj¥ihtia Vicerlija (William
Witcherly) je suprotan. Mnogi pisci su pokuSavarddiraju Eteridza, a malo njih je
uspelo; Veerli je, metutim, uspeo da od sebe stvori majstora tog zadaaga prilagodi
sopstvenom ostrijem videnju sveta. Grub, divalgreklan, oesto dvosmisleno govori
kada je ré o ponasanju i moralu, a na njega je snazno delMaiper, narcito u dva
njegova zn&ajna dela, Supruga iz provincije (The Country WifEBpstenjakowi (The
Plain Dealer), obe izvedene sredinom sedamdegetliiha sedamnaestog veka. U ovim
komadima on je obuzet seksualnom zeljom u najgeabljnajdirektnijem smislu, a ipak
ne moze da prikrije svoje zamerke novom stanjuprenéto se dopusSta vama
standardima ponaSanja, kako muskaraca tako i Zleor@e", kaze Ledi FidZet u Supruzi
iz provincije, ,,a Sto ne pomislite kako i mi zekggistimo nas ugled, kao Sto vi muskarci
koristite svoj, samo da bismo obmanule svet uzr&nje podozrenja? Nasa vrlina je kao
i religija drzavnika, ré kvekera, kockareva zakletvaast nekog velikogoveka, samo
kako bismo prevarile one koji nam veruju.'c¥ili se nikada ne predaje puna srca
komediji obtaja: on ne moze sebe d&ni dovoljno leprSavim i odvaznim, i stoji malo
po strani, odbijajéi da zadrzi os&anje razdaranja i neodobravanja kako ono ne bi
bacalo senku na njegove komade. U poslednjoj dgsediamnaestog veka komedija
obicaja naSla je svoj najblistaviji iziraz u delima ijima Kongriva (William Congreve).
Raoden je u blizini Lidsa 1670. godine, kao sin ofidk@i je sluzio u Irskoj, gde se
Kongriv i obrazovao u Kilkeniju (Kilkennv) a zatinTriniti koledZzu u Dablinu. Rano je
stekao slavu: kada je imao dvadeset i tri godijegav komad Stari neZenja (The Old
Bachelor) kao vihor osvojio je grad. Drajden (Dmjige rekao da nikada nije giitao
tako briljantnu prvu dramu. Godine&&694. Varalica (The Double Dealer), jedan bolji
komad, nije bio tako dobro primljen, ali Kongriva slavili ponovo vé 1695. zbog
Ljubavi za ljubav (Love for Love). U to vreme onlj® jedna od vodgh knjizevnih
licnosti dana i bio je nagraden drzavnim zvanjem,gujsinjem za komesara za
izdavanje dozvola za iznajmljivanje fijakera, s gogom platom od sto funti. Cudno, ali
Kongrivova najpopularnija drama bila je tragedi@@mazivom OZald&na nevesta (The



MourningBride), postavljena 1697. Tri godme kassijglo je njegovo remek-delo,
Takav je svet koje je propalo.

Kongriv je zbog toga bio toliko razaran da viSe nikada nije pokuSao da napiSe nijedan
komad, mada nije napustio pozoriSte u potpunoapisao je dva libreta i sali@ao na
prevodu Molijerove drame Monsieur de PourceaugBacline 1705. povezao se sa ser
DZonom Vanbruom koji je i sam bio autor jednog kKlaeg dela restauracije, Izazvana
Zena (The Provoked Wife, iz 1697. prilikom otvaeaKyalji¢inog pozorista (Queens
Theatre), ili Itelijen Opera Hausa (Italian Operaude), u Hejmarketu, i napisao epilog
za njegovo prvo izvodenje. Ostatak zivota proveo potpunom miru. Bio je vedrog
temperamenta, izbegavao prepirke, a DzonGej (Jay), @utor Prosjke opere (The
Beggars Opera), nazivao ga je ,neprekortawdEom”. Ljubav njegovog Zivota bila je
gospaa En Brejsgirdl (Mrs Anne Bracegirdle), glumica &g igrala véinu njegovih
junakinja. U poznijim godinama on je svoju naklanaseneo na vojvotkinju od
Marlboroua (Duchess of Marlborough), i skoro jevéasizvesno da je bio otac njene
¢erke, ledi Meri Godolfin (Lady Mary Godolphin), koje docnije postala vojvotkinja od
Lidsa. Kongriv je umro u Londonu posle jednog ude&atijama pet dana pre svog
pedeset devetogdendana, 19. januara 1729.

Kongriv se uzdize iznad svojih savremenika. Biolpelaren i duhom i oganjima,
kvalitetima koji se ne javljaju uvek u podjednakegri u komediji ohiaja. Po Vilijamu
Hazlitu (William Hagzlitt): ,Svaka réenica mu je prepuna smisla i satire, data na
najugladeniji na&in i izoStrenim izrazima." U Takav je svet, genpigriva dosegao je
svoj vrhunac. Zaplet je zbrkan i zbunjuje, ali¢dya da je vazno jer blistavost komedije
lezi u jeziku i u suptilnom odnosu izmedu Mirab@Wirabell), koji je zaljubljen protiv
svoje volje, i Milamante (Millamant), koja zeli daude voljena ali ne i porobljena. ,Evo
je, stize punih jedara, raSirene lepeze i sa zigstana Sto leprsaju, i jatom lakrdijasa kao
pratnjom”, uzvikuje Mirabel, dafiijednu od najboljih replika za ulazak jedne gluejic
koja je ikada napisana. Milamanta kasni ali ne na#&se seti zbogega. ,,Zasto mi je
toliko trebalo?" pita ona svoju sluskinju, Minsi(igincing).

Minsing: Oh gospdo, milostiva gospdo, ostali ste da pregledate svezanj pisama.
Milamanta: Oh, da, pisma imala sam pisma progon@israa mrzim pisma niko ne ume
da piSe pisma; &vek ih ipak ima, a ne zna zasto. Sluze samo dgrea navije kosa.
Vitvud: Tako znai? Molim vas recite, gosgo, da li kosu navijate svim vasim pismima?
Nalazim dacu morati datuvam kopije.

Milamanta: Samo onima napisanim u stihu, gospodinhaid, nikada ne navijam kosu
prozom. Mislim da se kosa ne bi ukovrdzala akoaillai tavijena prozom.

Duhovitost iskri i tée. Mirabel i Milamanta obilaze jedno drugo, vrdajyapadaju,
izbegavaju i zadaju protivudarce. Na kraju ljubab@duje sve, i duvenoj sceni njih
dvoje postavljaju uslove za bughost:

Milamanta: Sigurno je, Mirabel, da izjutra lezati u krevetu do mile volje.

Mirabel: Ondatu ja ustajati izjutra koliko god rano to zelim.

Milamanta:... Ne Zelim da me kojekako nazivas psstbudem udala, svakako da ne
zelim nikakve nadimke.

Mirabel: Nadimke!

Milamanta: Da, kao Sto su supruga, nevesta, dragja, madosti moja, ljubavi, dragana i
ostale gnusne fraze s kojima su muskarci i njirsygruge tako odvratno upoznati. To
nikada néu podnositi. Dobri Mirabele, nemojmo da budemoegmaato familijarni ili



zaljubljeni, niti da se ljubimo pred ljudima... indka idemo u Hajd Park zajedno prve
nedelje u novim kd&jama, da izazivamo poglede drugih ili Saputanjdaaas onda vise
nikada ne vide zajednO; kao da smo prve nedeij@dailosni jedno na drugo, a stidimo
se jedno drugog zanavek posle toga. Hajde da nikad@emo u posete zajedno, niti u
pozoriste zajedno, ¢edudimo jakocudni i dobro vaspitani; budimo toliktudni kao da
smo veé dugo u braku, a tako dobro vaspitani kao da nikasi@o ni bili vegani.
Mirabel: Imas li joS nekih uslova koje nudis? Owwsada, tvoji zahtevi su pkihio
razumni.

Kongriv i njegovi savremenici bili su prvi koji sstrazili i uobliili oblik koji je postao
prihvaceni deo engleske pozoriSne tradicije. U drugoj pioicosamnaestog veka njega
¢e rafinisati i usavrsiti Rard Brinzli Seridan (Richard Brinslev Sheridatij, najbolji
komad, Skola ogovaranja (The School For Scandai),isprvom redu. Seridan je,
nasledivsi komediju restauracije, odbacio razuzdgradi je zadrzao duhovitost. Kao i
pisci restauracije, radio je na jednom sasvim diijgga pravcu razmisljanja. Neka
dramski pisac postane i suviSe K, previSe distanciran od druStva koje idealizaje
i dok ga mozda izvrgava satiri, publikaceeiti dovoljno polaskana da bi ponovo dosla.
Likovi u komediji moraju se naterati da éa@i ono Sto je Drajdeitao u njihovim
umovima kada je napisao (ali svakako nije verovém)u

NaSe dame i naSa gospoda sada govore duhovitgeddvorima, nego Sto ti pesnici
pisu.

Neka dramski pisac jednostavno prinese ogledafogiriizbegavajéi sav verbalni sjaj i
smisljeno obilje dog#aja, i publikace se dosdivati svojom sopstvenom alsioZu. Ipak
ne bi trebalo da bude preapsurdno neslaganje izmealolike i njene slike na pozornici,
tako da komedija obaja iziskuje jednu Zivu publiku i jedno zivo drust\Komedija
restauracije ohrabrivala je dobru konverzaciju, tmatu upotrebu jezika i Zelju ljudi da
budu isto onoliko duhoviti u sebi koliko i njihoteatarski odrazi; komedija afaija
iziskuje publiku koju treba ubediti da prepoznagbes.

Pa ipak, da bi jedno drustvo moglo sebe da sad@édaeizbliza, za standarde jedne
publike koja treba da postane toliko angazovanatgepom slikom, podrazumeva se
stepen samosvesti koji je u suprotnosti sa prvobitfunkcijom pozorista. PonaSanje je
postalo stvar koja se pokazuje, i stvar mode, aaimoora da ima arbitre i one koji je
postavljaju. Pogled sa strane je stigao: ako driamanameru da izgledcini vaznim,
onda bi bilo neprijatno déovek bude zaten da voli ono Sto drugi ne vole. Najteze je
proceniti povrsna pitanja. Postoji verovataaa se publika prepozna kada su njeni
najdublji interesi u pitanju; da bi se napravilalita izmeiu ovog i onog zanosnog
n&ina, potrebni su kritiari.

Ovo je bilo shvéeno u vreme restauracije, kada je bio inaugurigaal premijere. Bilo
je u modi biti viden rra predstavi i bilo je u maddeti uspeSne predstave naeiku
prikazivanja. O komadima se diskutovalo, analizisalse, hvalili ili kudili, i taj Sapat je
i5ao ukrug. Usmeravanje se moralo obezbediti. Stgganimalocudno Sto je
restauracija izrodila jedan soj na koji su pozarigmli uvek gledali s podozrenjem,
oprezom i, u retkim prilikama, sa strahom.

Umetnost kritike a ona se samo retko kad izvodikaetnost rodena je s komedijom
obicaja. Komedija restauracije trebalo je da bude @agisi da se na nju gleda,
izdvojeno, a to je dobro ilustrovano onom vrstora@ta koje je stvorilo vreme.
Proscenijumski luk predstavlja kjuon uspostavlja odstojanje izmedu radnje i publike



time Sto radnju postavlja unutar okvira, tako dglgdalac u stanju da kaze: ,Ja nisam
deo onoga Sto se datga Mogu da prepoznam druge, ali kakve to veze emmarsom?"
Kriti ¢ari, kao poseban soj, moraju da budu gledaoci $&jedvojeni od svih. Od samog
pocetka njima se nije verovalo i bili su omrazeni azabsu postali mete glumcima i
dramskim piscima. \gerli je na njih sasuo svoj bes u PoStenjakoyva Seridan u

Kriti caru (The Critic).

Poslednjih godina kri¢ar je postao tvorac knjizevnih viSe nego pozoriguitdova.
PreviSe onih koji se bave kritikom piSu kao dayegk pokuSavaju da zadovolje svoje
univerzitetske mentore. Moderni kddiri su raskrstili s dve velike tradicije u pozoogn
kritici. Izostavljajuti duhovitost iz svojih kolumni oni su odbacili jedisposobnost koja
ne predstavlja nikakav pravi gubitak za nadobudriikne zakonodavce. Napustéju
posao verbalne rekonstrukcije predstave kojoj guptvovali, oni su odbacili jedan od
najvrednijih doprinosa koji su stvorili raniji kiéari u engleskom jeziku, a to je
obezbedivanje postojanosti prolaznom prometu sdéhm.i video nisu u stanju da
uhvate pozorisSnu atmosferu, niti da zabeleze nateaeni pokret ili promenu koja je
otvarala imaginaciju publike. Nadam se da kriti&drjostavno prolazi kroz privremenu
krizu poverenja, sthu onoj od koje figurativha umetnost kao da se squgavlja,

sledei uticaj fotografije. Hazlit, Skot (Scott), So (Stig Birbom (Beerbohm), Montagju
(Montague), Agat (Agate) i Tajnan (Tynan) ponekaasvetljavali pozoriSne komade, a
ponekad su ih beznadezno pogresno shvatali; orsustai ipak dginili bilo je da su
sauvali velike predstaveiji bi unutrasnji kvaliteti ind&e isparili u vremenu.

PozoriSte restauracije dalo je joS jedan trajarridop teatru. Ono je pobudilo strastan,
ponekad nezdrav interes za privatne zivote izvadaginjenost zivotom iza scene, koji
je opstao i prosirio se kako bi kolonizovao i zewditmskih i TV zvezda. Ta
zainteresovanost svakako je bila gajaa pojavom glumica, koje su privile
obozavaoce, ogovaranje i intrige. Ukoliko je n&kin publike pozeleo (a alno jeste) da
se o njemu misli kao o nekome ko je po modi, ordaoznavanje rivalstva iza scene,
gloZzenja i avantura spatih soba zenskih zvezda bilo bitno. Glumice su bdgost koja
uzbuduje. Doktor DZonson je priznao svome prijatedjlumcu Dejvidu Gariku (David
Garrick): ,Ne&tu vam viSe dé iza scene, Dejvide, jer svilegarape i bele grudi vasih
glumica uzbuduju moje ljubavne sklonosti." Njih@vrivatni zivoti bili sucesto isto
toliko strasni kao i zivoti bilo kog lika koji sum&ili na pozornici.

Nel Gvin (Nell Gwynn) je mozda najvenija glumica restauracije, ali njen talenatigg b
i joS uvek jeste, neprekidna tema rasprava. Gayveglda opisivati nju kao glumicu
predstavlja nepravdu toj profesiji; drugi tvrdejddila nadarena i duhovita kotarka.
Svakako da dvadeseti vek nije u prilici da kriti&giedamnaesti Sto je procenjivao
glumice po njihovom erotskom glamuru, iako je sedaesti bio sklon da bude otvoreniji
u iskazivanju svoje zainteresovanosti: ,Neli jemgenevinosti oslobodio gospodin Hart u
isto ono vreme kada je lord Bakherst (Lord Bucktwzdisao za njom", pisalo je u
jednom ogovaraniju. ,Ali kako je Njegovo Vé&instvo odnelo nagradu, moramo je
ostaviti pod kraljevskom zastitom."

Samjuel Pips bio je revnosni posetilac pozoriStae abrazovani krigar. U ozbiljnim ili
tragicnim ulogama smatrao je Nel z&agnog izvalaca, ali ima néeg posebno uverljivog
u njegovom uienju njene glume u lakSim komadima:

Mart 2, 1667. Posle ¥ere otiSao sam sa svojom suprugom u Kraljevsku kia vidimo
Kraljicu devicu (The Maiden Queen), novi Drajderkmmad... i téno je da ima jedan



komicni deo koji je izvela Nel u ulozi Florimel, za kggi nikada néu mcti da se nadam
dacu ikada videti tako izveden, u iz&enju nekog muskarca ili zene.... Ali tako velika
predstava jedne koinie uloge nikada nije bila, ja verujem, na svetujeanvedena
onako kako to radi Nel, i kao luda devojka a zatimviSe i najbolje od svega, kada se
pojavi kao mlad otmetovek; i ima pokrete i drzanje visokog kvalitetkrigavosti viSe
od ijednog muskarca koga sam ikada video na sBemnajem, ja joj se zbog toga divim.
Gospoda Bari i gosga Butel imale su jednu sramnu svadu iza scendelgtazajedno u
jednoj sceni u kojoj je gospoda Bari trebalo daekg@mri, vestice, umri: i sva moja
zlodela umiru sa tobom" a onda je bukvalno izb@aem svoju neséau koleginicu,
mada ne nasmrt. Druge glumice su pruzale otporargoyu: Besprekoran ugled gogpo
Brejsgirdl mnogo je doprineo da ona postane Cailggmita pozorisSta. | mada se za nju
moze réi da je oltenje opste strasti, i da je izazivala najviSe Zednjena postojanost u
opiranju njima posluzila je samo da se p&@broj njenih obozavalaca. Njena mladost i
Zivahan izgled zr@li su takvim sjajem zdravlja i veselosti na scdaije samo mali broj
ostarelih gledalaca mogao da je posmatra bez Zudnje

Kada je umrla od raka 1730. godine, bila je izl@&Zzaa odru u jerusalimskoj dvorani
Vestminsterske opatije jedina glumica kojoj je @d@ikva poast.

Dve glumicegiji se privatni zivoti svakako ne bi mogli kvaliftkati za takvu jednu
pacast bile su Kiti Klajv (Kitty Clive) i Peg Vofingto (Peg Woffington). Njihovo
neprijateljstvo bilo je legendarno. Peg Vofingtalalpe poznata po svojim ulogama u
kojima je igrala muske likove na sceni, takozvagmantalonskim ulogama”. Jednom
prilikom ona je uplovila u salon za glumce, poglérje predstave u kojoj je igrala lik ser
Harija Vildera, i bila pozdravljena gromkim aplauzo,Tako mi Boga", rekla je,
»polovina publike misli da sam musko." Na to jeiKflajv odgovorila: ,Tako mi Boga,
gospodo, ona druga polovina zna vas kao zenu.V&uo povratku u Kovent Garden,
posle jednog neobjasnjenog odsustva, glumac DZéums(James Quin) upitao je Peg
Vofington gde je bila. U Batwuvenoj banji, rekla mu je. ,Sta vas je odvelo tatm®ao
je on. ,Ohist nestasluk”, odgovorila je. ,I, jeste li se &@l&" bio je radoznao Kvin.
Ove lascivne pte ne ponavljaju se ovde samo iz nestaSluka.d®mevaznu téku u
odnosu na pozoriSte tog vremena. Opsednutost ugliknicama i njihovim neurednim
Zivotima koji su se ponekad prolivali i po sceradl su one igrale uloge koje su bile
poluautobiografske doveo je do opadanja standavdarignih komada. Duh jedva da je
nesto predstavljao. \éga tema puritanskog reagovanja ponovo se poj&eitta je

budui biskup Dzeremi Kolijer (Jeremv Collier) objaviapad pod nazivom Kratak
pogled na nemoralnost i profanost engleske scergh@it View ofthe Immoralitj and
Profaness ofthe English Stage) 1698. godine. SardR5til (Sir Richard Steel), u to
vreme kapetan u vojsci, kaje kasnije postati dramski pisac ali i kf#tr i esejista koji se
proslavio u Tetleru i Spektejtoru (Tatler; Spectatprihvatio je Kolijerovu liniju.
Osudio je raskalasnost i podrzao jednu vrstu semtiainog moralisanja, koje kao da je
zadovoljavalo ukus srednje klase.

Kada izva@aci postanu vazniji od pozoriSnih komada, pozorigistgje dekadentno i
neukusno. Ono je takvo i biio u Engleskoj osammaggeka. Glumci su dominirali.
Godine 1756. Teo Siber (Theo Cibber) izvestio je:

Cuo sam za jednog glumca koji je duhovito rekao Mojaci komicarima da, kad god je
imao neku ulogu u kojoj je preopsirnost autora isSf@eduge scene, on je imaodite u
c¢udnom sredstvu za nevolju da ih skrati. Dao je dasmispiSe cela uloga, a zatim ju je



dao svojoj mé&ki da se igra. Ono Sto bi maca izgrebala, on lstendo; ipak je uglavnom
nalazio da je ostalo dovoljno da zadovolji svojiblwu.

Najvaznija je bila Zelja pozoriSne profesije daaaulji svoju publiku i da se prilagodi
nepostojanom javnom moralu toga vremena. Sekspitame posluZiie su za n&it
odvratan tretman. Jedan uzasan pesnik, Nejom Nlajtym Tate), bio je glavni
prestupnik (a bio je proglasen za pesnika laure@®2). Godine 1681. ovaj tikvan uzeo
je Kralja Lira, izostavio Budalu (Fool), zadrzaondeliju (Cordelia) i d@inio da opstane i
da se uda za Edgara, i poslao staroga Kralja wnitasnu izlapelost. ,,A Kordelijee

biti kraljica!" uzvikivali su u horu njeni oduSeelji podanici. Sto pedeset godina verzija
Nejoma Tejta ostala je standardno izdanje za gltaglkomada: Seksjpirova nije
isplivala na povrSinu sve do 1838, kada je Vilij@arls Mekridi (William Charles
Macreadv) odigrao originalni tekst.

Adaptacija Rtarda Ill Kolija Sibera dodala je sadaveni stih, za koji i savremeni
glumci nalaze da mu je tesko odoleti. ,,0de namrigmm!" kaZze Riard kada je saznao
da je vojvoda pogubljeresto te izmene izgledaju kapriciozne, ak@alei neshvatljive.
U Makbetu stihovi:

Pavo te odneo, ti crni, bledoliki klipane, Odakledj gugiji izgled?

bili su pratisé¢eni i glasili:

A sada prijatelju, Sta z&atvoja promena izgleda?

Mnogo krivice za opadanje pripada monopolu dvekegtiatentne (licencne) &e, Druri
Lejnu i Kovent Gardenu, koje nisu bile toliko zardsovane za postavljanje komada koji
su bili znaajni koliko su se brinule da sedidta budu popunjétiiovo rivalstvo bilo je
beskrajno, a za neke pozoriSne istare izvor fascinacije, ali je ono bilo periferno za
glavne dogdaje oni su se odigravali negde drugde dok su setatii profesionalci borili
do poslednje kapi krvi. Godine 1728, pozorisSte C¥Z&ita (John Rich) u Linkolns In
Fildsu izvelo je baladnu operu DZona Geja, kojDyari Lejn odbio. Zvala se Prosjea
opera i dozivela je fenomenalan uspeh: Saljivaaijeekle da je taj komadinio da ,Gej
postane bogat, Rhomoseksualac" (Gej na engleskom¢zmnaeseo i homoseksualac, a
ri¢ znai bogat.) S muzikom koju je odabrao DZon Pepusr(Jeépush) od poznatih
melodija, to je vesela politka satira, obojena likovima iz podzemlja. dd&im, ona nije
bila dovoljno lagana da umiri ser Roberta Valp&a Robert Walpole)iju je viadu
ismevala, pa je on naredne godine zabranio Gejstawnaljao. (Polly).

Godine 1729, s uspehom Geja i podrskoaRTomas Odel (Thomas Odelipvek bez
MNogo znanja o pozoristu, otvorio jecalil kwtu, Gudmans Filds (Goodmans Fields) u
londonskom Ist Endu, ali se uskoro povukao. Zadrm§37. godine bio donet ozloglaseni
Zakon o izdavanju dozvola, kako bi osigurao darsmee drame budu dostavljene na
odobrenje lordu komorniku, i jedino su te dve paterkite imale dozvolu da rade kao
mesta za zabavu. Nervozni vlasnici manjih pozoogt@ah su zatvorili svoja vrata. Al
¢ak i one najbezmije vlade ranije ili kasnije shvate da nikakvo @akidavstvo ne moze
u potpunosti da spteljude da rade ono Sto najviSe Zele. Henri Dzifgddnry Giffard),
koji je preuzeo Gudmans Filds, i bio n&to vest, opisao je svoju ku kao ,pokojno
pozoriste" i objavio dée prikazati ,Koncert vokalne i instrumentalne m&ikpodeljen

u dva dela. ,Karte po ceni od tri, dva i jednogngj&." Izgledalo je dovoljno neduzno, ali
oni koji su dali pare mogli su da vide pozoriSnenale ,izvedene besplatno, radi
njihove zabave". Dzifard nije mogao biti optuzenjelaelegalno uzeo novac za ono sto
sexdqggdalo izmedu dve polovine ,koncerta".



U ponedeljak, 19. oktobra 1741, DZifard je prikasamkspirovog Riarda Il

objavljujwi (ne sasvim téno) da ulogu Kralja Rarda treba da igra ,jedan gospodin koji
se nikada ranije nije pojavio na bilo kojoj pozaeihi Narednog dana jedan k#r je
napisao da je prijem tog anonimnog glumca bio ,&nii i veci nego Sto se ikada video
u takvim prilikama". Taj glumac je bio Dejvid Gariavid Garrick). Sa samo jednom
predstavom on je uveo stil glume koji je probioyteski glumaki pristup Sto je
dominirao engleskom pozornicom. DZejms Kvin, glasképonent te stare apopleke
Skole, kiselo je primetio: ,Ako je ovaj mladu pravu, onda smo svi mi ostali gresili."
Francuskog i irskog porekla, Dejvid Garik roderd $e februara 1717. godine u
Herefordu, gde je njegov otac Piter, kapetan ueskgj vojsci, bio na regrutnoj duznosti.
Irska krv dosla je po majci, Arabeli Klaf (Arabelough),éerki sveStenika u katedrali u
Li¢fildu. Kada je Garik imao devetnaest godina, rdflisel ga poslali na akademiju koju
je 1736. otvorio Samjuel DZonson, nedaleko adilda. To Skolovanje nije dugo trajalo:
nakon nekoliko meseci, 2. marta 173ditelj i njegov dak uputili su se u London.
DZonson je kasnije izjavio da je imao dva i po jgenidZzepu, a Garik tri puta po pola
penija.

U prestonici, Garik se upisao na studije pravankdins Inu, ali je nekakvo nasledstvo
omoguilo njemu i njegovom bratu da osnuju firmu Garikk&mp, trgovci vinom.
Njegov nov nain Zivota odveo ga je na mesta zabave, gde je @ooglumcaCarlsa
,Nevaljalog Carlija" Maklina (Charles Macklin) i Carlsa Flitvug&harles Fleetwood),
upravnika Druri Lejna, koji je izveo Garikovu komgdLeta ili Ezop u senkama (Lethe,
or Esop in the Shades), 1740. KaZu da je Maklifori $ajloka uMletakom trgovcu
(The Merchant ofVenice) snazno uticao na Garikomdepciju glume. Iste 1741. godine
u pozoristu u Gudmans Fildsu po prvi put je nastiggio glumac, nogeprikladnu
masku, zamenjufii bolesnog Arlekina. Posle toga dobio je nekolikoga, igrao je u
Ipsvicu u toku tog leta, ali se nije usudio da kaze gvopoodici da je pristupio tako
niskoj profesiji sve dok mu njegov zapanjtijdebi u REardu Il nije omoguio da tu
novost saopsti starijem bratu.

Legenda o Gariku dena je u toku te jedne éioOriginalnost njegovog stila, koji je to
doba smatralo za naturalilti, predstavljala je oStru kritiku pompeznom izgogu

koje je dominiralo prethodnom generacijom. UniS&nbili teatralno drzanje i drhtavo
recitovanje, koji su kao eho bili preneti iz Fraske. Garik je oduSevljavao zato Sto je
prenosio stvarnost. Aleksandar Poup govorio jeusedjenjem: , Taj mladi nikada nije
imao glumca ravnog sebi, i nikadaceeni imati suparnika.” U toku nedelja i meseci
posle debija (odigrao je 150 predstava kataRli, s platom od 2 funte zade), Gudmans
Filds bio je ispunjen slavnim ljudima koji su hilimodi, koji su dosli, videli i bili
osvojeni. Prtalo se kako je na desetine vojvoda svakererisustvovalo predstavama.
Za neki mame postojan temperament, to preterani@ehyj@amoglo bi se pokazati
kobnim. Na sréu Garik je, iako osetljiv i jako napet, bio obdamtravim razumom, Sto
se od jednog daka Doktora DZonsona mogkekovati. | bas kao i njegowitelj, on je
isto tako bio i veliki snalazljivac.

Garik je bio prva super zvezda engleskog pozor§egova publika se okupljala da ga
gleda bez obzira Sta je igrao. lako gnb niskog rasta za konvencionalnog vete
glumca odmilja su ga zvali ,Mali Dejvi" on je svdd@posedovao onaj najvazniji kvalitet
koje potomstvo ne moze da vidi: pojavu. Kada biiksstupio na scenu, njegov&miost
delovala je magno na njegovu publiku, koja je isto tako bilamgena i njegovom



svestranadl. Prihvatao je krajnje raznolike uloge kao Stgpmastodusni Abel Drager u
Ben DZonsonovom Alheraru, brbljivi Fransis Afer u Podvigu kicoSa (The Beaux
Stratagem) DZordZa Farkara (George Farquhar)ijkeséekspirovske uloge Hamleta,
Makbeta, Riarda IIl i Lira (u verziji Nejoma Tejta). Povrh oga pisao je drame, od
kojih je Tajni brak (The Clandestine Marriage), kgg napisao zajedno sa DzZordzom
Kolmanom Starijim (George Colman Elder), ¢egfe izvoden, i pesme lirska pesma
Stameno srceJHzart of Oak) je najpoznatija. Ubtzgasnamamili u Druri Lejn. Godine
1746. jedan mladipo imenu Riard Kamberlend (Richard Cumberland), u to vreme u
Sestom razredu vestminsterske Skole, ali é®jlocnije postati istaknuti dramski pisac,
napisao je ovaj prikaz o Gariku u ulozi mladog lripgau drami Nikolasa Roua (Nicholas
Rowe) Lepi£okajnik (The Fair Penitent):

Mali Garik ulazi onako mlad i lagan a svaki niistcrta na licu su u pokretu; Gospode,
kakva promena! Izgledalo je kao da’j@mv jedan vek presken u prelazu samo te jedne
scene; sa starim stvarima je gotovo, a novi poredakah je donet, vedar i svetlucav i
jasno namenjen da rasteéini varvarizma i zatucanosti jednog doba bez ukpsagugo
vezanog za predrasude ¢&djh, i praznoverno odanog iluzijama nametljivih ldekacija.
Godine 1747, kada je imao trideset godina, Ganikprgatelji iz Sitija pomogli da
podigne 8.000 funti kao svoj udeo za kupovinu déevepremanje pozorisSta Druri Lejn,
i obnovu patenta. Toga septembra otvorio je pomsd Maklinom u ulozi Sajloka, ali
prve rei koje su se zaile u preurdenoj kii bile su réi Samjuela Dzonsona, njegovog
starog prijatelja, koji je napisao prolog u komebduizlozeni Garikovi pozorisni

principi, njegova odanost Sekspiru i njegova nanderaeformise drame i glumce, a koji
se zavrSavadtuvenom molbom:

Zakone drame daju zastitnici drame,

Jer mi, koji zivimo da bismo udovaoljili drugima, mamo

udovoljavati da bismo ziveli

Na vama je ove rioda naredite da vladavina gee

Izbavljene prirode i ozivljenog razuma.

Garikovoj trupi su njegove reforme odmah bile jasame po sebi. On sebe nije okruzio
nezainteresovanim izvodima kako bi se sam viSe istakao. Umesto toga, anvgazje
vodete glumce da zajedno dele svetlosti pozornice,sa toili ukljuceni Maklin, Kiti

Klajv i Peg Vofington. (Bio je jako zaljubljen u §&/ofington, i oni su imali vrlo
intenzivnu vezu, ali njena neumerenost i neverswrili su ga da se ne oZeni njom.)
Upozorio je svoj novi ansambl da su deo jednogmazi komete disciplina biti stroga.
Garik je bio, u stvari, prvi pravi reziser kogagagleska poznavala. Nametnuo je stepen
stilskog jedinstva u dotada samopopustljivim pradsina njegovih glumaca i glumica, a
jedan od njih je rekao da je on ,utuvio svoje kguag u njihove glave".

Takode je bio reSen da reformiSe publiku. Razgnevljen ayaj ranjima zamlata i
Saljivdzija koji su sedeli na pozornici samo na nedliko koraka od glumaca, Garik

ih je oterao u auditorijum, koji je proSirio. Rampa, prednji deo scene ispred zavese,
na koji je stara garda marsirala da zauzme poloZapre nego Sto krene s dugim
monolozima, nije sluzila novom naturalisttkom stilu, i Garik se nje reSio. Uveo je
novu rasvetu tako Sto je postavio podna i kma svetla, a to su bile gas lampe s
reflektorima. Zabranio je publici da zalazi iza sc@e u toku izvadenja komada, i
prekinuo je s praksom sniZzene cene ulaznica za okeji okasne ili odu pre kraja
predstave. Putovao je u inostranstvo kako bi prona najbolje scenografe i preko



svog dozivotnog prijatelja Doktora Dzonsona on je weo pozoriSte u svet

knjizevnosti i uéenosti.

Garikova karijera se poklopila sa prvim talasonrézimje provincijskih pozorista Sirom
Engleske, a u izvesnoj meri ga i nadahnula. U thkadeset godina od njegovog debija,
Bristol, Bat, Nor¢ i mnogo drugih centara gradilo je pozorista kajaikljucivala

Garikove inovacije. Odan Sekspiru, on je inaugurigadisniji jubilej u Stratfordu na
Ejvonu. LEinio je pozoriSte privienim za ljude koji bi se inge mogli oséati

isklju¢enim. Sto je jos vaznije, insistirao je da pozeri#ioze da se ohfa ljudskoj masti

u najveoj mogLeoj meri.

Kao i mnogi drugi veliki glumci, Garik je posedoviénost koja je bila puna suprotnosti.
Optuzivali su ga da je sujetan, pohlepan, podaogantan. Pa ipak su on i njegova
supruga, b&ka operska peveca Eva Marija Vajgel (Eva Maria Veigel), kojom séenio
1749, bili poznati po svom gostoprimstvu, a pogégave smrti se pokazalo da je dao
mnogo anonimnih poklona u dobrotvorne svrhe. Kadghyatio da je g@o da se goji,
ostavio je mladakke uloge i koncentrisao se predano na zrelije ylpgese otuda moze
re¢i da njegova tastina nije bila toliko snazna kolgtonjegovi krittari voleli da

sugerisSu. Téno je da je voleo da zaraduje pare, ali to nijea@isobina onih koji rade u
nesigurnim profesijama.

Posletitavog niza opro&tajnih predstava, Garik se povukérbs. godineCitavog svog
Zivota patio je od oboljenja bubrega, a&gixom 1779. razboleo se dok je boravio sa
svojim starim prijateljima lordom i ledi SpenseAliorp Parku, u NorthemtonSiru. Umro
je u Londonu 20. januara, mesec dana pre svog Setzdeigog réendana, a sahranjen je
u Pesnikom uglu Vestminsterske opatije. Ali, njega se ugtan svi séaju kao glumca,
predstavnika te efemerne profesije, a nigde bdjeise ljubavi nego u diskusiji 0
Garikovom Hamletu u romanu Henrija Fildinga (Hekiglding) Tom DZouns (Tom
Jones):

,Stvarno, gospodine PartridZ", kaze godpdiler, ,nemate isto miSljenje kao i grad; jer
oni se svi slazu da Hamleta glumi najbolji glumag }e ikada nastupao na sceni."
»Najbolji glumac!" uzvikuje Partridz s prezirom legu: ,Pa, i sam bih tako mogao da
glumim. Siguran sam: da sam ja video duha, jasithtako izgledao, i postupio bas kao i
on. A onda, svakako, u toj sceni, kako je vi zoyetmedu njega i njegove majke, gde ste
mi rekli kako je fino glumio, pa, neka mi je Gospgabmei! Svaki covek, to jest, svaki
dobarcovek, koji ima takvu majku, postupio bi potpunmistnam da se samo Salite sa
mnom; ali, zbilja, gospodo, iako nikada nisam gtedaki komad u Londonu, ja sam ipak
ranije video kako se glumi po provinciji; i Kralfa moje pare: on sve svoj&iregovara
razgovetno, dva puta glasnije od onog drugog. Svadide da vidi da je on glumac.”

Na spomeniku Dejvidu Gariku u katedrali @filidu stoji epitaf koji je napisao Doktor
DZonson: ,Razdarao me je samrtni udar koji je porticaveselost nacija i osiromasio
narodnu riznicu neduznog zadovoljstva.” Uspon glmskljucenje nelagodnih
savremenih tema zbilja je uklonilo Stetu iz pozooi§ zadovoljstva, mada DZonson nije
imao nameru da umanji svog prijatelja, a filozohttohd Berk (Edmund Burke) primetio
je kako je Garik uzdigao karakter svoje profesigenivoa liberalne umetnosti. Ta vrsta
hvale od Berka predstavljala jeda¢ sigurnosti establiSmenta. Nije bildeg
uznemirujiéeg u pozoristu koje je on poznavao. U narednihratagodina, u kojimae
glumac upravljati dramom, neke od n&ggmickijih bitaka koje su se vodile bile su one
izmedu dramskog pisca i izvdaca.



Svet okrenut naopako

Kada je veliki komornik izdao dozvolu pozoriStu ings Stritu u Bristolu, Sezdesetih
godina osamnaestog veka, licencno pismo pozivaloiie kralja DZordza lll, na
,-najstroze uvazavanje takvih predstava koje sdaidaim pogledu bave gtanskom
politikom ili Ustavom naSe vlade kako bi mogle dgpdnesu podrsci naSe Svete Vlasti i
odrzanju poretka". Putuje trupe i dalje su mogle da izbegnu Zakon o izd@vdozvola
iz 1737. koristéi se bestidnim izgovorima, i nastavili su da taide | u devetnaestom
veku, ali su zato zavisile od dobre volje i gledakijoz prste lokalnih vlasti. Drame
Goldsmita (Goldsmith) i Seridana predstavljale jgins zabavu u prijatnom duhu
komedije obiaja. Vladavina glumca u patentnim pozoristima ixigla je atmosferu
iskrenog odobravanja. Ovi uslovi stvorili su posteiuzitka i rekreacije, i doneli
svakojaka poboljSanja, ali ona nisu ohrabrivalakie radikalne inovacije u engleskoj
drami.

Sledei veliki izliv pozoriSne energije nije imao nikak@ojeding&ni geografski ili
nacionalni identitet i bio je povezan s jednim pdam politekih i duStvenih promena u
koje je Evropa upravo trebalo ddeuCak je jedan od najinteresantnijin centara
aktivnosti imao neverovatno okruzenje: pokti wwmalost i mirno stanovnistvo. U vreme
kada su komercijalizam i poetska drama bili u nkipireom sukobu a dram#&e

gubitnik pozoriSte dramskih pisaca i ideja naslevjeje mesto u mirnom, uredenom
vojvodstvu SaksVajmaru, u igteoj Nemakoj.

U osamnaestom veku Nettha se sastojala od jednog jata nezavisnih drzakejid je
SaksVajmar bio jedna od najmanjih i najsiromasngiabo uttuci na drustvena i verska
pitanja. S druge strane, to vojvodstvo je bilo @oba poljoprivredu, a njegov dvor bio je
poznat po svom aktivnom kultumom zivotu i ljubavema muzici Johan Sebastijan Bah
(Johann Sebastian Bach) bio je dvorski orguljagnogadina, péev od 1708. U Vajmaru
je bilo, prialo se, deset hiljada pesnika i samo nekoliko staika. Dvor je bio mali, ali
kombinovan sa sve naprednijom srednjom klasom pamggsopstveno pozoriste, koje
je pokazivalo ukus prema onome Sto bi se mogloatiiso bizarni stil klaghe drame
inspirisane drevnim izvorima. Gorostas vajmarskogopiSta bio je jedan pozvani gost,
fenomenalna figura, Johan Volfgang fon Gete (Joh&bifgang von Goethe) pesnik,
romanopisac, nanik, drzavnik jedan od najsvestranijih i najnadgiejudi u citavoj
istoriji evropske kulture. U svojoj mladosti biolj@ntovan, strastveni pesnik, ali 5to je
postajao uspesniji, to se viSe priblizavao tradialstima na vajmarskom dvoru, koji su
posStovali klasinu proSlost.

Getea, koji je bio rden u slobodnom gradu Frankfurtu na Majni 1749, jmeaaske
poslove uveo je mladi naslednik vojvodstva, Kargast. Prvi put su se sreli 1774, kada
je Gete vé bio slavan kao autor Geca od Berlihingena (Gotz Berlichingen), istorijske
drame koja je prvobitno bila napisanacanje, ali je izvedena u Berlinu 1774, i veoma
uspesnog romana, Patnje mladoga Vertera (Die Laldejungen Werters). Oba ova
dela zaokupila su mastu uzavrelog Karla Avgustanizr je odrazavala surovu vitalnost
Sesnaestog veka i delovala kaoémi@ntidot prefinjenim afektacijama vremena svoga
autora. Smatrala se za prvo delo autsaiy genija, koju je stvorio kulturni pokret kome
je Gete bio vode svetiljka a koji je kasnije dobio naziv Sturm wrdng (Sturm und



Drang), bukvalno bura i nadiranje. Sturm und drangstao je kao reakcija na francuski
klasini ukus; veltao je prirodu coveka pojedinca, a suprotstavljao se uspostavljenoj
vlasti. U pozoristu, on je stvorio ono $to njegave i sugeriSe da treba da postigne
bombasttan, ekspresionisiki stil glume. Veltina Sekspirovih likova predstavljala je
ideal.

Geteov roman Verter izrazio je ono Sto je TomaddflaiThomas Carlvle) nazvao
-bezimenim nespokojemceznjivim nezadovoljstvom koje je tada pokretalokevarce".
Bio je opisan kao sentimentalna knjiga, knjiga kojaze da izmami suze, koja govori o
unistenoj idili, ljubavi mladia, koja se zavrSava samoubistvom. Ali njegova pranea
bila je ono Sto je osamnaesti vek nazivao entuzigam, poraznim posledicama u
traganju za savrSenstvom u svim stvarima. Karl Avgualazio je sebe u harmonom
odnosu sa ovim strastima, pa je pozvao Getea uafd#i’5, one godine kada je
napunio osamnaest godina, kada je stupio na presto.

Novi vladar brzo je obezbedio onu vrstu napredavé&nje retko kad dolazi piscima, a
jedva ikad onima koji su mladi. Godine 1776. uve&gtea u svoj Kabinet, a 1782.
postavio ga za ministra finansija i dao mu titulenpica, cime je stekao i pravo da sebe
naziva fon Gete. U isto vreme, Gete je imao polapaavnika i Dvorskog amaterskog
pozoriSta i profesionalnog Dvorskog pozoriSta, madgegova uloga visSe podsda na
ministra kulture. Uz to, iako je svoje duznostirzavao s velikom marljiv@s i
ozbiljnogu, on je nastavio da piSe i poeziju i drame, &fam sedamdesetih godina
osamnaestog veka zamo je svoje remekdelo, Fausta, dramu u stihu, j@ jeoradio
skorocitavog zivota.

Vajmar, ucijem je centru bio Gete, uskoro suwpb da smatraju kulturnom prestonicom
Nemake, a privl&io je paznju obrazovanih ljudi titave Evrope. Jedan od njih bio je i
dramski pisac Fridrih Siler (Friedrich Schillerjkje imao trideset pet godina kada
SiTonT Gete otpeeli blisko prijateljstvo i saradnju, 1794. Oni sajexdno stvorili
jedinstveno pozorisSte u Vajmaru, mada je ono todvina od stakla i po mnogemu
pozoriste koje je krenulo naopako.

| Gete i Siler bili su idealisti: njihov jasan clijo je da se postave temelji za béelu
generacije bez obzira Sta bi savremena publika andglimisli o ovim spomenicima za
potomstvo. Rezultati su bili visoko stilizovani. Kstili su maske, paak i gcki hor. To

je bilo subvencionisano pozoriste udisiijem obliku: pesnici i dramski pisci bili su
apsolutno posteeni komercijalnih pritisaka, i bili u prilici da d& ono Sto im se sia.
Ipak Geteov genij nikada se nije 6ae potpuno lagodno u tom kolektivhom i
prakticnom svetu pozoriSta. Uprkos strastnoj zainteresostama dramu i za postavljanje
drama, njemu kao da je nedostajao pravi pozonmgtinkt: ideje dominiraju osanjima,
zamah zastaje radi intelektualnih diskusijak i Faust, koji je u literarnom smislu
nesumnijivo klasino delo, u pozoristu se ne rangira ni izbliza teisoko, gde njegov
ogroman opseg i nedramatska priroda ogeardju izvaienja na povremene
eksperimentalne poduhvate. doém, Geteov saradnik pokazao je pravi talenat
dramskog pisca.

Siler je roden u Marbahu (Marbach) 1759. kao siciraf. Posle solidnog obrazovanja u
osnovnoj Skoli, do trinaeste godine, proveo je ogadina na Vojnoj akademiji, gde je
studirao medicinu, a zatim bio naimenovan za stskibg oficira u jednom puku u
Stutgartu. Imao je dvadeset dve godine kada jevabgvoju prvu dramu, jedan usmeren
protest protiv zagusSuge konvencije i korupcije na visokim polozajima, Bapnici (Die



Rduber). To je Zestoka materija, a stil preno$iatakteristénu crtu stihovima kao Sto su:
.Zapovedas? Ti, gmiz&e, zapovedasS? Meni da zapovedas?" ili: ,Prkosiam$ikoj
sudbini!" ili opet:

Herman: Tvoj stric ...

Amalija (jurne na njega): Lazes ...

Herman: Tvoj stric ...

Amalija: Karl je Ziv!

Herman: A tvoj stric ...

Amalija: Karl je ziv?

Herman: Tvoj stric, takde. Nemoj me izneveriti. (Odjuri.)

Amalija (stoji kao skamenjena, zatim krene besjuorie za njim):

Karl je ziv!

Ova vrsta dijaloga visokog napona moZe se voditicsa melodrami. Neka od uputstava
za radnje na sceni pégvaju tu boju: Franc se uvija na svojoj stolicittasSnim géevima

i u svom géenju, puca u sebe.

Razbojnici su posebno vazna drama zbog svog utigafozoriste devetnaestog veka, jer
je bila prva takve vrst&€ednu devojku sabe zli grof, pravo ukradeno podenju, otac
koga je sin ostavio nagog u nekoj jazbini, brat Bmsu uzurpirana prava predvodi bandu
razbojnika kako bi dobio pravdu sama sustina melogr. Mada dobar deo Razbojnika
sada moze da izgleda smeSan, u svoje vreme dramila jezodoljiva zbog energije i
strasti. Ona je isto tako bila zrtva u borbi iziu@esnika i komercijalnog upravnika.
Upravnik je bio baron Volfgang Heribert fon DalbéBaron Wolfgang Heribert von
Dalberg), pdasni upravnik Nacionalnog pozorista u Manhajmuy jeoodlio da

postavi taj komad ali se unervozio zbog sadrzaaggje sveo na konvencionalnu etiku
osamnaestog veka.

Na plakatima je pisalo, kao na holivudskim posterimperioda filmskih magnata:
sportret izgubljene i snazne duSetoyek koga treba oplakivati i mrzeti, prezirati i
voleti". Ali uprkos Dalbergovim isecanjima tekstliama je zadrzala toliko mnogo
Silerove snage da se, kada je prvi put bila izved&8. januara 1782, pozoriste pretvorilo
u ludnicu. Zene su padale u nesvest, muskarci dizglopesnice. Sileru je, a iza3ao je iz
logora bez dozvole kako bi prisustvovao senzacramadremijeri, bilo potom zabranjeno
da napusSta barake i da piSe buntovnu literaturdae ta drama bila postavljena u
Francuskoj, nagnala je publiku u §laSvet se okrenuo naopako!" jedan od Silerovih
stihova. Englezi su je zabranili! JoS jednom jeq@e provociralo drustvo da drugje
razmi$lja o sebiinjenica koju su vde nove Francuske republike priznale kada su Silera
proglasile za ptasnog gradanina 1792. godine.

Sturm und drang bio je newia preludijum u pokret romantizmaija je istorija postala
toliko isprepletena s egalitarigtim i liberalistickim strujama Francuske revolucije i
istorije nacionalizma da je on oformio neku vrstoecrupe definicija, koja je usisavala
one najze& kontradiktorne elemente. Jedan od njenih izvidegié filozofija ZanZaka
Rusoa (JeanJacques Rousseau), koji je naglaSas@oogt prirodnog sveta i sustinsku
dobrotu ljudskih bia, ideje koje sada izgledaju miroljubive i nostahg u svetlosti

burnih promena i urbane dominacije koje je ,,dobahecije” donelo sa sobom. Svakako
da setini da se analogija iznde drustvene i umetdke revolucije zasniva na vezi koju
su i umetnici i revolucionari bili spremni da preki u zavisnosti od svojih potreba. U
stvari, veoma je teSko uopste razmisljati o evropskozoristu toga vremena kao o



revolucionarnom u politkom smislu. Mozda je to tako zato Sto najbolje pEte

iziskuje oséanje jedinstva, koje to doba nije moglo da prudzdr?iSne revolucije ne
prolivaju pravu krv, ali ipak dovoljno duboke prongeu drami mogu da izazovu
sopstvene Zestoke reakcije, a ortodoksnost mora sabe da brani, nafito kada je
promena inventivna, nagla i dovoljno odvazna. Sageistoga na mestu Sto se naredna
pozorisSna revolucija odigrala u Francuskoj. Dogodi to na sceni Komedi Fransez 25.
februara 1830. godine s komadom Viktora Igoa (\ittago) Ernani (Hernani). Posto se
zavesa podigla, ukazala se jedna spas@ba u kojoj je neka starica odevena u crno
zatula kucanje na vratima i rekla: Seraitce deja @?li bi to v& mogao biti on?

Onog trenutka kada je ta replika bila &&aa, nastao je urnebes. Nenaviknutom uhu to
pitanje jedva da z\ii dovoljno uvredljivo da bi moglo da izazove konzativne
posetioce, koji su zauzimali sediSta u parteru logama, da povicima neodobravanja
pozovu na borbu protiv pukova sa jeftinijin sedi&g su kontraaplaudirali, ali to se
dogodilo. Poenta je bila u tome a to je r@wfrancuska poenta Sto prestup nije bio u
onome Sto se u toj replici reklo&a tome Sto je ona bila ili, boljedeno, Sto ona nije
bila. To nije bio aleksandrinac. Viktor Igo je sikes suptilni rimovani kuplet u kome je
celokuna francuska drama bila pisana joS od sedestogveka. Bastilja francuskog
klasicizma je pala, romantizam je trijumfovao.

Englesko pozoriSt&vrsto se drzalo i nije dopustilo nikakvu revoluciju umetnéku ni
politicku jer nije li jedno moglo da bude zarazeno od otigog? Umesto toga ono je
uvezlo melodramu, tako da je i t& @oSla iz francuskog. Réukvalno zn& drama s
muzikom pauze izmedtinova kori€ene su da se muzikom izraze radnje koje su glumci
pokazivali mimikom tehnika koja je docnije pridema u nemom filmu, a zatim se
odom&ila na filmu i televiziji, koji su prosSirili upotieu muzike kako bi pojali i
kontrapunktirali radnju i stvorili jednu malu umest. I1zraz ,melodrama" izgleda da se
isto tako koristio u ranom devetnaestom veku kalsehbegitimizovali pozorisni komadi
koji su izvateni van pozoriSta koja su za to imala dozvolu.

Melodrama je cvetala prvo u Londonu, koji je u teme opisivan kao ,najbogatiji grad
na svetu, naj\@ luka, najvéi grad po proizvodnji, imperijalni grad, centarkeifacije,
srce sveta, vrtlog, vir". U ovoj jakoj koncentradjijdskih emocija ona je postala jedna
od najpopularnijih pozorisnih formi ikada poznat®bjaSnjenja koja se r&&e nude
govore da je melodrama opstala jer je bila eskiggestzabava usredsredena na
neverovatne, nezahtevne i neistame zaplete u kojima su zlikovci i junaci bili ogoii
lako prepoznatljivi, a uzhienja i emocija je bilo u izobilju. Takvo rezonovamoze da
bude i suviSe olako da bi objasnilo njenu ogromopytarnost u Engleskoj i Evropi, gde
je sada u pozorista iSlo viSe ljudi nego u biloekdiugo vreme u istoriji. Sama kraljica
Viktorija ucinila je osam stotina poseta verovatno je osanmnst@uta bila zabavljena.
Da bi jedan oblik bio toliko privlacan svim nivoingiauStva, mora da postoji zdrav i
temeljan povod.

Dvadeseti vek ima dobrih razloga da sebe vidi zinin i u haosu; samim tim, on je
sklon da zauzme stav kojim bi se iskupio jer. jg@menima koja su proSla drustvo bilo
stabilnije, moglo se lakSe definisati, a dijagnopsgovih bolesti mogle su se mnogo
lakSe ustanoviti. Ali i tokom &g dela devetnaestog veka svet je bio sav uskomesSan
morao se os®@ti isto tako ugrozen i nesiguran. Ragpao seosko stanovnistvo odlivalo
se u gradove, a stanovniStvo samih gradova se Bitze no Sto bi ijedna zajednica s time
mogla da se nosi. Melodrama, sa svojim obavezrétmsn zavrSetkom, gde je vrlina



uvek trijumfovala nad zlom, pruzala je moralnu sigpst. Naravno da je ona isto tako
bila i bestidna i snazna zabava, koja se prikaziugbozoristim&ija je sjajna raskos
(plinske svetlosti, u svakom shiju) stvarala svet dobro tapacirane sigurnosti.dom
svetu je sve Sto je bilo toliko daleko nematerigalkao Sto je opadanje pozorisnih
knjizevnih standarda, jednostavno bilo nevazno.

Veci deo devetnaestog veka predstavlja jedan od niajtefih perioda witavoj
dramskoj literaturi. lole vredni pisci smatrali da je pozoriSte lazno i drugorazredno.
Oni koji su Zeleli slobodu da istrazuju istinu @svdrustvu i slede svoje likove kud ih je
njihova masta vodila, pisali su romane. Onaj draginje plemenit razlog za
oskudevanje u vaznim dramama bio je novac. Supmiecenju koje se jos uvek nije
izgubilo mefu pozoriSnim impresarijima, dramski pisci morajuzdaade za Zivot. U
devetnaestom veku, uprkos brojnim posetiocimadwopunili pozorista, prva velika
engleska me\odramar Q7iqoka Suzan{Black Eyd Susamgla je svome autoru,
Daglasu DZeroldu (Douglas Jerrold)xra 60 funti, 1829. godine.

Danas, od cene svake pozoriSne ulaznice, dramskt prrima procenat koji ide od pet do
deset a povremeno i viSe. Ta visina nagrade jeadusta stvar. U devetnaestom veku,
dramski pisci nisu uopste dobijali nadoknadu zamslt prava. Prodavali su svoje delo
po fiksnoj ceni, koja je iznosila oko 50 funti. jebio razlog velikog neprijateljstva koje
je vladalo izmdu dramskog pisca i impresarija. Jedan pisac opgesapravnika pozorista
kao nekoga ko ,,u ¢@i slucajeva, stie svoje obrazovanje u baru, mégsedéi na

kraju Sanka".

Ta poruga je dosla od Dajejnajiusikoa (Dion Bougit)akoji je bio krsten
najprikladnijim hri€anskim imenom za budegcoveka teatra, Dionis. On je bio prvi
dramski pisac koji je trazio, i dobio, svoj deofien Napisao je izmedu 100 i 150
pozorisnih komada, a nie one poznatije spadaju i melodrame Londonsko ceijel
(London Assurance, 1814) i KorzikanskadargThe Corsican Brothers, 1852). Busiko je
s ogromnom lak&om pisao i farsu i metdramu, i umeo je da oseti Sta publika zeli.
Njegova drama Londonske ulice (The Streets of Lahdeenjala je svoj naziv u
zavisnosti od imena grada u kome je bila d&ama, a mogla je da se preimenuje i u
Trotoari Njujorka (The Sidetvalks of New York).

Kao da melodrama i neadekvatna zarada nisu biblgaov hendikep, umetéka glad
veoma je malo zréda zaista dominantnimdnostima u pozoriStu devetnaestog veka: to
je bilo zlatno doba one uzviSene i nametljive p&a [Enosti, glumcaupravnika. lako
su ta dva zanimanja retko kad bila kombinovanaamhih tridesetih godina dvadesetog
veka, glumacupravnik bio je skoro 250 godina naj@sa u pozoristu, a nafito u
Britaniji. Naravno, da bi se zadobio taj stattsyek je prvo morao da se dokaze kao
glumac, a odmerenost je malo verovatno bila njegaiaastrana u bilo kojoj od tih
uloga. Ovo nas postavlja naspram osnovne poteSk@davanja priznanja snazi i pojavi
preminulih glumaca.

Prolazni trenutak predstavlja prirodni element gtarrDozivljaj posetilaca pozorista
pripada predstavi kojoj prisustvuju, i on obavegadra, jer svake pojedidae veeri
glumac moze da igra vrlo dobro, ili vrlo loSe,samo ravnodusno. Publika zasnovati
svoje misljenje na osnovu te predstave: ukoliker@a nije u formi, ugled mu nista ne
vredi. To je jedan od razloga zbog kojih se mi§jemglumcima ne slazu. Potomstvo
nema nikakvih direktnih ri&a na osnovu kojih bi prosudivalo. Ono ne moze da
reprodukuje neku predstavu glumca iz nekih davislgr viemena, i ne moze da oZivi



glas i pokretCak i kada bi moglo da s&ini ovo drugo, kao $to to moze danas, ja sam
vec izlozio da ne postoji nikakav instrument koji borstrovao knost jednog glumca i
njegovu pojavu onako kako ga publika sagledavaawnetosti Zive predstave. Ta magija
pripada zivom glumcu pred zivom publikom. Zbog t¢g&iti u zamréenom
auditorijumu, reagovati na glumca koji zauzvratgga na publiku, jedan od
najsublimisanijih i nagr@ujucih n&ina da se istrazi naSa zajetka imaginacija, zbog
¢ega na kraju predstave ljudi ponekadéage ono Sto je Prospero sumirao:

Ovi nasi glumci,

Kao Sto sam ti wei rekao,

Duhovi bili, i i5¢ezli su sad

U nevidljiv vazduh...

U isto vreme, nije teSko odgovoriti na pitanje dai Berbidz ili Garik ili Molijer i danas
bili smatrani za tako velike glumce, ili Samelesgoda Sidons (Siddons) ili Eleonora
Duze tako velike glumice. Imajuna umu da su njihovi talenti €losti plenili mastu
njihovih savremenika, nema razloga da se sumnfa dai, da su rodeni u neko drugo
vreme, odmerili svoje talente, i prilagodili svdij some vremenu. Ta sposobnost je bitna
za uspeh glumca. Jedan od doprinosa koji glumai j@ate Sto oni otkrivaju ponaSanje,
ukus, omiljene oblike izrazavanja vremena u komme.Zi

Pa ipak, nadmbglumca, kao Sto sam rekao, nije uvek najboljaczopste kao
umetnostUkoliko je glumcima dopusSteno d.a ctorniniraju, pooriSte lako moze Ha
postane arena za sukobe ega, za egzibicioniza@lumac-upravnik bio jéesto kriv
zbog ove vrste nepristojnog pokazivanja; paradoksgd, ali on je isto tako bio i
sredstvo poméu koga su klaghi komadi naréito Sekspirove drame, jer su one nudile
najvete uloge odrzavani u zivotu.

Arhetipski glumacupravnik obino se odltivao da se upusti da radi sam u svojim
poznim tridesetim godinama. Do tada je mogao danstsamopouzdanje u svoje
sposobnosti, Sto bi bilo naglaseno dobrim prikazimealom koja je dolazila od
prijatelja i obozavalaca. Tada bi oformio sopstvempu, Stcce reéi da je on finansirao i
organizovao pozorisSnu trupu u kojoj je on, glumaewnpik, zadrzavao za sebe najbolje
uloge. U véini slucajeva bio je ozenjen, a njegova supruga bi igrierg Zenske uloge.
Prema svojoj trupi on se ophodio i tiransktinski. Njegova ré bila je zakon. Predstave
su bile nemilice prekrajane kako bi obezedile dglsmacupravnik prikaze u najboljem
svetlu obéno pri punom osvetljenju na sredini scene. Ostalingi, ukljucujuci i napred
pomenutu suprugu, uvek su bili manje talentovamjeda: nije bilo dobro da satelit
suviSe blista.

Glumacupravnik bio je velikodusni despot koga j&rptala potreba da sluzi sebi, a sa
sobom i¢itavoj zajednici. Samo mali broj njih stigao je dondona. Za v&nu njih,
provincijska mesta bila swhe knezevine. Igrali stak do osam razlicitih glavnih uloga,
od ponedeljka do subote. Putovali su po Britaragu? i popreko, iz nedelje u nedelju,
zZiveli po iznajmljenim sobama legendarne ,pozori§agpe"” Sminkajti se po ofucanim,
hladnim garderobama, i menjali vozove u Kruu, nedel Oni su inspirisali prvi talas
izgradnje provincijskih pozoriSta Sirom zemlje. bpm kaputima s krznenim
okovratnicima i sa homburskim SeSirima, oni suli gembinovali izgled pozorisSne
kitnjastosti s ozbiljnim izgledom jednog gradskagnika.

Tomas Beterton bio je nda prvima koji je kombinovao rad glumca i upravnikahio je
vodeii glumac scene iz perioda restauracije. Bidlg@ Davinantove trupe, a tri godine



posle Davinantove smrti, 1668. godine, trupa senpstila u jedno novo pozoriste u
Dorset Gardensu, koje se spojilo s Kraljevskim pistem Druri Lejn, 1682. Trinaest
godina posle toga, Beterton je poveo u Strajk skojege umetnike, Sto se zavrsilo time
da je on osnovao sopstvenu trupu ponovnim otvamapjezorista u Linkolns In Fildsu.
Zapa:eo je svoju karijeru prvom predstavom komada LjubaVjubav Kongriva. Godine
1705. preselio se u novo pozoriSte u Hejmarketjg jeoprojektovao ser DZon Vanbru, i
tamo je sebe s uspehom predstavljao u komedijaragedijama sve do 1710. godine,
kada je umro. Njegova supruga Meri Sanderson (Nsaryderson) bila je jedna od prvih
engleskih glumica.

Beterton je bio krupan i debeljuskast, neverovatalik za jednog glumca koji je bio
cuven po svom Hamletu. Njegov kolega, glumac Enémton (Anthonv Aston) pisao je
0 njemu:

Gospodin Beterton, iako vrhunski dobar glumacg¢imsge sad svojom loSom figurom,
onako nezgrapno stvorene, velike glave, kratkdetievrata, povijenih ramena, a imao
je i kratke debele ruke koje je retko kad podizaiewd stomaka... Imao je sitné o
Siroko lice, pomalo roSavo, korpulentno telo, débebgu i velikih stopala. Bolje ga je
bilo upoznati nego slediti, jer bio je ozbiljnogjieda, dostojanstven i vééinstven u
poznijim godinama pomalo paraditin. Glas mu je bio dubok i gdav; pa ipak, mogao je
da ga vremenski podesi jednim ve&ien klimaksom koji je privigio opStu paznjéak i
zamlata i devojaka koje prodaju pomorandze.

Te ,sitne @i" i ,korpulentno telo" delovali su suprotno kaditdj glumac izaSao na
scenu. Pips je zabelezio, 28. maja 1663: ,,I takgulkovu kutu; i tamo video Hamleta,
dajwi nam nov razlog da o gospodinu Betertonu imamdgie misljenje.”

Garik je imao trideset godina kada je preuzeo Kvalko pozoriSte Druri Lejn, gde je
predstavljao sebe i jednu neditd finu trupu do kiaja svoje karijere. Nafveleo svog
profesionalnog zivota proveo je kao glumacupravhidzon Filip Kembl (John Philip
Kemble) isto je tako proveo svoj zivot, a bidea 1757, one godine kada je Garik uSao u
cetrdesetu. Kembl je bio jedno od dvanaestoro deoaaaupravnika iz Midlenda,
Rodzera Kembla (Roger Kemble) i njegove suprugengle Sare Vud (Sarah Wood),
koji su za&eli izuzetnu pozoriSnu porodicu. Najstarije defa @ Sara Sidons, najée
tragetkinja svoga vremena; dva njena brata, Siiv&arls (Stephen; Charles), tal®su
bili glumci. Za Stivena se govorilo da je mogadgta Falstafa bez stavljanja umetaka.
Carls je bio otac takod&vene glumice Fani Kembl (Fanny)ji ga je talenat spasao
bankrotstva.

Ali je DZon Filip bio taj koji je glumé&ku profesiju preneo u devetnaesti vek.
Naizmenéno je bio upravnik Druri Lejna i Kovent Gardena.d<glumac, bio je
najplemenitiji Rimljanin od svih, dono&adostojanstven, gromoglasan pristup kiagn
ulogama. Bio je dostojanstven, svakako impresivaarovatno dosadan. Njegov stil je
odgovarao vremenu ali je zastareo dirg6. januara 1814. kada je Edmund Kin
(Edmund Kean) debitovao u ulozi Sajloka u DruririejKin je bio kometa u
pozoriSnom kosmosu strastan, originalan, buraregowj privatni Zivot i pijatienje
predstavljali su njegov pad. Strogo govayen i nije bio glumacupravnik, jer je siedeo
Zivota proveo rade kod drugih, ali on jeste, s vremena na vremegya purpur”,
velicanstvena fraza koju je ta struka koristila da bsala upusStanje u rukovodenje.
Veliki Kinov suparnik bio je VilijamCarls Mekridi, koji je, isto kao i Kembl, bio u vise
navrata upravnik obe licencnedeu Izmelu njih dvojice postojala je velika konkurencija,



koju su ohrabrivali i Stampa i publika. Mekridinerzeo to Sto je glumac i viSe je voleo
da zivi kao gospodin, zato Sto je prezirao nizalStreni polozaj koji je bio dodeljen
¢lanovima njegove profesije. Bio je snob neukrotiegavi i imao je gomilu neprijatelja.
Pa ipak, on je vaznathost u ovoj pii zato Sto je uveo jedan broj reformi kojima je
pokazao da je bio duboko ozbiljan umetnik. Ins#stije da svélanovi trupe imaju probe
u vreme kada je to bilo uatajeno za vodee glumce, da se ne sretnu s ostalim glumcima
iz podele po prvi put za vreme predstave. Cakgesiimao da statisti treba da imaju probe
za grupne scene. Njegova nepopularnogtundanovima njegove trupe svakako je bila
jaka. MoZda je Mekridijev najé@doprinos bio u tome $to je spasao neke od Sekspir
tekstova sak@nja od strane nekih glumaca i pisaca iz periostaueacije. Prikazivao je
drame uglednih autora ali sve su one bile melodkaitnpesnicki obradeni kalupi, i
pokazalo se da imaju jako malo ili nimalo snag®plstanu nepokretnog Straforda
(Strafford) Roberta Brauninga (Robert Browning)nt@asténu Gospu iz Liona (The
Lady of Lyons) i RiSeljea (Richelieu) BulverLitoifBulwerLytton) i Bajronovu (George
Gordon Byron) nepodnoSljivu dramu Dva FoskarijagTlivo Foscari).

Mozda je najtipiniji od svih glumacaupravnika toga perioda bio Seshfelps (Samuel
Phelps), roden 1804; imao je trideset devet kagagazeo Sadlers Vels (Sadlers Wells) i
od njega stvorio Sekspirov dom u Londonu. Posledu@egrtovanja na putovanjima po
unutrasnjosti, on je mnogainio da se podigne kvalitet Sekspirovskih predstdedva
da se ikada pojavljivao u savremenim komadiméjgjeise voleo da varira Sekspirovu
dijetu uz adaptacije romana ser Valtera Skota\(&ilter Scott).

Svi ovi glumci prilagodavali su pozoriSte sopstvemgotrebama¢udima, a dobre uloge
su im bile vaznije od dobrih komada. Bili su nersilini prema svojim kolegama i
svojim autorima. Pa ipak, oni su bili ti koji suzmwiste &inili popularnom institucijom, i
iz generacije u generaciju odrzavali kéasirepertoar u zivotu.

Drustvo se divilo nadarenosti glumcaupravnika gé imalo poStovanja prema
njegovom polozaju. O Kinu se, na primer, mislilongkle opravdano, kao o ,hulji i
vagabundi". Ipak je Mekridijeva zarka zelja za aglen bila ta koja je na kraju pobedila
u licnosti jednog genijalnog glumcaupravnikga su dostigntia preobrazila status
glumaca i ovlastila ih da budu dobrodosli u estahént kao uvazeni i vreddianovi. Taj
covek bio je HtemTJrving, roden kao Dzon Henri Bibddohn Henry Brodribb) u
Somersetu 1838. Promenio je ime kada je u osanujasstini postao glumac i u toku
naredne tri godine na sceni je odigrao 428 ulogageSegrtovanje kakvo je danas
apsolutno nemoge imati. Njegov teren za obuku bila je engleskarimiwija, a tek kada
je napunio trideset tri godine osvojio je Londomaii 25. novembra 1871, u komadu
pod nazivom Zvona (The Bells), Leopolda Luisa (Ledd-ewis).

Zvona su zaptela svoj zivot pod nazivom Poljski Jevrejirj. (LeifJPolonais), francuskih
autora Emila ErkmanaT7 leksandra Satrijana (EmitkiBann; Alexandre
Chatriari)7a"Bfla je prikazana u pozoristu Klunih@atre Cluny), u Parizu. Irvingova
veza s ovim komadom pela je kada se upoznao sa Leopoldom Luisom, adeokdtoji
ju je preveo na engleski jezik. Irvinga je momembgprivukao vodé lik Matijasa i u
njemu je video sredstvo da ispolji svoju nadarenspio je prava od Luisa i radio ha
adaptaciji, oséjwéi da je to prilika da tu ulogu odigra u Londonuu@ica je nesto pre
toga video zakupac pozoriSta Liceum (Lyceum), invékezekija Lintikum Bateman
(Hezekiah Linthicum Bateman), koji mu se tolikoidida je s njim potpisao trogodisnji
ugovor, mada je Irvinga video jedino kao kdara. Irving je imao druge planove, pa ih



je postavio kao uslov u ugovoru: igeeZvona prvom zgodnom prilikom. Godine 1871.
ta prilika se ukazala.

Zvona su melodrama, ali u pdemju s drugim komadima istog Zanra ona imadordi
originalan zaplet i v psiholosku dubinu. U delu jede ubici koji je umakao veSalima,
ali koga uniStava sopstvena savest. Matijas, uspgasmar i ugledan predsednik opstine
jednog sela u Alzasu, godine 1833. namerava davwmjacerku za lokalnog Sefa
policije. Jedino on zna da je njegov sadasnji pabogzultat ubistva @injenog petnaest
godina ranije, kada je jedneda@racene nepogodom ubio nekog Jevrejina radi zlata.
Jevrejin je vozio sanke pa, iako je Matijas umahkeotkriven, njega, kako stari i postaje
sve uspesniji, opseda zvuk zvona na sankama. Gakoelspeva da tu strasSnu
halucinaciju drzi pod kontrolom i veruje da se, kada Sef policije postane njegov zet, on
konano spasti zakona.

Onda, jednoga dana, on ode na vasar i vidi nekmgphizera koji je u stanju da ljude
baci u trans i da ih navede da otkriju svoje n&gviajne. Ta scena deluje na Matijasovu
svest. U toku né@ pre vertanja on sanja kako se nalazi pred sudom. Opirgagima
tuzioca, ali sudija poziva hipnotizera, ovaj hipgetnevoljnog Matijasa tako da on
nanovo odigra svoj ztin. Proglase ga za krivog i osude na smrt veSanjguatro
Matijasova porodica dolazi da ga probudi zbog sea@n se prene iz sna pa¢eyito se
hvatajiéi za zamisljeni konopac oko vrata, zatetura seeéwéta pre nego Sto umre u
uzasu.

Irving je komad probao mesec dana. U Francuskagaugelnik je bio zamisljen kao
okoreli zlikovac, ali je Irving uveo jednu simpatiju notu, pokusSavajii da oslika
covekaciji je zivot bio uzdrman jednim trenutkom slabo®ta premijeri, Liceum je bio
poluprazan, a publika je nadaiku bila zbunjena komadom, ali je pri kraju potteg
Irvingovoj shazi. U sadrzaju komada je, uz to, pjasb nesto Sto je @milo mastu ovih
viktorijanaca: u veku doktora Dzekila i Dorijanagg, jedan lik koji vodi uspesan javni
zivot ali i ¢uva jednu zleinacku tajnu bio je prisutan u popularnoj imaginadiejvid
Majer (David Mayer), koji je priredio Irvingovdni rukopis za objavljivanje, primetio je:
Zvona su ponudila pozorisnoj publici priliku da kemmenici destvuju u iskustvu
kriminalnog dela, u krivici, strahu od otka, i kon&no odmazdi... Delg iste emocije,
koje su dotakle njihova sopstvena podsvesna steatj@yvaktivirajéi ih u patetku a
potom ih stiSavajti, publika je dobila jedan privremen ali prijataregah od ovih
strahovanja.

Na premijeri, kada je zavesa na kraju pala, puljgksedela u Soku, u tiSini koju je
naruSavao samo zamor redara koji su pomagali jegbsgdi Sto se onesvestila u
parteru. Irvingov biograf, njegov unuk Lorens, regui je: ,,Gromoglasni povici
odobravanja i dugotrajan aplauz jos jednom su piozhgesu. Tamo je stajao Irving
klanjajuéi se, skromno prihvatagunjihovo klicanje; tamo je bio Luis koji je stezaaku
glumca.” Posto je aplauz utihnuo a publika izaglaJhicu Velington, urednik Dejli
Telegrafa (Daily Telegraph), izvesni gospodin Léavy), koji je gledao predstavu,
rekao je svom dramskom kriticaru Klementu Skotie(@nt Scott): ,Véeras sam u
Liceumu video jednog velikog glumca velikog glumBd#a je slaba poseta. PiSite o
njemu tako da svi saznaju da je on velik."

U svojoj garderobi Irving je primao pohvaléastitanja prijatelja. Verovatno iscrpljen ali
svakako veseo, pridruzio se svojoj supruzi Flo&hsrence), i oni su zajedno krenuli
ku¢i kroz London, kéijama. Ona je bila jedna mrzovoljna Zena i sacejatve dok nisu



dosli do Hajd Park Kornera pa se okrenula i upitdfmces licitavog svog zZivota ovako
od sebe praviti budalu?" Irving je naredickasu da stane. 1zaSao je begirestavio
Zenu da sama ode, i viSe nikada nigpegovorio sa njom. Imao je da se otisne na
putovanje i nikome nije bilo dopuSteno da mu st tom putu. Njegova predstava te
veceri omoguila mu je da ovlada engleskim pozoriStem, a nammarge bila da to i
odrzi.

Irving nije bio samo genije za glumud/g isto tako posedovao i dsmje da sluzi.
Uzdigao je glumu od profesije koja ne uziva dodas glo vokacije kojom je sebe
okruzio misttnom aurom, svestarkim esteticizmom. Njegova duga romansa s
njegovom glavnom glumicom Elen Teri (Ellen Terfy)a je diskretna i privatna. Od
dobrog ukusa stvorio je vrlinu kako bi privukao pkib intelektualaca i srednje klase
jedna formula koja se od tada sve do danas sledgleskom pozoriStu. Uprkos
njegovim petljanjima sa Sekspirovim tekstovimayirtanjem tekstova tako da je sve bilo
potinjeno njegovom sopstvenom talentu i polozaju, njegove kolege upravnici odveli
su dramu u svaki kutak Britanije. PozoriSte nikage bilo pristupé&nije ljudima svih
nivoa drustva, Sirom zemlje podizale su se desgizeriSta u Matesteru, na primer, i
opet isto toliko u Njukaslu i oko njega. Redovnasigo na turneje po britanskim
ostrvima, gde je njegovo ime bilo sinonim za &&tistvenu glumu. Igrao je u Americi, a
Francuzi su ga obozavali. Toliko je Siroko bilapr@stranjena ta misterija zvana Irving
da su deca na setekala na zeleztkim skretnicama ne bi li ugledataiveni profil na
prozoru vagona voza koji je jurio.

Maja 1895. Irving je primio pismo od lorda Rozberfl.ord Rosebery), premijera, u
kome mu je bilo réeno da kraljica Viktorija namerava da mu ukaast dodeljivanjem
titule viteza kao znak priznanja za njegovu sludimetnosti. One vri kada je to bilo
objavljeno, igrao je Don Kihota, gde je imao replikViteSki orden stoji kao oreol oko
moje glave", na Sta Sém Pansa odgovara: ,Ali, gospodaru, vi uopSte rpstézvedeni u
viteza", Sto je naravno izazvalo pravu buru smalevike odobravanja. Jula meseca je
otiSao u zamak Vindzor kako bi bio proizveden zaza. Kraljica je rekla: ,Ja sam vrlo,
vrlo sr&na”, i kako sam to venegde na drugom mestu rekao, kada jéemmakucnula po
ramenima ser Henrija, ona je time nenamerno odrghévu nitkovu i vagabundi. Status
glumca u drustvu nikada viSedeebiti isti. Sirom zapadnog sveta, engleski gluiac
glumica koje je drzava priznala ikespecijalno ptasno mesto, ono kofe oni deliti s
¢lanovima svoje profesije bez obzira koje su nadiowsti.

Irving se nikada nije povukao. Godine 1905. vragau svoj hotel u Bredfordu posto je
nastupio u dosadnom komadu Alfreda Lorda Teniséifeed Lord Tennvson) Beket, i
tu se srusio i umro. Sahranjen je u Vestminstersgaiiji, i ostao amblem ortodoksne
pozornice. Pa ipak, njegova Kkarijera nije bila Bedjackih kriti¢kin napada, natao od
strane krittara Saterdi Rivju, mladog Irca po imenu DZordz BedrSo (George Bernard
Shaw), a bilo je istine u Soovim zamerkama. SerHegkada nije izveo neku iole vaznu
dramu. Igrao je samo Sekspira i melodrame. Pozokigeum bilo je hram sistema
zvezda a Irving je sebe ¢iaio njegovim svestenikom. Pa ipalqvek koji je posedovao
Irvingove instinkte sigurno je osetio da je u vazdbilo promena. Godine 1881. on je
video i @igledno prepoznao jedan simptom novih pozoriSndgarkoje su delovale u
Evropi kada su Majningenovci posetili London i ngostli u Druri Lejnu. Ta trupa je
pripadala Georgu Il, vojvodi od Zaks MajningenasiNse hvalili zvezdama &esu bili
posveéeni igri ansambla, svaka uloga imala je svoju tezirn&aj, antiteza svemu Sto je



Liceum zastupao. Njihove masovne scene bile sljitboiz sjajno postavljene i kad ih je
Irving video, momentalno je popravio svoje, almelo Sta drugo preuzeo od
majningenskih glumaca. Previse je snazno verovamjgenij da bi se makar i za jedan
in¢ pomerio s centra pozornice.

Drugu vrstu promene najavio je dolazak jednog pgastogleskog, ili bolje k& irskog
dramskog pisca na londonsku pozornicu. Najbolji Bdrdskara Vajlda, Vaznoje zvati se
Ernest, bio je postavljen na scenu one godine jattaing bio proizveden u viteza; to
nije bio komad samo sa jednim najvazijim likom,jegova naglasena satira néua
viktorijanskog visokog drustva bi skoro izvesnahileukusna za ser Henrija. Taj komad
bio je i okasnela i pravovremena ponovna pojavaddija ob&aja, uz specijalnu ostrinu
usled Vajldove kne odvojenosti od onovremenog drustva, njegovoggstuha i
njegovog isto tako oStrog smisla za posmatranjéndge zvati se Ernest ovekave je
jedan broj drustvenih tipova koji sdigledno postojali, a Vajld je svojim savremenicima
omoguio da ih prepoznaju i da im se smeju: mlitavi Erg je jedan, azdaja
viktorijanskog drustva u liku ledi Breknel, biogkeugi.

Mozda su komediju obaja preuzele televizijske ,doréel’ komedije i komedije
,sSituacije”. Jedna od njenih poslednjih pojavaaadonskoj sceni doSla je u punom
zamahu u generaciji posle Vajlda, od jednog magstormme, Noela Kauardaije drame
Sgnska groznica (Hay Fever, 1925) i Intimni zivBti¥ate Lives, 1930) stoje uz najbolje
drame Kongriva, Seridana i Vajlda. Kauard je tkeprivukao paZnju na postoégtipove

i stavove, i uhvatio (ili mozda izmislio) jedan tontam govora koji je bio podesan za
jedak i ekonontian humor po kome je bio poznat, a kgikasnije imitirati skoro do
plagijata upravo oni koje je on ismevao.

Vajld i Kauard mogu da predstavljaju poslednje komedije obtaja, posto su uvideli da
je tom Zanru izgleda bio potreban dokon visi stafej ili nije bio svestan pritiska
odozdo, ili je bio u stanju da ga ignoriSe. Nijejelannogo engleske ili evropske drame
devetnaestog veka imalo prostora za ljude ,,odoza@jihovo odsustvo, sem u
karikaturama, predstavlja jednu od njenih upadijisiabosti, znak njenog odbijanja da se
sporazume s onim Sto se ddgal gradovima kojima je sluzila. Ironija je u toste je
Evropa vé bila proizvela dramskog pisca koji je bio u stad@use nosi s ovom vrstom
teme, mada nijedna od dve njegove vazne dramifajézvedena sve do petka
narednog veka.

Georg Bihner (Georg Bichner) bio je nekiadramski pisac, pesnik i revolucionar koji
je umro 1837, u dvadesetdog godini, a da nikada niguo nijednu svoju reizgovorenu
na sceni. Najpoznatiji je po svojoj drami o Franajsevoluciji, Dautojtova smrt
(Dantons Tod), napisanoj 1835, ali je tdkmstavio i jednorgovrSeno delo, Vojcek
(Woyzeck), koje je lezalo neiskoéEno sve dok 1879. godine nije bilo otkriveno u
Minhenu. Dantonova smrt prvo je bila izvedena uliBerl902. Vojcek je bio postavljan
tek sto godina posle smrti svog autora, 8. noverhiBds8. Njegova snaga samo jedajaa
protokom vremena. Vojcek se moze opisati kao predeama drama, prva tragedija
radnicke klase, usredstena natoveka koiji je istovremeno i Zrtva i Zioac.

Bihner je ra@en u porodici lekara koja je Zivela u Godelauu,alikdbm vojvodstvu
HeseDarmstat. Kao dak, vise je voleo nauku od klasika, mada je vol@mdne pesme,
poeziju, narsito Sekspira, Homera, Getea i nefia romaniare. Letnjih popodneva on
i njegovi prijatelji odlazili bi u brezovu Sumu daaju Sekspirove drame. Ubrzo je
postao ateista i ukdeni revolucionar. U osamnaestoj godini, u jesenl1885ao je u



Strazbur da studira medicinu, a 1833. preSao jesan3Giessen) da nastavi studije.
Tamo je natio da prezire sitdiava ogranienja jednog nent&og knezevstva i
organizovao ,Drustvo za ljudska prava”, marta 18tline. LoSe zdravlje uporno ga je
pratilo i razboleo se od meningitisa, a po ozdemjlj je i dalje studirao medicinu, po
danu, a filozofiju néu. Za pet nedelja je, petkom 1835, napisao Dantonovu smrt. Taj
posao obavio je u laboratoriji svoga oca a rukgpimorao da krije ispod svojih
medicinskih knjiga kada bi mu otac uSao. Napisao je

Ose&am se kao da me je strasni fatalizam istorije imistalazim stravinu uniformnost

u ljudskoj prirodi, jednu neumoljivu snagu... Pajeat: tek pena jednog talasa, vela
puka sl¢ajnost, nadmégenija igra lutaka, besmislena borba protiv gvondezakona
da se prizna koje je najviSe dobro, poraziti nenéegWisSe nisam raspolozen da povijam
glavu sveéanim odelima i oratorima istorije po uglovima uli€xivikavam svoje & na
krv.

Glas modernogoveka, istovremeno i frustriran i militantan, nepexiv je. Dantonova
smrt proklamuje savremene teme smrti, nemoralanisés Dantonovu seksualnost
Bihner tumai kao neodvojivu od. Zelje da umre. Suprotnosa,likoji podséa na
Hamleta, lako prihvatljivog u svetlosti onoga Stertnderna drama i frojdovska
psihologija otkrili, zapanjujéi su ako znamo da je ta drama napisana 1835. godine
Ali nedovrSeni Vojcek ima & naboj. Drama je bila zasnovana naaju Johana
Kristijana Vojceka, koji je bio javno pogubljen zipabistva svoje ljubavnice u Lajpcigu
1824. U njoj je Vojcek, vojnik, opsednut zivotomjikbarko zeli da shvati. On se klati na
ivici ludila, ¢uje glasove, halucinira. Na kraju, njegov se saspada, a glasovi mu
nalazu da ubije Mariju, majku njegovog deteta.

Nemogue je izvrsiti kategorizaciju Vojceka njegova snaaice definicijama. Dijalog
je napet, ptia je ispréana u nizu ostro definisanih susreta, atmosferasuarcemerna.
Tu drama dvadesetog veka ima svoju tajnu genezki.ddéomci to ilustruju:

Vojcek: Kada je neko siromaSan kao Sto smo mi, gdise... Radi se o novcu, novcu!
Ako nemate para.... Mo da kazem da ne mozete ljude kao Sto smo mi datédra
pristojnogu. | mi smo od krvi i mesa. Mi ovakvi kakvi smo namo Sansu ni na ovom ni
na onom svetu. Ako odemo na nebaiedaam da radimo na grmljavini...

Vojcek: Oh, samokontrola. U tome nisam jak, gospedZnate, ljudi kao Sto smo mi
uopsSte nemaju samokontrolu. édoda kazem, mi se povinujemo zovu prirode. Ali da
sam ja neki gospodin i da imam SeSir i sat i kapkada bih mogao pravilno da govorim,
eh, onda bih ja imao samokontrolu. Mora da jero,fimati samokontrolu. Ali ja sam
siromaSartovek....

Vojcek: | opet i opet, i opet i opet. Skripi i pi&h su gudala i flaute. | opet i opet. SS.
Muzika. Ko to tamo govori? (Celom duzinom se pm@$to podu.) Sta ste to rekli?
Glasnije, glasnije. Da na smrt izbodentieu? Izbodem. Nju. Ve&icu. Da ubijem.

Moram li? Da li ja tatujem i tamo gore? Da li to i vetar kaze? Ja tanstélijem, opet i
opet. Da je izbodem nasmrt. Smrt.

Ako nam sada ovaj glas ztigpomalo poznato, to je zbog odjeka koji je on stva
naSem vremenu. On pripada protagonisti koji nijplemenit niti natovetan, zatdeniku

u donjim dubinama.



Majstori zidari

Svako ko pozeli da me u potpunosti shvati, morpaaaje Norvesku. Spektakularan ali
surov predeo kojim su ljudi okruzeni na severuambeniki isklju¢en zivot ki¢e cesto
leZe miljama udaljene jedna od druge primoravaaiime razmisljau o drugim ljudima,
ve¢ da vode samo svoju brigu, tako da oni postajurskkzmisljanju i ozbiljni, mozgaju

i sumnjaju, icesto @ajavaju. U Norveskoj, svaki drugovek je filozof. | te tamne zime,
s gustim maglama napolju ah, kako &é&knu za suncem!

Ovo su nepogresivo tonovi Henrika Ibzena (Henrgely), dramskog piscge slike
klaustrofobénih domainstava koja kao da su u zatvoru, naprsle vredpostiovanija, i
Zivota koji se bori da umakne ispod naslaga konyewdormljuju nerazldivi deo nase
slike ,viktorijanskog" sveta devetnaestog veka. &anije dramskih pisaca radile su u
njegovoj senci. Ibzenovo delo vratilo je vitalnpstzoristu, i vratilo ga natrag, u tokove
vremena, posle njegovog dugog nastmag plivanja po povrSini. Njegove duboke i
revolucionarne teme trijumfalno su prezivel@é@mo odbacivanje, i cene se Sirom sveta.
Pa ipak, drame koje je on stvorio smesStene su a pralincijska mesta, fjordove, sneg i
led njegove rodne zemlje. Dobar deo okvira dramaddsetog veka napravljen je izmedu
1860. i 1900. a ta drama koja kao da obezbedujddusimbol onoga Stée izraziti bila

je radena na zaledenom severu, u Norveskoj, SvedskagijiRBtvaranje nove vrste
pozoriSta bilo je mogte utoliko pre Sto te zemlje nisu imale jaku sopstvpozoriSnu
tradiciju. Drama je bila slobodna da se menja.

Henrik Johan Ibzen den je 20. marta 1828. u maloj luci za drvnudgr&ien (Skien),

oko 100 milja jugozapadno od norveskog glavnog @tadstijanije, koji se sada zove
Oslo. Bio je drugo dete Knuta Ibzena (Knut Ibsémgovca, i njegove Zene Mariken
(Marichen). U jednom izuzetnom odlomku, u autob&bigr on je zabelezio:

Raden sam u jednoj Kiuina glavnom trgu. Ta Kia stajala je direktno naspram gega
crkve sa njenim strmim stepenicama i visokim tamj& desne strane crkve stajao je
gradski stub srama, a s leve strane grads&aicee sa svojondelijom za delinkvente i
,¢elijom za ludake"Cetvrtu stranu trga zauzimale su osnovna Skolaa 8ikbla. Crkva
stoji izolovana u sredini.

Ibzen je Sien iz vremena svog detinjstva nazivdaija ,,neobino veselim i prijatnim
gradom", mada se isto takotae da je sa svog prozora video jedino zgrade,gnist
zeleno". Prvih sedam godina svog Zivota on kaedag sréan, ali to zadovoljstvo bilo
je uzdrmano kada je, sredinom tridesetih godina t@ka, njegov otac bankrotirao.
Finansijska ruSevina kojg se ponovo pojaviti u ovoj grizavrsSila se selidbom iz Siena
u Venstop. Posto se to dogodilo, Ibzenov otac pgstagresivan, grub i geo da
zapoveda; njegova majka Mariken, koja je volelagpidte, introvertna i tuzna, plasila se
svog muza i stidela zbog njegovog neuspeha. Njesega i porodéna sramota spojili

su se kada su se pronele glasine da Henrik nijgveiga oca «edete jednog ranijeg
oboZavaoca Mariken. Istinitost tih glasina izgledao verovatna, ali bankrotstvo i ta
pomisao 0 nezakonitomdenju ostavili su dubokog traga na Henrika, i pradgtju

teme koje se€esto pojavljuju u njegovim delima.

Godine 1844, kada je imao Sesnaest godina, Henplipo da radi kao pondaik kod
jednog apotekara u Grimstadu. Nekoliko meseci posdéennaestog rodendana, jedna od
sluskinja u ki u kojoj je Ziveo, Else Sofie Jenstater (Else &3d&nsdatter), deset godina
starija od njega, rodila mu je sina kome je dala Hans Jakob Henriksen (Hans Jacob



Henriksen), a kojée docnije voditi tuzan i pogreSan Zivot obelezgargenjem. Mada

ga je Ibzen pomagao prviletrnaest godinauvao je taj dogdaj kao jednu od meaih
tajni ¢itavog zivota, utroSenog na iznoSenje tajni nalsgetana. Ibzen je rano pokazao
znake silne intelektualne radoznalosti i temperamkaji mu je dopustao da niSta ne
prihvati pre nego 5to se o tome ne upita. Odbgaligijske poglede i opStu moralnost
koji su mu bili nudeni, njegov stav o odnosima idmenuSkaraca i Zena& g bio
nekonvencionalan: zastupao je republikanske staugednoj Norveskoj kojom su
vladali Svedski kraljevi tokom svih sem posledngelige njegovog Zivota. Mladi radikal
bio je duboko uzhien revolucijama u Evropi 1848. godine, koje sughe januara,
pobunom protiv Burbona na Siciliji. Izgledalo je j@aautokratska vladavina bila pod
opsadom Sirom kontinenta. Ustanak koji je Ibzensigarno i drugim Norvezanima
slicnog misljenja, dao najviSe ohrabrenja bio je otmdiuci da se pripoje Danskoj, koji je
izbio samo nekoliko stotina milja dalje, u dvojneojvodstvu Slezvig i HolStajn.

MetezZ u Evropi inspirisao je Ibzena da napiSe spoyw dramu, tragediju u stihu pod
nazivom Katalina (Catalina); kako je sam kasnij@shio, u njoj je govorio o terrii na
koju ¢e se kasnije vratiti, ,sukobu sposobnosti i inspjea volje i mogénosti;
istovremeno tragedija i komediaveianstva i pojedinca”. Politika i nacionalizam bili s
otvorenije izrazeni u drami Ratkia mogila, njegovom prvom komadu kég se izvesti,
1850. Drama nije uspela i on je dodavao za zivtddidkao novinar sve do slete
godine, kada je prihvatio poziv da se pridruzi neaaosnovanom Norske Teatru u
Bergenu, prvenstveno kao ,dramski pisac".

Bergen ima duvane ulice i zgrade koje datiraju iz sredine deaestog veka. Postoji tu i
jako oséanje zatéenistva u malom gradu, suseda koji njusSkajudesa uvazavanje
skutene ulice i skten duh. Ovde je Ibzen Ziveo, radio u pozoriStwei lsasnije opisao
kao ,svakodnevno zakrzljavanje". Pa ipak, njegooceglo i rano iskustvée ga naditi
mMNogo O pozoristu, a i obogatiti delo njegove zmldJ) bergenskom pozoristu bio je
uklju¢en u sto predstava, a izmedu 1851. i 1857. doj&véla pet njegovih komada bude
postavljeno na scenu, mada je samo jedan od ngihb&ha Sulhaugu, bio dobro
primljen.

Ibzen je Bergen napustio 1857. i postao und&tnipravnik Norveskog pozorista u
Kristijaniji. Slede&e godine ozenio se Suzanom Toresen (Suzannah €hpresl859.
rodilo se njihovo jedino dete, Sigurd. Godine 1862y0zoriste je bankrotiralo i Ibzen je
pronasao jedan slabo pén privremeni posao kao knjizevni savetnik u jedriyaogom
pozoristu, PozoriStu Kristijanija. To su bile goglipune neste godine narastanja
dugova, napada depresije, nezainteresovanostigyaxak i neprijateljstva. Nastavio
je da piSe drame Ratnici sa Helgolanda, Komedijaalyi i Pretendenti na presto i sve su
one bile bolje od ranijih radova ali je druga oe @& drame, Komedija ljubavi, bila
odbijena i ozn&na kao ,uvreda drustva". Na éue Pretendente na presto Kt su
ocenili kao uspesne, a povoljan prijem pomogaajébden dobije drzavnu penziju i
stipendiju za putovanje u inostranstvo. U naredividdeset i sedam godina Ziveo je u
inostranstvu. Za to vreme samo je dva puta doladmrvesSku, a i tada samo u kratke
posete.

Kada je led popustio u prale 1864, Ibzen je krenuo u Berlin, putovao vozonBea, a
zatim otiSao na jug, ka suncu:

...PreSao sam Alpe 9. maja. Iznad visokih planislaa su visili kao zavese, a ispod njih
mi smo putovali kroz tunel i najednom se nasli wavMWara, gde se ta divno jarka



svetlost, koja predstavlja lepotu juga, najednonotiaila, bleskajdi kao beli mermer.
To je uticalo na sav moj kasniji rathk i ako mu sadrzaj nije uvek bio divan.
Pris&ajui se svog puta u ltaliju, kasnije, pamtio je ,6@eje da ga neko pusta da iz tame
izade na svetlost, kao da iz magle kroz nekakav tumahja na svetlost sunca”.

Ibzen je Ziveo u Rimu i njegovoj okolini. IstraZzvge drevne ruSevine i divio se
umetnosti koju je pronasao na jugu. Pisao je svkotegi Bjernstjerne Bjernsonu
(Bjérnstjerne Bgrnson), najistaknutijem norveskom knjizevniku imiskom piscu toga
vremena: ,Ako bi trebalo da imenujem najvaznijiukat mog dolaska ovamo, trebalo bi
da kazem da je to bilo slefie oslobodio sam se tog estetskog stava, togjpviailja
sebe na izolaciju i samodovoljnost, koji su rarlpdali nada mnom.Cudno je zamisliti
Ibzena opusStenog i toplog na suncu, dok su mu imisliod ledenih katedrala i sneznih
usova. Pokazalo se da je on bio jedan od onih aktgima je bilo lakSe da piSu o0 svojoj
domovini iz perspektive izgnanstva. U leto 1864 put u Italiji, izveStavao je: ,Vé
neko vreme radim na jednoj velikoj poemi." Godirand kasnije, u Ariciji (Ariccia),
odlwio je da tu poemu pretvori u poetsku dramu, i Brgnldio gotov za tri meseca.
Posle iskustva koje je imao s norvesSkim pozoristelfiko je bio razéaran

ograntenjima koje je scena nametala da je Zeleo da njegevkomad u stihu bude
¢itan, a ne igran. Bio je objavljen u NorvesSkoj 186@&azvao je pravu senzaciju. Krajem
te godine izdava su pripremali vé ¢etvrto izdanje.

Ibzen se u Brandu po prvi put upustio u simbolizkaj, je destilovao njegovu dramsku
imaginaciju i od tada on predstavlja deo dramslkdgika koji su kasniji dramski pisci
nasledili i istrazivali. Na najprakinijem nivou, ta drama je opisana kao pol&midelo
koje napada parohijsko samozadovoljstvo zivota vd&koj. Mimo toga, zri#nje
sokola, Ledene crkve, zavrsnog glasa kojégleroz grmljavinu, manje je direktno i bilo
je povodcitavom nizu interpretacija. U knjizevnom smislupawioze da ide u prilog
kritici da je drama preoptetena i da joj nedostaje kontrola. U pozoriStu premip je
izvedena u Stokholmu 1885. ddgase da simboli i slike gmju da deluju na ran kako
to ¢ine snovi, na Sire, manje @b racionalno razumevanje kakvo publika prinosi
predstavi. Da li se sustina dela sagledava kamjaral neophodnosti da se sledéifee
licna savest, ili kao odbacivanje konvencije, ili kexdhc podséanje da ,,On je Bog
ljubavi”, ¢ini se da je za posetioca pozoriSta manje vazno ragtaoca. Efekat koji
Brand izaziva na pozornici jeste da natera puldikisluSa pig&ev originalni i snazni glas,
i da eventualno oseti olakSanjak viSe nego jedan vek kasnije, k&dge stvari koje i
dalje treba govoriti. Iznad svega, nékiprosto ostati u uverenju o dubokoj duhovnoj
velicanstvenosti te drame.

Posto je napisao Branda, Ibzenova imaginacija ledadila. Njegovo slede delo, Per
Gint (Peer Gynt), takie poetska drama napisana da biisda a ne igrala, stvorilo je
svet od nordijskog mita i legend#ja mesta radnje ukljtuju pustinju, more, i dvor
kralja trolova. Fantazija i stvarnost se prozimajposlednjtin se odvija kao u snu. |
opet, njenkitaoci shvatili su je kao satémi ekspoze o norveskom provincijalizmu.
Zavladalo je neko nelagodno ¢aeje da je taj dramski pisac revolucionar, a ijbjo
mada se njegova revolucija odvijala u okruzenjielejprizemnije od zamrznutih
planinskih vrhova i fjordova bez sunca.

Godine 1877. pojavila se drama Stubovi drustvadréma ozné&ava kraj njegovog
poetskog perioda, ona je prva od ,drustvenih saticakojima je postao poznat. Ali
njegov sledé& komad, Lutkina kda, objavljen krajem 1879, stvorio je veliki skandal



IBZenu dorieo prvu miunarodnu slavu. Igrana naspram okruzenja kojegeieaio ono
Sto je Henri Dzejms (Henry James) zvao ,,atmosfesiomih interesa i standarda, koja je
sve prozimala, znakom ogré&anog lokalnog Zivota", ona sadrzi ovaj brizljiviggcene
na kojoj se odvija radnja:

Udobno is ukusom, ali ne iskupoceno namestena.sétauir... jedan okrugli sto s dve
naslonj&e i malom sofom... geobloZzena glaziranim péicama... nekoliko naslonja,
stolica za ljuljanje ... sti¢. Raznorazni predmeti od keramike i ostale sitmicata
polica za knjige s knjigama u koznom povezu. Tepodu; vatra gori u pe Zimski
dan...

Temu drame koja je trebalo da se odigra u ovoj kanwnalnoj prostoriji opisao je sam
Ibzen, u beleSkama koje je pravio dok je dramaiptga oblike u njegovoj svesti:
Postoje dve vrste zakona duha, dve vrste savedtiajza muskarce i jedna, potpuno
razlicita, za Zene. Oni se ne razumeju, ali u ptakim Zivotu Zena se pradwje na
osnovu muskih zakona, kao da ona nije Zena negkarass

Supruga u komadu zavrSava tako $to nema pojma &pravno, a $ta pogre3no;
prirodna oséanja, s jedne strane, i vera u autoritet, s drdgeode je do potpunog
rastrojstva. Zena ne moze da bude ono $to jestedemom drustvu, uz zakone koje su
doneli muskarci i uz tuzioce i sudije koji procgnjuensko ponasanje s muskog
stanovista.

Ona je falsifikovala, i na to je ponosna,; jer oaag Winila iz ljubavi prema svom muzu,
kako bi mu spasla zivot. Ali taj njen suprug zauzisvoje stanoviste, konvencionalno
¢asno, koje je na strani zakongijtavu situaciju vidi ocima muskarca.

Duhovni sukob. Pritisnuta i zbunjena svojom veroautoritet, ona gubi veru u
sopstvenu moralnost i podesnost da podize svoju. d@gotenost. Majka u modernom
drustvu, kao izvesni insekti, odlazi i umire pofgednom obavila svoju duznost
nastavljajii rasu. Ljubav za zivotom, prema domu, supruguwei dporodici. S vremena
na vreme, kako to ¥ezene rade, ona odagna svoje misli. Najednom eprg# i strah
vracaju. Covek sve mora sam da podnese. Priblizava se kaftastiemilosrdno,
neizbezno. @aj, sukob i poraz.

U Stubovima druStva Ibzen je zadrzao tradicionsddini zavrSetak, ali ne i u Lutkinoj
ku¢i. Po njegovom biografu Halvdenu Kohtu (Halvdan §pkomad ,nije znao za
milost; zavrSavajti se ne u pomirenju, ¥eu heumoljivoj nesr&, izrekao je smrtnu
kaznu prihvédenoj drustvenoj etici". U poslednjim trenucima deaNora Helmer napusta
svog supruga. Poslednja didaskalija glasi: I1zlazaga u prizemlju s treskom se
zatvaraju.

Taj odlazak je opisan kao ,najtnije zalupljena vrata u drami”. Halvden Koht sesgfa
kako je ,Lutkina kiéa eksplodirala kao bomba u savremenom Zivotu.erilpe bio
pozdravljen ne samo kao revolucionarni borac zsektualne slobode, ve kao
specijalni borac u ime Zena, a oni koji su bilitpreevolucije, protiv drustvenih i
moralnih pobuna, protiv emancipacije zena, poceli $bzenu da gledaju svog najeg i
najopasnijeg neprijatelja."

Umesto stiha, Ibzen se sada okrenuo onome Stajeaos,mnogo tezom umetnosti
pisanja pravim, oldhim jezikom, koji se govori u Zivotu". Bio je odveaZ umetnik, uvek
spreman da eksperimentiSe i napregne se. Nikag@aijavljao, niti je pokusao da
ponovi prethodni uspeh. Svaka drama se razlikujprethodne, ne toliko zbog nekog
svesnog programa, &@re bi se reklo zato Sto je pisao ono Sto je biglljen da pise.



Njegova sledéa drama, Aveti, sabrala je svu njegovu odvaznast\Rdeo je dd@e ona
»,mozda izazvati uznemirenost u izvesnim krugoviadatu nema poma. Ako to ne bi
postigla, onda ne bi postojala ni potreba da jeSeap."

U Avetima tema o naslednoj venaroj bolesti postaje metafora za zlodela pocinjena u
proslosti koja zivot mogu d&ine nepodnosljivim za one koji su preziveli. Pggto
napustila svoga supruga, gospodu Alvingdupe pastor Manders, koji je voli, da se vrati
kuci. Ona tako i dini i rada sina, Osvalda, koji je nasledio sifilis od svoga. (To je

bilo davno pre pronalaska penicilina, kada je ti@&tanogla sasvim lako da izazove
nepopravljiva fiztka oStéenja i na kraju ludilo.) Drama je bila objavljend.©.000
primeraka decembra 1881. ,Objavljena mi je novar#rg pisao je Ibzen u jednom
pismu, ,i izazvala je veliku pometnju u skandinamjsétampi. Svakodnevno primam
pisma i novinske&lanke, neki su za, neki protiv." Odrzavana su jatitemja po udaljeni
jim mestima i ljudi bi se prosto sjatili tamo. Kgari su bili manje oduSevljeni:

,Jiveti su odvratan patoloski fenomen koji, time gttkopava nas drustveni poredak,
preti njegovim temeljima."

»Potpuni muk bi, po naSem misljenju, bio najprikigdprijem takvog jednog dela.
Davno nismo prétali tako neprijatnu knjigu kao Sto suAveti."

,OVOj knjizi nema mesta na bafijem stolu ni u jednoj hréanskoj kii."

,Ova drama je nesto najprljavije Sto je ikada napsu Skandinaviji.”

Ibzen se branio ,,U mojoj knjizi je sadrzana hirchst!" Majkl Majer (Michael Meyer),
njegov biograf, Englez, prindaje: Ibzenovi savremenici videli su Aveti prvensteekao
dramu u kojoj se radi o figkoj bolesti, bas kao Sto su Lutkinuuvideli kao dramu u
kojoj se prvenstveno radi o pravima Zena. S mahojeln izuzetaka, oni nisu uspeli da
shvate da je prava tema Aveti devitaliziijefekat glupog prihvatanja konvencije... U
Avetima se govori o etkoj, a ne fiz€koj debilnosti. Zn&aj vodenja rata protiv proslosti,
potreba svakog pojedinca da nade svoju sopstvebodili, opasnost odricanja od ljubavi
za ljubav duzZnosti to su prave teme Aveti, basdtasu i teme svake drame koju je
Ibzen napisao, gev od Lutkine kde pa nadalje.

NiSta nije odvratilo Ibzena od istrazivanja mesieojih je pogled navodno trebalo da se
kloni. ijarodni neprijatelj. Divlia patka i Rosmérsim, sve su to drame koje otkrivaju
razvoj njegovog genija.

Poslednjih dvanaest godina zivota, u toku kojipigao, pre mozdanog udara 1900. koji
ga je ostavio besporanim, izazvale su josS jednu promenu pravca. U dram&@uwospda

s mora, Heda Gabler, Majstor zidar, Mali Ejolf nJ@abrie Borkman, javlja se
odstupanje od njegovog &iaa gradnje likova, drusStvene strukture on sédnasSe ka
psiholoskom stilu. U njegovoj poslednjoj drami, kask mi mrtvi probudimo, jednom
bespostednom delu samoanalize, iako su je mnogowj@bozavaoci videli kao dramu
sa slabim t&kama i nedovrsenu, njegova vizgavetanstva usmerena je ka vrhu planine,
konanoj slobodi duha. Jedno od njegovih velikin dostiignbilo je to 5to je pokazao da
se tragedije mogu pisati ne samo o bogovima, kriati ili velikim vodama, vé i o
Zivotima samosvojnih porodica srednje klase, o englj ljudi koje su njegove drame
imale da Sokiraju, Sto u izvesnoj meri postizuna® Njegova vizija pronasla je
sublimisanu dramu, i sve izvore ljudskog duha, j& k@ mali broj dramskih pisaca pre
njega zavirio.

Ibzenov uticaj prozima modernu dramu. Otkad jealashjegovo delo bilo je
osporavano, o njemu se diskutovalo i ono se analliz§irom Evrope, a to je mera druge



vrste doprinosa drami. Kada jede® da piSe pozoriSne komade, savremeno pozoridte ka
medij za ozbiljnu misao bilo je na dnu. Nijedanaoji je uvazavao sebe nije za njega
imao vremena. Ibzen je sve to promenio, a ta pramgyde se nije osetila tako snazno
kao u Engleskoj.

Jedan mladi Skotlandanin, Vilijam &ar (William Archer), postao je prvi prevodilac
Ibzena na engleski, a njegova verzija Stubova dausita je prva Ibzenova drama koja je
izvedena u Londonu, 1880. Godine 1899, kada jeonj@gevod Aveti imao svoju
premijeru, krittari nisu morali dva puta da razmisljaju: bila je,étvorena kanalizacija”,
»odvratna nepovijena rana", ,sramé&n na javhom mestu". U to vreme fatalna klicg ve
je bila preneta, i to kao rezultat &jnog susreta. Retkom osamdesetih godina
devetnaestog veka &er je svakodnevno po&eao citaonicu u Britanskom muzeju, i
cesto je sedeo poreédveka koji je privukao njegovu paznju delom zbogjsgv
neuobéajenih boja blede koze, svetlocrvene kose i bradiel@m zbogudne

kombinacije interesovanja Karl Marks, na primerjstb tako i partitura Vagnerove
opere Tristan i Izolda. T&pvek bio je DZordZ Bernard So, i on is&r uskoro su se
sprijateljili. Ar¢er ga je upoznao s Ibzenovim delom i tako je Zap@roces koji je
mladog irskog pisca i kritara usmerio ka pozoristu kao ventilu za njegovausil
kreativnu i intelektualnu snagu.

So je r@en 26. jula 1856. u Dablinu, kao ¢eei najmlate dete DZordZa Kara Soa i
Lusinde Elizabet Gerli (George Carr Shaw; Lucintladbeth Gurly). U ranoj mladosti
ga je poduavao jedan ujak, pre nego Sto je nakratko gabgednu protestantsku a zatim
katolicku dnevnu Skolu. Reo je da radi u jednoj agenciji posrednika za grodamlje

pre nego Sto je napunio Sesnaest godina, a otnremeestvo dobrog dela njegove rane
zrelosti bilo je izvor stalnih frustracija.

Muzika, ne pozoriste, bila je u centru interesoae®pove porodice. Nastavnik muzike
njegove majke, DZzordz DZon Vandeler Li (George Jghndeleur Lee), magnétia
li¢nost u irskim muzikim krugovima, zn&ajno je uticao na Soov Zivot. Po njegovom
odlasku u London 1875, gostmSo napustila je svog muZa i poSla za Lijom, aggi

za Zivot kao nastavnica pevanja. U Londonu, Sofe da pise romane, ali njegova
proza nije imala uspeha. Posle susretace®dm, a sada i pod uticajem Ibzena, okrenuo
se dramama. Nedaleko od Britanskog muzeja, u Regel Stritu 55 (Great Russell
Street), on je bio jedan od glumaca u predstawkibetkute s jednom neobinom

podelom uloga. Mnogo godina kasnije opisao je dagaod 15. januara 1886:

Privatno ¢itanje odrzalo se na prvom spratu jedne zgrade sdanovima za izdavanje

u Blumsberiju. Najmlada ¢erka Karla Marksa igrala jejsforu Helmer; ja sam

olicavao Krogstata na njen zahtev, s veoma neodtenim misljenjem oéemu se tu
radilo.

Ta neodréenost uskorde se transformisati u briljantno zastupanje. So,ikanogi
komentatori, gledao je na Ibzena kao na ,dramskscpkoji piSe o problemima”. Kada
je govorio o ,jevadelju Ibzena", on je svog najnovijeg junaka prechoau krstasa. So

je dugo verovao da je umetnost ,najefikasniji instent moralne propagande na svetu”;
Ibzena je uzimao kao dokaz toj tvrdnji. Moje je ljeiSje da se njegov entuzijazam
zasnivao na pogreSnom razumevanju lbzena, i dagsa je objavio Sustinu ibzenizma
1891, mogao tu svoju odbranu preciznije nazvattiBagooizma, jer je So, u saglasnosti
sa svojim temperamentom, razveo dramskog piscanatienalne slozenosti njegovih
likova i umesto toga se usredsredio na njegovéeiktigalne méi. Ibzen je verovao da



pozorisni komadi mogu da promene priragweka, pa prema tome i moralni i drustveni
poredak. Mogge je da su Soovi ciljevi bili sini, ali njegova doktrina bila je potpuno
suprotna. Verovao je da pozorisni komadi mogu dangne moral, a nato druStveni
poredak, i time promene prirodoveka. Soova karijera odvaznog dramskog pis¢alpo
je kada je pokuSao da napiSe jedan pozoriSni karagdino s Vilijamom Aterom

(Arcer je trebalo da napravi zaplet, a So dijalogedjeidnenadujti poduhvat imajéi na
umu Soovski egaiije ogromne dimenzije on ne Krije u svojojm toj saradnji:

Polaz¢i ruke na njegovu (Arerovu) temeljno isplaniranu shemu za jedan sinsgati
»=dobronapisankomad" pariskog tipa, kakav je tadaubmodi, ja sam ga namerno
izvrnuo u groteskno realistio razotkrivanje vladavine zemljoposednika bednih
predgrada, opstinske korupcije i ndanih i br&nih veza izmedu njih i onih prijatnih ljudi
s ,nezavisnim" prihodima, koji zamisljaju da takdjgve stvari ne dotu njihove Zivote.
Drama je bila ostavljena na stranu osam godina@ge $to je postavljena, 1892. So,
sada jedini autor ove druStvene propagande, ngajadkuce udovike (,Moram,
medutim, da upozorim mojgitaoce da su moji napadi usmereni protiv njin")alputa je
bila prikazana, a autoru je donela prvi ukus odA8ghosti.

Sled&a drama otkrila je Soov talenat za samoporugu.dthiltjubakalo (Philanderer)
napravio je satiru na sopstventua, izmislio ,Ibzen klub", pa jéak ismejao drustveno
emancipovanu ,novu zenu", pravéako Salu od svoja dva omiljena motiva. Sve do
1905. nije mogao da proda producenta za ovo delo. U dawremenu je napisao dramu
Zanat gospéde Voren (Mrs Warrens Profession, 1893), ali ni oij@ postavljena sve do
1902, Sto je izazvalo takav bes da je autor bitanjs da primeti da je on ,jos jednom
podelio s Ibzenom trijumfalnu zabavu tako Sto jepao sve sem onih najbandoglavijih
londonskih pozoriSnih kritara da prestanu da rade u svojoj profesijtigi@dno, tema
Zanata gospde Voren je prostitucija: Gosga Voren: ...jedino Sto smo imale bila je nasa
spoljasnjost i red koji je doSao na nas, da ugodimékarcima. Zar mislite da smo toliko
glupe da dopustimo da drugi trguju nasSim dobrinbedgm tako St@ée nas zapoSljavati
kao prodavaéice, ili kelnerice, kad i same mozemo njime dajegw i dobijerrro sav
profit umesto plata od kojih se gladuje? Nema Sanse

Humor, ironija, drustveni paradoks u stvari susuoa sve je to bilodigledno. Veliki
komornik, i dalje cenzor pozorisSnih komada, odieia@ izda dozvolu. Ali taj pozorisni
komad, bas kao i njegov autor, bio je krajnje mamal, Trebalo bi da budem sasvim
zadovoljan", uporan je bio, ,,da moju dramu proggnjrecimo, jedan zajediki komitet
DrusStva centralne budnosti i Armije spasa. | Stdatinovi komiteta moralisti budu strozi,
utoliko bolje."

Devedesetih godina devetnaestog veka So je, osije gisao pozoriSne komade, bio i
muzicki kriti car za Star (kao ,Corno di Basseto") i za Vorld (Wykao ,G.B.S." a
njegove digresije bile su divno Sirokog opsega.j&{os vaznije, sem mozda za
vagnerovce, od 1895. do 1898. bio je pozoriSnidaitza Saterdi rivju (Saturday
Review), i to odkan. Zestoko je ratovao protiv izve&aosti viktorijanske pozornice, a
posebna meta mu je bio ser Henri Irving, koji pgast kao velika prepreka ,novoj
drami”, za koju se on zauzimao. So je tvrdio darvi kriticar ,onajCovek koji vam
postaje lkni neprijatelj zbog jedne jedine provokacije ag¢ddSa predstava, i koji se
moze umiriti jedino dobrim predstavama”. Irving pegiutim, ignorisao dobre predstave.
Postao je zato Irvingovdni neprijatelj ne samo zbog onoga Sto je on smategdsSim
motivima, ve& i zato Sto je dopustio svojoj objektivnosti da bygbmuena IEnom



mrznjom, jer mora se éeda So ne bi niSta viSe voleo nego da mu Irvingtaa neku od
njegovih drama.

Komadi prijatni i neprijatni (Plays Pleasant andplérmsant), bila je prva knjiga Soovih
drama, a objavljena je 1898. Osim (,,neprijatnité) pomenutih drama, tu su bile
ukljucene i Oruzje tovek (Arms and Man), satira romaimtog rata i ljubavi (koja je i
sama bila romantizovana, bez Soove saglasnostierett Oskara Strausa (Oscar Straus)
Cokoladni vojnik (The Chocolate Soldier), jedimka Covek udbin.e (The Man of
Destiny), o Napoleonu I, koju je So opisao kao yiorazni komad koji treba da prikaze
virtuoznost dvojice izvéaca”, i Kandida (Candida) u kojoj jedna Zena birai geb
supruga hri&anskog socijalistu kao bolju priliku od neiskusmoladog pesnika.

Njegov opus bio je ogroman. Sem pozoriSnih komasiaoge i predgovore i eseje, i
drzao predavanja i propagirao svoja socijaligtiuverenja. Sva njegova dela kombinuju
onu istu prodornu inteligenciju s originalnim, iagonekad namerno vragolastim,
nasinom razmisljanja. Woveku i natoveku (Man and Superman) uzeo je legendu o
Don Zuanu iz Mocartove (Mozart) opere Don Giovarprieobratio je u dramsku
parabolu o opredeljenom i &#@m kretanju svemira ka sve viSim i viSim oblicitigota;
So je smatrao da ova teorija zadovoljava vise odiniama, vra&ajuéi bozanski element
c¢oveku i njegovom svetu. So je imao talenta da igdyoedstavi sile koje deluju i ratuju
u svakodnevnom drustvu. Drugo ostrvo Dzona Bular{J8ulls Other Island) izrazava
njegovo misljenje o irskom karakteru. U Majoru BanildMajor Barbara), junakinja
Armije spasa iz naslova postepenodavila, iako je njen otac, proizvadaunicije,
mozda trgovac unistenja, njegovi neortodoksni ppirigpostupci jesu religiozni u
jednom viSem smislu Armija spasa trazi priloge onizvoda&a oruzja i alkohola, protiv
kojih vodi svoj rat. Medicinska struka je posluzia Soovsku satiru u Lekaru u
nedoumici (Doctors Dilema), religijske egzaltacij@dndreoklu i lavu.(Androcles and the
Lion). U svom kominom remek-delu, Pigmalionu (Pygmalion) stvorio yerfano delo o
ljubavi i klasi. (Ovo delo posluzilo je kao izvoa mjuzikl Moja draga gospo /My Fair
Lady/. Odajui priznanjeCehovu, napisao je Ka koja srce slama (Heartbreak House)
kako bi izlozio duhovno bankrotstvo jedne geneeakgju je smatrao odgovornom za
krvoprolice Prvog svetskog rata.

U Engleskoj, Soova reputacija je zaostajala u pampdsa slavom koju je uzivao na
Kontinentu. U periodu 1904/7. pomagao je Harli GibBarkerovu upravu u pozoristu
Rojal Kort na Sloan Skveru u Londonu, sopstvenipitedom i svojim dramama. Dok je
trajala ta saradnja, So je postao javtiadst. Fabijanski socijalista i vegetarijanac,
zalagao se za fonetsku abeceduetddeset slova i bio promoter takianja Sekspir (on
je pisao Shakespear) protiv Soa za ,Najboljeg dkagpisca sveta"; takode je bio i
jedan od velikih samopropagatora u novom vekuyvem&atnom javnom fasadom, koja
uliva strahoposStovanje.

Dvadesete odine ovoga veka dalje su uzdigle njegmome. Oktobra 1923. So je
otputovao u Birmingam da vidi predstavu repertoagsozorista ser Barija DZeksona
(Sir Barry Jackson), njegove drame Povratak u Meé&m (Back to Methuselah), jednu
strahovito dugu seriju komada bile su potrebetiri veceri da bi se prikazale koje je
autor smatrao svojim remekdelom. ,,Napisao samrgEdkomad s pauzama od vise
hiljada godina (u budunosti) izmedwinova; ali sada udiam da svaku moram da
preradim u celovitu dramu"”, izjavio je jula 1918elID je bilo podneto velikom
komorniku kao ,drama u osaéinova". Povratak u Metuzalem je ogromna hronika o



neuspehy@oveianstva, ali u njenom sredistu lezi ono Sto sadadzgkao
pojednostavljena percepcija: da je zivot i suvisddk da bi ljudska ba naudila korisne
lekcije. PozoriSte je primilo njen opseg i snadujugje tretiralo kao neku vrstu dramske
megalomanije, koja se najbolje moze poStovati stojanju.

Iste, 1923. godine, So je iznenadio svoju publikantbom dosta razfitom od svega
ostalog Sto je napisao, Svetom Jovanom (Saint Jbanavno, njegova Jovana bila je
Soovska, svetica u sukobu sa svojom humandd ovoj drami, kao ni u jednoj drugoj,
So je dopustio svojim likovima a ne njihovim idejamia govore, a iz toga su proistekli
veca 0s€ajnost i izrazajnost. Godine 1925. njegova dostigrhila su nagradena
Nobelovom nagradom za knjizevnost. Umro je, praairsenik vegetarijanskoj
dugovenosti, u devedeséetvrtoj godini, 2. novembra 1950.

Zbog njegove odvazne i impresivne inteligencijea 8ge bilo lako imitirati, niti je on
ostavio za sobomcenike koji bi mogli da tvrde da mogu da piSu njegosgtilom. Kao
dramski pisac, skoro uvek je Zeleo da zabavi, gavje ozbiljne misli nikada nisu
obuzdale njegov duh. Pojavljdjuse odmah posle samoga Ibzena, pomogao je da se
povrati pismenost u pozoriste, i da se stvori aferasu kojoj su promene moggt S
druge strane moZda je zahvalitij$ou veliki broj modernih dramskih pisaca kojiunis
obdareni njegovom ostrom inteligencijom i humoranoglo da ubedi sebe da je
pozornica korisan podijum, a publika cilj. Za nelenjegovih potomaka pozoriste
predstavlja forum za ispoljavanje palke i druStvene ideologije, a ne ono Sto je Ibzen od
njega stvorio: avan za ljudske konflikte koje idmpje pokuSavaju da racionalizuju.
Soova strast bile su ideje a ne ljudi. Isto se takoa réi da se samo jedan broj njegovih
drama ne bi poboljSao razboritim séeajima.

Bernard So nije bio jedini dramski pisac koji jeSdo pod Ibzenov uticaj, niti je on bio
najvazniji po uticaju na pozoriste dvadesetog vékpoznijim Ibzenovim godinama
portret jednog Svedskog dramskog pisca gledaolg da njega, jer je visio iznad
njegovog radnog stola. Drzao ga je tamo, rekapa® Sto mu ,,taj ludak Sto gleda dole
na mene" pomaze u radu. August Strindberg (Augustdberg) bio je student kada je
prvi put pr@itao Branda, tri godine posto je bio objavljenpisao je Ibzena kao ,glas
Savonarole". Napisao je dramu koja je predstavhgau imitaciju, pod nazivom
Slobodni mislilac, i tako je gela njegova mahnita karijera dramskog pisca.
Strindbergov temperament varirao je tokéitavog njegovog Zivota od neuré&iog do
nestabilnog i jasno pore@nog. Stresovi pod kojima je zZiveo dali su mu pdgla svet
Sto mu se otkrivao u bleSta¥stom svetlu ali sa odnosima koji su bili pomerani
njegove proporcije iskrivljene. Njegoveisu videle povrSinu do u klitke detalje, ali su
isto tako videle i ispod nje, jer njegova snégabgoliti brizljivo ureten spoljasn;ji izgled
Zivota pripadnika srednje klase. @msam postati arhetip sopstvenih kreacija. PrggiSe
pio. Patio je od manije gonjenja. Bio jecogen alhemijom i ispekao je ruke
pokuSavajdi da napravi zlato. Uvek je bio na ivici siromastiRazdiran i savdjan, on
predstavlja onu vrstu nagona koja se javlja koésnh umetnika modernog pokreta, koji
ih tera do ivice odskime daske, da je onda zanjiSe. Za sebe je rekagleglizsu sjajni.
Situacija je ¢ajna.” Ovako je on objasnio svoju pozoriSnu imaginia

Ja ne verujem u jednostavne likove na sceni... Mo su konglomerati proslih i
sadasnjih stupnjeva civilizacije; oni su odlomckigiga i novina, otpagiovetanstva,
komadeti otkinuti od sveanih odéa koje su se pretvorile u rite bas kao Sto je issdosa
komadt zakrpe.



Dogodilo se da je i Strindberg, kao Ibzen i So, etinjstvu pogden bankrotstvom
oca. Karl Oskar Strindberg (Carl Oskar Strindbdig)je aristokrata, raalito opisivan:
kao predstavnik parobrodske kompanije ili trgovemdovima, koji se oZenio svojom
bivSom sluskinjom (isto tako naizmence opisivandtaad bivSom konobaricom). Njihov
sin August roden je 22. januara 1849. Kada jmkiémaocetiri godine, doslo je do
bankrotstva, a kada je imao trinaest, majka murda a naredne godine otac mu se
ponovo oZenio. Njegovo detinjstvo i adolescendifiesi pomweeni zanemarivanjem,
emotivnom nesigurnés i verskom manijom njegove babe. S prekidimayelisao na
univerzitetu u Upsali, prvo medicinu a zatim, pg&t@ropao kao glumac u Kraljevskom
dramskom pozoriStu u Stokholmu, moderne jezikditig&e nauke. Nikada nije
diplomirao. Kako bi zaradio za zivot, radio je kfobodni novinar u Stokholmu, a posle
1874, osam godina kao bibliotekar u tamosnjoj keradkoj biblioteci.

Godine 1875. upoznao je gardijskog oficira, bariada Gustafa Vrangela (Baron Carl
Gustaf Wrangel) i njegovu nesrau Zenu Siri fon Esen (Siri von Essen), finsku glium
Siri i Strindberg su se zaljubili, i dve godine kges su se uzeli prvi od Strindbergovih
burnih brakova. Njegov jako o&gan ali na kraju destruktivan odnos sa Siri zavs&
razvodom 1891. i on je izgubio starateljstvo naldayjo ¢etvoro dece. Njegove druge
Zene bile su Frida Ul (Frieda Uhl), austrijska,arlet Bose (Harriet Bosse), Svedska
glumica. Sve ove tri Zene bile su otthe i dominantne, one vrste koje se on plasio ali
koje su ga neodoljivo privide, i koje ¢e se stalno pojavljivati u njegovim dramama.
lako ¢esto sasvim blizu potpunog mentalnog sloma, opsegevnastavljao da pise, i
stvorio je veliki broj pozorisSnih komada, romanaripovedaka. Na sebe je prvo skrenuo
paznju javnosti satiéhim romanom Crvetia soba, 1879. Objavljivanje njegprve
knjige sabranih pripovedaka, Brakovi, 1884, doyeldo optuzbi za svetogrde. Ali
njegova glavna preokupacija bila je zena kao gratdj. On je muskarce i zene video u
stalnom seksualnom sukobu. ,Preziréovetanstvo”, jadikovao je, ,,ali ne mogu da
zivim sam." Njegova istaknuta dela proizlaze ipgshezdravog kruga. Godine 1887.
napisao je dramu Otac, u kojoj Kapetana dovoduddd njegova supruga Laura. Ali
Strindberg nije zadovoljan samo time Sto opisuje svirepost; on optefaje svoju
dramu atmosferom zZenske snage koja se obruSavasi@gprotagonistu. U zavrSnoj
sceni, Kapetanova stara dadilja S&mu materinske &éna uho dok mu nezno navla
ludatku koSulju.

Naredne godine, kada je Strindberg imao tridesktyegodinu, zavrSio je ono Sto
predstavlja njegovo mozda najpoznatije delo, GdgpoJuliju, Ka.o i Otac, bila je
napisana za dve nedelje. Junakinju dsmerne drame Strindberg je opisao kao
.poluzenu,covekomrsca". Ona je neur&tio dete degenerisane aristokratije, s
histercnim nagonom da zadovolji svoju neobuzdanu senzsetl@ma se predaje svom
slugi Zanu (Jean), koji je primorava da ukrade o svog oca i ha kraju ubge da je
samoubistvo jedini izlaz iz te klopke.

Iste te godine, 1888, napisao Zajmodavce, jos jeldmuonsku piu o ratu polova. U
ovoj drami, ekonondnost stila obuzdava i njegove likove i dramu kbjakruzuje.
Tekla, nezajazljiva spisateljica, zadobila je svapagu tako 5to je isisala zivot jednom
coveku i predana je uniStenju drugog. Emocionalreagija drame je Zestoka i
nezaustavljiva.

Ovi komadi predstavljaju prekretnicu u modernojndrabzen je raskinuo s tradicijom
poetske tragedije, postavljgjudijalog koji je bio muskularan i Skrt, blizak kakvijalnom



govoru. Strindberg je otiSao jos dalje:

Izbegavao sam mateméi simetricnu konstrukciju francuskog dijaloga i pustio da
mozak ljudi deluje iregularno, kako ¢mi u stvarnom zivotu, gde se nijedna tema
konverzacije ne iscedi do otpada& yedan mozak prihvata, nehib, od drugog zubac
sa kojim se uklapa. Tako i moj dijalog luta, snalzjeti se u nekim ranijim scenama
materijalom kojice se kasnije razraditi, biti primljen, ponovljeazraden i izgrden, kao
tema u nekoj muzkoj kompoziciji.

Stindberg je pokusavao, u ovom periodu Zivota kagasao, da stvori dramatski jezik od
ugladenih isprekidanih ritmova govora. lako se jgamisli da su prirodni i sami
proistekli iz njegovog komada, oni su u stvari ikp komponovani i orkestrirani.

Posle 1896. godine, kada je Ziveo opasno, nalivigia, nasao je utehu u delima mistika
i teologa osamnaestog veka Emanuela Svedenborgan{leinSwedenborg). Ona su mu
pomogla da poveruje da je Zivot normataik i onda kada se pati, poSto je to odmazda
za greh; pravini i milostivi Bog sve je unapred odredio. Godir@7. Strindberg se
dovoljno dobro os&o i mogao je da napiSe Pakao (InfernoXipad patnjama koje je
izdrzao. U jednom trenutku bio je uveren da sezialgpaklu. Oséao je da njegov Zivot
kontroliSu, kako ih je on nazivao, ,sile", stvorang nekog drugog sveta.

Od tada pa sve do svoje smrti, 1912. godine, arssslsredio na drame u kojima je
pokuSao, kako je to sam rekao, da podrazava netdosf®E ipak transparentno &igi

oblik sna. ,Sve se moze dogoditi, sve je m@guverovatno. Vreme i mesto ne postoje;
na jednoj beznsjnoj osnovi stvarnosti masta prede, tka no ve Sai&ovi se cepaju,
udvajaju, mnoze, isparavaju, kondenzuju, raspr&iupljaju. Ali jedna svest vlada nad
njima svima, svest onoga koji sanja." Jednom gaggov sirti¢ upitao da li Bog moze
da vidi po mraku. ,,Ne moze", rekao je Strindbeggi tvoj tata moze." Ng vreme mora

i zbrke to je Strindbergov domen. U tom poviSendamjsi on je stvorio Putju Danmsk
IgrK ncmal Sablasnu sonatu.

Bila bi potrebn&itava jedna knjiga da bi se dao odgovatapogled na Strindbergov
ogromni opus. Napisao je Sezdeset dva pozoriSnadarfmnogi od njih loSi), bezbrojne
romane, knjige eseja, pripovedaka, pesama, memuauaih i filozofskih rasprava.
Njegova sabrana dela broje preko pedeset knjigagdVja izvitoperena vizija, snazna i
Zestoko subjektivna, nagovestila je nékiakspresionizam, kao da je ono Sto je on bio i
ono Sto je pisao dalo ritam dobu koje je dolazNmericki dramski pisac Tornton

Vajlder (Thornton Wilder) tvrdio je da je Strindigezdenac celokupne moderne drame.
Njegov uticaj sve prozima, a to su potvrdili i mndgugi dramski pisci, m#& njima
Tenesi Vilijams (Tennesee Williams), EZzen Jonegkagéne lonesco) i Harold Pinter
(Harold Pinter).

Ibzen i Strindberg su majstori zidari naSeg potarifadesetog veka. Uticali su jedan na
drugog. Njihov odnos bio je uzajam no neprijateljskzajamno pun uvazavanja.
Strindberg je bio kritiki nastrojen prema NorvezZaninovond®nju Zena, i nazvao ga je
~,muskom plavonmtarapom". Ibzen je smatrao da je taj Svedanin ,itarge ,lud".

Obojica su tragali za psiholoskom istinom. A wBajihovog vremena, Sigmund Frojd
(Sigmund Freud) poinjao je da istrazuje ideju o nesvesnom i logi@\am i da priznaje
da su umetnici uopsSte, a dramski pisci posebnaalhpd toj teritoriji otkad postoje.

Svi predznaci su govorili da pozoristu predstojkkeepromene. Kao odgovor problemu
postavljanja Ibzenovih komada, na primer, reaksficistup kao da je nudio jedan od
n&ina da se krene napred prepoznatljive sobe, napmed&a, i naturalisttki nacin



glume. Oni moraju da zamene vladggwblike i stilove melodrame, misensceene i taj
»veliki manir" u glumljenju, koji bi ponekad mogtia wine da oni koji su izveSteni i
histericni skoro Ite na bliske susede. U medicini, nauci i umetneéstiek je tragao za
potpunijim razumevanjem i vrednostima koje zadaxaju viSe od onih koje vladaju u
narastajaem potros&kom drustvu, na koje se gledalo kao na geetedestruktivno.
Pozoriste je imalo zadatak da se@sa stvarnc&l, ali ne tek pukim odrazavanjem
dominantnog materijala ili institucionalnih vredtipsto je dovelo do potrage za
druga&ijim pozoriSnim jezikom, na suprotnom polu od reala jezikom simbolizma.
Nazalost, bilo je zaostavstine iz devetnaestog kelase nije tako lako mogla odbaciti.
Jedna od njih bila je pozitivisko uverenje da se sve stvari mogu objasniti,
racionalizovati i kodifikovati 5to je trajalo i wddesetom veku, @eno uévrstoj veri da
za svaki problem postoji tehnoloSko reSenje.Kakauini" pristup funkcioniSe tako
dobro samo kada sedena pravom mestu, a tako smesno loSe kada jej@ga,m nema
pravila koja bi mogla da razlikuju jedno od drugagggovo prisustvo u pozoristu
nesumnijivo je viSe napast nego uteha.

U Rusiji, Vsevolod Majerhold verovao je da pozaigtora da bude harmonija pokreta,
gesta, boje i zvuka koji ukazuju na simbol. Likiseza primicao se ka centru scene.
Engleski scenograf Gordon Krejg (Gordon Craig)jbitaj koji je pokuSao da ohrabri i
definiSe ovaj novi fenomen. Hteo je da smanjicapglumca, Sto je bilo ironicno, jer
Krejg je bio sin jedne velike glumice, Eien Tekiao dete bio je veliki obozavalac njenog
glavnog glumca, ser Henrija Irvinga. Pa ipak, opg&o da gleda na glumce, i sve ono
Sto su oni predstavljali, kao na nesto trivijalrsitajno. Kao i DZordZ Bernard So u
svom kasnijem zivotu, on bi viSe voleo marionete.

Krejgove scenografije predstavljale su pokuSajaelglsmac oslobodi darmara stvarnosti,
bas kao Sto je verovao da se druStvo mora oslaliedibhe materijalizma. Mejerhold je
bio apostol forme: scenografijom on je doneo nawetnki pokret, konstruktivizam, u
pozoriste; u glumi, izmislio je groteskni terminigehanika" kako bi opisao proces koji
je Zeleo. Ostavimo Zargon po strani; on je biolwéagnaga u pozoristu, usrdno tragao za
natinima da méu ljudima ostvari komunikaciju. DoSao je u sukolsaljinom i izgleda
da je bio pogubljen 1940, mada postoje izvesne fimiezi s okolnostima p&k i s
datumom njegove smrti.

lako je u dramu webilo utkano toliko sumornosti i poredgga, ona nije odbacivala boju
i polet, a jedno reagovanje na fma implikacije najménijeg savremenog dela donelo je
povratak zasenjufioj teatralnosti. U Austriji, Maks Rajnhard (Max Rkardt) kao da je
objedinio sve aspiracije avangarde. Bio je rezimsgrexcellence, koji se odusevljavao
mehanékim uredajima i bio spreman da prikaze simbole isakom nivou. Posle Prvog
svetskog rata, kada je osnovao festival u SalchurgR0, preobrazio j&tav grad u
okruZenje za svoju postavku Svakoga. Pretvoriej&w izloZzbenu halu Olimpije, u
Londonu, u gotsku katedralu, i postavio Edipa kusu. U isto to vreme, ¢@a
posetilaca pozoriSta Sirom sveta joS uvek je mnogm volela eskapistko pozoriste
salonske melodrame, lake komedije, farse i opeBateje potreban tinak ,Svetskog
rata" da bi se dokazala potreba da se pozoristeé swabiljnim temama.

Nemaka je na smeni vekova doZivela procvat pozoriSnegtd koji je bio nardito
ozivljen delima dvoijice pisaca, jednog neikag i drugog austrijskog, denih u razmaku
od dve godine. Frank Vedekind (Frank Wedekind, 18828) bio je nemiran, "Buntovan
plSac koji je radio u kabareu u Minhenu, pisagéwaeni satiréni nedeljnik



Simplicissimus i bio je zatvoren 1899. zbog nékag ekvivalenta za lesemajeste. Kao i
Strindberg, Vedekind je u jednom trenutku bio nesntlan kritéar sveta koji ga je
okruzivao, a u sledem tvoracivrstih simbolisténih apstrakcija. | on je bio opsednut
strahovitom snagom seksualnih odnosa. Njegov widd, Bdenje proléa (1891),
ispricao je préu, razuzdanu za pozorisni komad, o ljubavrloj veziedu @enika Sestog
razreda tetrnaestogodisSnje dewije koja umire posle abortusa. U liku Lulu, juna&in
njegovih komada Zemaljski duh (1895) Pandorinaj&fi903), Vedekind je stvorio tip
nekontrolisane Zenske senzualnosti koji je uSaalerigu knjizevnih portreta dvadesetog
veka. Filmski reziser DZ. V Pabst (G. W. Pabstmipozitor Alban Berg (Alban Berg)
bili su inspirisani ovim dramama o Zeni koja jeafat po svoje prve ljubavnike, koju
opinjenost destruktivnom snagom strasti odvodi u fitiagju a zatim u smrt u

Londonu, u rukama Dzeka Trboseka.

U Austriji, Artur Snicler (Arthur Schnitzler, 1869381) izdvajao se po svom lepom
ponaSanju i po stavu o ljubavi, seksu i drusStvergravdi. Diplomirao je medicinu,
mada nikada nije radio kao lekar, a postoji i in&eamerna klidka rezervisanost u
nekim od njegovih drama, koja uspeva da ne zapadi@zam samo zato Sto on nikada
nije snishodljiv prema likovima koje upé u nesto Sto ponekad deluje kao védta
zaplet. U drami Ljubakanje (Liebelei, 1895) imawjlag junaka, Frica, koji izlazi u
vecer" nju provod u toku koga suéeedevojku iz predgrada Be, i u nju se &igledno
zaljubljuje. Te iste v&eri Fric pristaje da se bori u dvoboju sa supruggegove trenutne
ljubavnice. Njegova nova ljubav, Kristina, gubig®@ nego Sto njihova veza moze da
poéne. Snicler je najpoznatiji po svojoj drami VrteReigen, 1903), koja uvodi pet
Zena i petoricu muskaraca, jedno za drugim, krestepne scene u toku kojih zena
odlazi u krevet s musSkarcem, padayek sa sled®m Zenom a ona sa sléta
muskarcem, i tako redom. Ovaj komad je poznatig peojim francuskim nazivom La
Ronde. On dozivljava uspeh zbog svog duha i elegasi&ojom Snicler obraduje temu.
Svi Sniclerovi komadi pokazuju isti talenat za stirge iskréavog dijalogagesto na
Zzivahnom dijalektu njegovog rodnog &e

Ono Sto se pomalja iz Evrope pre Prvog svetsk@gjeate jganje pokreta u kome stoji
vizija coveka usamljenogak i u sopstvenom drustvu. Ali pa o pozoriStu nije pta o
pojedin&nim nitima koje su ispredane u izolaciji. Niti j@ prica o avangardnim
pokretima koji moraju da postanu norme bérmhsti. U pozoriStu te snage postoje
istovremeno, i one se preklapaju. Teorijski op&d Kto su ekspresionizam, simbolizam,
naturalizam i tako dalje, kojih je u izobilju uasijama toga perioda, stvaraju prepreke
izmedu umetnika i publike, a njihov se efekat oglesdmo u tome Sto stavljaju preveliki
akcenat na formu i minimizuju sadrzaj. Ibzen i18therg su majstori zato Sto je svaki od
njih imao imaginativnu vizijiovetanstva i shvatao Sta pozoriSte moze @aiuStilovi i
metodi nisu upravljali njihovim delom ¥ge ¢vrsta materija dela bila ta koja je nametala
glumu, reziju i postavljanje na scenu kroz promkoje su bile neophodne da bi je iznele
kao takvu.

Glumci ne razumeju

Neosporna kraljica pozoriSta devetnaestog vekanogatna, upadljiva zvezda stare



garde, Sara Bernar,dena je u Parizu 1884, Sesnaest godina posle Ilzzeamo pet
godina pre Strindberga. | mada je njihov novi patetiebalo da potisne njen sopstveni,
Bernarova je jednako iSla na ponovljene oproStajrmeeje kada su obojica &&ili mrtvi.
ViSe od pedeset godina, gijuci poznih Sezdesetih godina devetnaestog vekajebila
najslavnija glumica, a mozda i najslavnija Zzenawetu. Njen uticaj bio je ubitan jer je
bila neumorni putnik ne samo po Evroptuvsto tako i po Africi, Severnoj i Juznoj
Americi i Australiji, u vreme kada su duza daeovim putovanjima bila merena
nedeljama i mesecima monotonije i neudobnosti.

Bernarova je bila poznata po lepoti svoga glasadtenoj snazi glume. Stil joj je bio
grandiozan i ekstravagantan, Sto joj je donelowbaireine de lattitude, a od Oskara
Vajlda opis koji joj je ostao ,bozanska Sara". Maggproslavila kao Fedra, kao Dofia
Sol u Ernaniju, p&ak i k Jtiamlet, véina pozoriSnih komada u kojima se pojavTla bile
su melodrame, neke pisane posebno za nju, poB&rij@rova verovala u ulogu, ne u
pozorisni komad. U sustini, ona je bila izl solista. Uticaj njenednosti na publiku,
razumela ona francuski ili ne, bio je, u svakomlpdg, elektrifikujiti. Plenila je i
inspirisala umetnike, pesnike i muzicare, a njengbni Zivot bio je stalni izvor
fascinacije i skandala. Relo se kako je tila svoje uloge i vodila ljubav leZeu svilom
postavljenom mrtveékom sanduku. Igrala jgak i poSto joj je noga bila amputirana 1915,
a poslednji put se pojavila na sceni 1922, samangodana pre svoje smrti, u
pozoriSnom komadu koji je za nju napisao Edmon &o8Edmond Rostand).

| samo snaga reputacije Bernarove, potpomognutalsrepozoriSnim menadzmentom i
oglaSavanjem u onome S$to je u to vreme bio jedas medija, u novinama, sigurno su
ucinili veoma tesSkim da se osim nje vide i neke drafjernative. Ako se tome doda
uticaj njenog knog magnetizma, izvienje Bernarove bilo bi neodoljivo. Godine 1881,
na vrhuncu svoje snage, posetila je Moskvu, a eywifa jednog Rusa:

Pre dva dana, Moskva je znala samdetai elementa; danas ne moze da prestane da
prica o petom. Ona je znala samo za sedam sveigldy a sada, svakih trideset sekundi
ona proklamuje postojanje osmog. Neka vrsta priméiludosti zavladala je u nasim
glavama. Ali mi, lEno, daleko smo od toga da se divimo talentu SareaBeN;|oj
nedostaje plam koji jedini mozZe da nas natera ma.s3¢¥eoma inteligentna, ova dama
poseduje jednu krajnje efikasnu tehniku njena gligr@obro naGena lekcija, ali se tu
ose&a manje talenta a mnogo viSe mnogo napornog rada.

Ovo je potpisao ,Anto$@ehonte". Ta implicitna kritika svakako je odjeknula
Konstantinu Stanislavskom, mladom pozoriShom radriodine 1881. on je imao
osamnaest godina, a u Rusiji, kao i drugde, pozojéSpredstavljalo ri&n da se dobro
provede vée, mesto na kome j@vek mogao da bude viden, mada je publika trebalo d
bude im¢nija nego u Zapadnoj Evropi.

Pa ipak, ruska drama stvorila je generaciju dramglgaca koja je imala da kaze vise od
vecine njihovih savremenika na navodno razvijenijempaziu. Godine 1836. Gogolj je
napisao Revizora, zajedljivu satiru n&ua birokratije u malom gradu. Aleksandar
Ostrovski bio je zapazen 1848, kada je imao dvdgesegodina, komadom pod nazivom
Bankrot koji je prikazao lazno bankrotstvo. Bicogpusten iz grdanske sluzbe, a komad
je ostao zabranjen trinaest godina. Njegova nagijardrama je Oluja (1860), koja se
zavrSava samoubistvom glavne junakinje. U kontekstle knjizevnosti oba ova pisca
smatraju se realistima, Ste reti da su oni opisivali jedno prepoznatljivo drussrednje
klase. Na p&etku svoje karijere, romanopisac Turgenjev pisaaj@e i kratke drame s



nedvosmislenim nazivima kao 5to su Gde je tankeetkida, a 1850. je napisao jedno
izuzetno, briljantno delo, Mesec dana na selu,a)@ademo se vratiti.

Stanislavski je poznavao ove drame, divio im sesiinmktivno shvatao da je tradicija koju
je predstavljala Sara Bernar previse izvésta da bi ih verno prenel@etiri godine

posto je video njenu glumu u Moskvi, prisustvova@jedstavama jedne strane trupe
koja je imala sasvim druggi koncept pozoriSta. $ao se dubokog utiska koji su ovi
posetioci ostavili:

U toku Velikog posta Moskvu su posetiliveni vojvodski glumci iz Majningena, koje je
predvodio reditelj Kronek. Njihove predstave su kMogprvi put pokazale komade koji
su istorijski bili t&ni, s dobro reziranim masovnim scenama, finom agoiljom formom

i neverovatnom disciplinom. DoSao sam ne samo eldagh, vé i da wim.

Ibzen je video predstave svojih drama u detgu trupe Saks Majningen, i divio im se.
Sada je i Stanislavski bio podstaknut njegovim priom. Oséao je da bi njihovi metodi
odgovarali ne samo epskim dramama kao to su Sekepie isto tako i doméoj

tradiciji ruske komedije, s njenim korenima dubalgaienim u slovenski karakter, ili
bolje, u one sheme ponaSanja koje su tasbo prikazivane u ruskoj knjizevnosti i
drami, o kojima olino sami Rusi govore kao o temperamentu. Taj tempuema
predstavlja jednu od krajnosti. Velika radost i dkid tuga tu su stalni pratioci. Rusi su se
kao nacija srodili s patnjom, a njeno prihvatangpirisalo je veru i pothranjivalo
bespomonost. Na kraju veka njihova dela neizostavno pukamuskarce i zene s
dubokim crtama fatalnosti i misticizma, stkil sposobnost da prihvate kao Bozju volju
ono Sto zivot ima spremno za njih. Postoji jednmago opSte osanje nacije ofinjene
kolektivnom duSom. Ova zajednica stvorila je ljlkdg se ne plaSe emocija niti njihovog
pokazivanja, sposobne da iskazu svoje prijateljstleouzivaju jedni s drugima a da
istovremeno pate od kajanja.

U umetnosti, a natiito u pozoristu, tuzna strana ziva@gsto se sagledava s k@éme

tacke. Tipicna ruska farsa je, kazu, gaiu kojoj nekicovek¢citavog svog zivota trazi
neku skupocenu vazu. Posle niza neverovatnih arantunajzad nalazi taj predmet. |
dok je podize, ona mu isklizne kroz prste i razbge Rusi su poznati po tome Sto umeju
da se smeju do suza kada se recituje ova.pd jednom prefinjenijem obliku, ruskoj
komicénoj tradiciji nad koju se nadnosi tragedija, moZegci vracajuci se na dramu
Ivana Turgenjeva Mesec dana na selu, napisanu 16%5@Jjno izmenjenu i objavljenu
1869, ali neizvedenu na sceni sve do 1872. Baté swntrapunktiraju njeno
zadovoljstvo i smeh. To je prva drama ruskog pd&tarkoja nudi psiholoski uvid u
likove, ali njena druga karakteristika jos je vganu drami nema nikakvih herojskih
likova. Porodica i prijatelji, supruzi, ljubavnicsupruge, gospodari i sluge ta grupa je
junak ruskog pozorisSta. Mozda je to bio onaj ketlkoji je Stanislavski odredio kao
snagu glume ansambla.

Vladimir Ivanovic Nemirovic Dantenko roden je 1858gtiri godine pre Stanislavskog.
Postao je romanopisac, kégir, pisac lakih komedija i reziser, d@leaezadovoljstvo
Stanislavskog pozoriStem uopSte i umetnodlume posebno; devedesetih godina
devetnaestog veka bio je zaduZen za kurs dramedwské&g filharmonijskog drustva,
gde se m&u wenicima nalazilo troje koge biti zn&ajni u budénosti: Ivan Moskvin,
Olga Kniper i Vsevold Mejerhold. Zeleo je da trasifiSe pristup glumca toj umetnosti i
stalno je istrazivao nove &iae kako bi ga prosirio i ukrotio:

PsiholoSki razvoj, razne osobenosti drustvenogsaja, problemi moralnosti, pokusaji



da se iznde na&in kako se spoijiti s autorom, borba za jednostavinissinitost, traganje
za vé&om izrazajno&u dikcije, mimikrija, plastine poze, pojedirtaa iznendenja,
otkri¢a, fascinacije, zaraznost, odvaznost, povererge tali neki od stotine sastojaka
uzbudljivog rada ndasovima.

Pa ipak, u pozoristu su dominirali popularni, kamsienalni proizvodi. Uticaj Ibzena tek
je trebalo da se oseti u potpunosti. PozoriSni ldirea prestali da Sokiraju ili
onespokojavaju, sem na nivou Soka melodrame. NedhmDionisa, koji nije bio stran
ruskom drustvu, nije bio prisutan u pozoristu. NevicDantenkocuo je za ideje
Stanislavskog i oditio da njih dvojica treba da se sretnu. Zakazafiastanak u deset
sati jednog junskog jutra 1897. u ,Slavjanskom bazgednom moskovskom restoranu.
Kao i u Parizu i Béu, restorani, kafei i nimi klubovi igrali su kljinu ulogu i u razvoju
umetnosti u Moskvi. Na takvim mestima ljudi su raegrali o filozofiji i politici,
umetnosti i knjizevnosti, poeziji i pozoristu. Niko nije pozurivao. Solja kafe, nekoliko
votki, mogli su da trajditavo poslepodne.

~Slavjanski bazar", ukraSen bojama ruskog uskrSjggga, sa svojom visokom
svedenom tavanicom, bio je prepun dima od jakikifusigareta i cigara. Mirisi koji
udaraju u glavu i stalan Zagor stvarali su tophvadljivu atmosferu. Restoran je bio
otvoren i danju i néu, uz besplatne novin&asopise koji su lezali po stolovima, ali
uglavnom se péalo. Konstantin Stanislavski i Vladimir Nemir@idantenko razgovarali
su sedamnaest sati.

Kasnije, Stanislavski je pisao o tom sastanku: Veggska mirovna konferencija nije
razmatrala velika svetska pitanja s toliko jasnée s koliko su on i
NemiroviéDanéenko raspravljali o temeljima svoje budwte sarainjeTRiSpravljali su
0 svojim umetnickim idealima i o tome kako ih ostvariti. Razgovarai su 0 onoj vrsti
glumaca i drama kojima su se divili. Raspravljali &1 o praktiénim de taljima kao Sto
su uslovi u garderobama i kako ih zagrevati tako dglumci ne moraju da nose
debele kapute da bi udobno mogli da probaju. Ali swglavnom pretresli etiku koju
¢e primeniti u pozoriStu buduénosti:

— Nema malih uloga, ima samo malih glumaca.

— Covek mora da voli umetnost, a ne sebe u umetnosti.

— Danas Hamlet, sutra statista, altak i kao statista morate postati umetnik.

— Pesnik, glumac, kroja&, scenski radnik sluze jednom cilju, koji je postaio pesnik
U samu 0snovu svog pozorisSnog komada.

— Bilo kakva neposlusnost prema kreativnom zivotu pzorista jeste zl@in.

— Kasnjenje, lenjost, kapris, histerisanje, lo$ kaakter, nepoznavanje uloge,
potreba da se sve dva puta ponavlja sve je to Stetpo nas poduhvat, i mora biti
iskorenjeno.

U beleSke sa sastanka Stanislavski je zapisaoiz&mi veto pripada Nemiro¥i
Dantenku, umetriiki veto StaniSlavskom." Oni su zajedno prihvatkju o jednom
ansamblu, grupi, pozorisnoj trupi.

Pcateli su da razgovaraju u deset sati ujutro jedn@geadh zavrSili u tri izjutra narednog.
Sa zapisanim sloganima svoje pozoriSne revoluzgsli su iz restorana, bez sumnje
iscrpljeni, ali ushieni i puni nade. Stanislavski je bio sasa@n pre njihovog sastanka.
Kako se moze pozoriSte shvatati ozbiljno kada gilaona bulevarska drama probala
samo po dvatri dana a onda izbacivala na scenwae#sSljanja i brige? Uz to, ako i
uspeju da oforme trupu i isprobaju svoje nove metgaE uvek im je nedostajao tvorac



likova koje su zeleli da vide na sceni nedostajagei dramski pisac.

Taj dramski pisac bio je Antafiehov, i opet je Nemiro¥iDartenko bio onaj koji ga je
pronasao. On jedno bio dobio Gribojedovljevu nagradu za najboljimed godine, ali

kao castancovek obavestio je sudije da je trebalo da je dodedeni pod nazivom Galeb
Cije je izvodenije bilo straSan promasaj. Njen abiorje mlad lekar, vepoznat po

svojim pripovetkama, od kojih je neke adaptiracumbreske.

Unuk slugeCehov je rden u Taganrogu, na Azovskom moru, 1860. godinefriée

od petoro dece. Majka im je bila blaga i mila,rgihov otac, bakalin koji se batrgao, bio
je bogobojazljiv despot,Gehovu je detinjstvo zauvek ostalo udnam séanju.
Tamosnja gimnazija pruzila mu je dobro obrazovaoje je odrastao kao zivahan,
drustven déak, koji je posedovao talenat da imitir&talje i sveStenike. Poslednje tri
godine koje je tamo proveo bile su parane bankrotstvom njegovog oca ista rakrana
koja je unistila detinjstva Ibzena, Soa i Strindjze$to je porodicu nateralo da se preseli u
Moskvu i pa@ne sve iz peetka, dok jeCehov ostao da zavrsi Skolu. Godine 1879.
pridruzio se svojoj porodici u Moskvi. Tamo se @usa medicinski fakultet na
univerzitetu, a 1884. postao je lekar.

Kako je njegov otac mogao dadeasamo slabo ptane poslove, odgovornost da se
pomaze porodici pala je na péeCehovu. Njegova bia jedan novinar, drugi umetnik
vodili su boemski zivot, Sto je samo drugtimada se kaze da nisu niSta doprinosili
poroditnom budzetuCehov je prihvatio svoju ulogu hranioca porodiceeles vredno, i
uvetavao je svoje prihode novinarstvom i pisanjem konhi ske&eva. Na izmaku druge
decenije Zivota bio je plodan pisac pripovedakaa ggdnu od njih dobio je Puskinovu
nagradu. A on je bio i onaj ,Anto&ehonte" koji je kritikovao Bernarovu.

Prethodne godine bila je prikazana njegova prvavegérnja predstava Ilvanov. Imao je
problema da glumcima prenese svoje ideje kakorehatda je tumz. ,Glumci ne
shvataju”, zalio se. ,R¥aju gluposti, ne prihvataju uloge onako kako trébsanov je

prvo bio izveden u pozoristu Aleksandrinski u SaPé&tersburgu januara 1889, i na
Cehovljevo iznenadenje bio je primljen s oduseviemj U jednom pismu Mariji
Kiseljevoj on je klicao od radosti jer je komad hipak kolosalan uspeh, fenomenalan
uspeh”. Dve nedelje kasnije pisao je piscu lvanontigevu: ,Dobio sam viSe pohvala
nego to zasluZujem. Sekspir nikada Bije takve govore koje sam ja morao da slusam.
Sta mi viSe treba?" Alfehov nije bio samozadovoljaovek, niti ga je opsti uspeh ikada
obmanuo. Vé je radio na novoj drami, kojoj je odiw da da sréan zavrSetak. ndeitim,
drama Sumski duh bila je duhovita i neprikladnange bio dovoljno mudar da je stavi
na stranu.

Nekim ¢udom, u narednih Sest godiiahov je, uglavnom skéanjima, transformisao
ovaj fijasko, Sumskog duha, u genijalno delo, Ujkaja, ali ono jos nije trebalo da bude
izvedeno. U toku tog dugog perioda revizijgeo je rad na novoj drami. ,,Kioda na
scenu stavim zZivot onakav kakav zaista jeste"yiajge, ,ljude onakve kakvi zaista jesu,
a ne ukdene." Taj komad bio je Galeb.

Kao i lvanov, novo delo trebalo je da bude predgag u staf omodnom pozoristu
Aleksandrinski u Sankt Petersburgu. Na prob&lehov je pao u&j. ,Mnogo glume",
jadao se. ,Voleo bih da nema toliko glumljenja."j\Wi deo krivice za n&n na koji je
Galeb bio prvi put prikazan pripada reditelju EKRrpovu. Mnogo godina docnije, on je
napisao kako su tekle probe i dao fascinantan datedramskog pisca:

Cehov bi se trgao na svaki pogredan ton koji bi gétkinac izgovorio, i na njihovu



uobitajenu intonaciju. Uprkos svojoj utenoj stidljivosti, on bi zaustavio probu,
prekidajui usred scene, pokuSavéjuaa objasni glumcima na jedan uzbuden, zbrkan
n&tin ono $to je Zeleo da kaze izvesnoeracom, neizostavno dodagju,Najvaznija je
stvar, dragi moji drugovi, da se igra jednostawbey, ikakve teatralnosti: samo sasvim
jednostavno. Upamtite da su oni svi@hiljudi.”

Ali glumiti jednostavno bila je upravo ona stvaljkda glumci staromodne Skole nisu
mogli da &ine. Drama je bila skoro izvizdana na pozornicislBamjenog neuspeha,
Cehov se povukao s gadenjem i u bolu. Pisao je psegtri: ,Naravodenije glasi,
nikada viSe ne piSi pozorisne komade."

Cehov je Galeba nazvao komedijom, odrednica kojdaims zbunjuje posetioce
pozorista, glumce, reditelje @ak i kriticare. Mozda je najbolje prihvatiti da je on td re
upotrebio samo da bi opisao sopstvenu fomiviziju zivota. Odrediti kao komediju
jedan pozorisni komad koji govori o oségmoj ljubavi i strasti i mukama mladih
kreativnih umetnika, i koja se zavr$ava samoubistymozda je jednostavriéehovljev
uvid u izop&enu prirodu ruskog temperamenta, kakvu je manjé\saen posedovao. Al
to nije bilo jedino Sto je zbunilo prve posetiodeszene predstave u Sankt Petersburgu.
Mnoge od sada poznatih zametkhovu kao dramskom piscu bile su prvi put stavljene
upravo Galebu. Drama nema zapleta, govorili supak postoje tri slozena ljubavna
trougla; niSta se ne dodm, ali dolazi do samoubistva, doduSe na samom krapada,
kada se saopStva ta vest naim&oji svakako predstavlja najporazniji zavrSrkigieu
modernoj drami ¢injenica je, Konstantin Gavrilovise ubio." Da likovi govore samo o
trivijalnim stvarima, predstavlja neosnovanu kiitilkkoja zanemaruje poetski jezik
centralne teme, borbu mladih umetnika@roh s uspesnim establiSmentom. | simbolika
je, isto tako, dovela do zbrke, ali ona je uvededaostavno i na izuzetandna. Na

kraju drugogtina, Trigorin, slavni pisac, ugleda mrtvog galeBaverava se Nini, mladoj
glumici u usponu, da mu je to dalo ideju za jedripqvetku: ,Jedna devojka Zivi na
obali svog jezera joS od detinjstva, mlada devéga vi; ona voli jezero onako kako ga
voli galeb, i ona je slobodna i $re&a kao galeb. A onda de nekicovek, ugleda ga, i
kako nema Sta da radi, uniStava ga, bas kao onuog galeba.” Posle premijere,
Pozorisni knjizevni komitet opisao je taj simbohz&ao nepotreban ibzenizam.
Ukratko, Galeb predstavlja glasnika onogac&taek d@i od tog dramskog pisca:
minuciozno posmatranje lika, oko za dramski det&ljie koje razotkrivaju i pogresne
zakljutke, tu jasnu atmosferu o prolasku vremena, besstijrCehovljevo saos@anje
obuhvat&itavu grupu, bez izuzetka. Upravo ovi kvalitetnaraito simbolika, privukli
su Nemirov¢ Dantenka komadu, i naveli i njega i Stanislavskog d&k@aozele da ga
obnove za novu trupu koju su osnovali.

U toku osamnaest meseci od njihovog prvog susoetadvacoveka bacila su se na
organizovanje svog poduhvata. Odabrali su glumedurkojima se nalazila i bivsa
ucenica NemirowiDantenka, Olga Kniper. Jedna Stala na selu bila jeowjrvi dom, ali
su se uskoro preselili u staro pozoriste Ermitd#ogkvi. Sebe su nazvali Moskovsko
umetniko i popularno pozoriste, izrazavéjtime svoju ozbiljnost i optimizam. Oktobra
1898. trupa je otpeela s predstavom Car Fjodor Ivanbiziava TolstojaPre nego Sto se.
zavesa podigla, Stanislavski je rekao glumcima: ,Bimo se da osvetlimo mra&ni

Zivot siromasnih ljudi, da im damo trenutke srefe i lepote. Borimo se za prvo
razumno, moralno, narodno pozov. riste, i tom visom cilju posvetujemo svoje
Zivote." Te re&i nisu uspele da nadahglanove trupe. Stanislavski je bio r&aoan



glumom, a mozda i samim komadom. On i Nemidvartenko nastavili su da rade na
Cehovu, pokuSavafiida ga ubede da dozvoli da se Galeb ponovo postagiavajlti
novu i vernu rezijuCehov, koji je jo3 uvek patio zbog prvobitnog prigeirame, nije bio
voljan, ali Nemirow¢ Dartenko je bio uporan: ,Ako riete da mi date vasu dramu, ja
sam propao, jer Galeb je jedina moderna dramarkoge jako dopada kao producentu, a
vi ste jedini Zivi pisac kojije uopste interesantanpozoriste s modernim repertoarom.”
Cehov je na kraju popustio i pelo se sa probama komada; to je trebalo da bude pet
predstava koja je postavljena u MHATu.

U vreme kada je trupa pela s radom(_ehov je bio bolestan. Pretrpeo je krvarenje iz
plu¢a koje je izazvala tuberkuloz&ji su simptomi lako mogli i ranije da budu
dijagnostikovani, ali ih je doktafehov liino zanemario. Preselio se u toplinu Jalte, a
Nemirovic Dantenko mu je upravo tamo pisao kakp bi ga obavestazwoju stvari:

»~Juce smo imali dveitajuce probe Galeba. Da ste s nama bili ovde duhomstg ba, vi
biste p&eli odmah da piSete novu dramu.”

Stanislavski se pripremao da sprovede u prakse $gojije 0 umetnosti glunie i
stvaranju dramskog lika. Zeleo je da na sceni stejglumci koji projektuju spoljasnja
obelezja uloge, \ezivi ljudi, svaki sa svojim individualnim unutrgén svetom.
Nemirovic Dantenko bio je oduSevljen i ohrabrivao je bolesnog@aupisSidi mu:
Prisustvovali biste jednom tako silnom, tako naj@sem entuzijazmu, tako dubokim i
promisljenim naporima da se vas komad shvati, iatevesantnim interpretacijama i
jednoj atmosferi opSte napetosti, da biste se sasvbe zaljubili samo kada biste sa nama
proveli jedan dan. Danas smo vas svi jako volatigriiaSeg talenta: zbog zapanfigu
delikatnosti i oséajnosti vase duse. | dalje planiramo, probamo tendwvbolje r&eno
polutonove, u kojima Galeb treba da bude odigraspravljajii o tome kakvim
scenskim postupcima mozemo da postignemo da s&kawluSevi vasim komadom kao
Sto smo i mi sami. Nikada se nisam viSe divio vataentu nego sada kada sam duboko
prodro u vas komad.

U vreme kada se odrZala premijef@hov se jos nije bio oporavio od bolesti pa je @sta
na Jalti. Glumci su bili svesni svoje velike odgowasti; njihove misli bile su uz
dramskog pisca. &licili su se prijemom prvogina, koji se zavrSava kada se MaSa i
Dorn, doktor, nadu sami:

Masa: Ja patim. Niko ne zna koliko patim! (Spusti glavu na grudi, tiho.) Ja volim
Konstantina.

Dorn: Kako su svi nervozni. Kako su svi nervozrkoliko ljubavi!... O, z&arano jezero!
(Nezno.) Ali §ta ja mogu, dete moje? Sta? Sta?

Zavesa.

Stanislavski, koji je igrao ulogu pisca Trigorimaica Sta se zatim dogodilo:

Vladala je grobna tiSina. Olga Kniper se onesvestd sceni. Svi jedva da smo mogli da
stojimo na nogama. Potpundapni pateli smo da se kéemo ka garderobama.
Najednom se iz auditorijumad&ao urlik i krik radosti, ili straha na sceni. Zagese
podigla, pala, ponovo podigla, pokaztijaitavom auditorijumu naSu zgranutu i
zapanjenu nepokretost. Ponovo je pala, podiglpaa;je, podigla se, a rsak nismo
mogli da se dovoljno jkiberemo da se poklonimo. &ad doSl&estitanja i zagrljaji kao
oni o Uskrsu, i ovacije Lilini, koja je igra la Mas$ koja je probila led svojim poslednjim
recima, koje su joj se otkinule iz srca, cviljenje igbho suzama. To je bilo ono Sto je
zadrzalo publiku neko vreme pre nego 5to j&epda urla i tutnji ludim ovacijama. Vise



se nismo plasili da posaljemo telegram nasem dragaiienom prijatelju i pesniku.
Nemirovic Dartenko se nadao da moZehovu da prenese to uzianje:

Drama je napravila straSnu senzaciju u MoskviStdse e rezije: pa, mislim da bi
vam zastao dah u prvom a né&to, po mom misljenju¢etvrtomgéinu. Tesko je to
iskazati réima morate je videti. Ja sam van sebe oéesrdcaete li mi dati Ujka Vanju?
Nisu svi bili tako oduSevljeniTolstoj je odbacio Galeba kao ,glupost”, ,potpuno
bezvredno" i zaklju¢io da je napisan ,upravo kako Ibzen piSe svoje dram".
Pretpostavlja se takode da je reka@ehovu: ,Antone Pavloviu, Sekspirove drame
su loSe, ali VaSe su jos gorelpak, Galeb je bio tvorac MHATa, a da bi se oduzil
trupa je kao zastitni znak uzela galeba. OndaekakraSava zavesu u pozoristu
Kamergeski, u koje se trupa preselila 1902. godirigjihove novije zgrade, sagradene
1968.

Zbog slabog zdravlj& ehov je najvéi deo godine provodio u Jalti. Spolja gledano,
njegov unutrasnji Zivot bio je spokojan i bez ddégga, a njegovadnost se opisuje kao
usamljena tutljiva; nije mnogo pokazivao svoja @sja. lako je bio privigan za Zene,
on ih nije jurio. Imena dve ljubavnice su poznalaOlga Kniper, kojom se oZenio,
mozda je bila jedina velika ljubav njegovog Zivd®aSto je ona nastavila svoju glutka
karijeru, suprug i supruggesto su bili razdvojeni. To je bio brak bez dece.

Cehov je doprineo transformaciji ruskog pozoriéig, su se posledice osetile Sirom
sveta,; pa ipak, njegov posebni doprinos dramilale oceniti. Ako su Ibzen i Strindberg
o¢evi moderne drame, ondzhov stoji van tog velikog pokreta koji je bio neka
sabir@ka shagaOd Stanislavskog znamo, da s€ehov nije divio Ibzenu, mada mu je
priznavao talenat.Za njega je mislio da je ,suvoparan, hlad&vek razuma".
Antipatija je razumljiva je€ehov otkriva skrivene emocije, paZljiv je posmatra
ponasanja, pristalica iracionalnog i neobjasnjiudgidskom ponaSanju. Njegove drame
otelovljuju samilost u pravom smislu: duboko razwamge i simpatiju. On oprasta; on
nikada ne ostuje. UCehovljevim dramama nema zlikovaca, a nema ni roidaiht
junaka. Sam je primetio tinjenicu: ,Nisam uveo nijednog zlikovca niti dgla...

Nikoga nisam optuzio, nikoga opravdavao." Rekaggj@lloga pisca nije uloga koju ima
sudija; on treba da bude nepristrasni svedok.

Hvaljen je zbog svog realizma, ali je mrzeo tu psani a da ironija bude é@preziraoje
rezije svojih drama koje je napravio Stanislavski Pisao je jednom prijatelju:

Kazete mi da ljudi pla¢u nad mojim dramama. Cuo sam i druge da to isto kazu. Ali
ja ih nisam zbog toga pisao. Aleksejev (StanislavgKe taj koji je od moijih likova
napravio pla¢ljivce. Ja sam samo hteo posteno da kazem ljudimgPogledajte se i
vidite koliko su vam Zivoti sumorni!" Vazno je da ljudi to shvate, jer kad to Wwine,

oni ¢e svakako sebi stvoriti jedan bolji Zivot. Ja to néu doziveti, ali znam daée to

biti nesto sasvim drugdije, ni nalik naSem sadasnjem Zivotu. A dokle godaf

drugacdiji zivot ne bude nastao, ja¢u nastaviti da stalno govorim ljudima: ,Molim

vas da shvatite da je va$ Zivot [0 i sumoran!" Stau ima zbogéega treba plakati?
Cehov sesesto sukobljavao s dvojicom upravnika MHATa, a &#ioou toku rada na
njegovom poslednjem pozoriSnom komadu, Visnjikypi&mu svojoj Zeni tvrdio je da su
Nemirovic Dantenko i Stanislavski videli u njegovom komadu ,nestm ja nisam
napisao i spreman sam da se kladim u S¢a$da nijedan od njih nije pazljivo gitao
moju dramu"”. Jednom kolegi je rekao:

Uzmite moj komad Visnjik. Da li je to moj VisSnjik3 izuzetkom dva-tri dela, nista nije



moje. Ja opisujem Zivot, afan zZivot, a ne praznu klonulost duha. Od meneajirave
placljivka ili dosadnjakowvta. 1zmisle neSto o meni u svojim glavama, prvoistipadne
na.pamet, neSto©@emu nikada nisam razmi3ljao niti sanjao. Téipje@ da me ljuti.
Narctito je mrzeo sve one zv¥ne efekte za koje je Stanislavski verovao da dréimel
vernijom Zivotu. Pida se kako je u VisnjikGehov namerno postavio Zeledi stanicu
miljama daleko od mesta na kome se odigrava gleati@ga, jer nije Zeleo da reditelji
uvedu manevrisanje vozova i zvizdarjehov zbog toga zasluzuje divljenje. NaZalost,
nijedan tekst ne moze da bude dovoljno dagada zabrani sva rezijska ulepSanja koja bi
dramski pisci verovatno radije iskéui.

Ako je bio ljut zbog n&na na koji su njegovi zemljaci rezirali njegoveunre za njegova
Zivota, on bi verovatno bio besan zbog interpr@da@snijih generacija. U novijoj
predstavi Galeba, koju je rezirao Jefremov, uptaWiHAT-a, lako se moze zamisliti da
bi Cehov mogao oprostiti podelu uloga glumcima kojban dvadeset godina prestari za
uloge Konstantina i Nine; ono $to on ne bi oproggte izvrtanje zavrsne scene. Umesto
da se drama zavrSi samoubistvom Konstantina, Bihilp dopuSteno da izgovori tekst iz
prvog¢ina, iz Konstantinove drame, onaj govor o tome kstkkatvorenja zemlje
okontala svoj tuzni krug. Takva vrsta izvrtanja meniéta neodbran[iva.

Niti bi, pretpostavljam{ehov uZivao u mnogim stranim predstavama svojib.del
Anglosaksonski reditelji kao da imaju naitth poteSk@a u tome, verujti da su
sumornost i melanholija raspolozenja koja prozinsye njegove drame. U Engleskoj,
Cehovljevi likovi uglavnom se igraju kao da &anovi mlitave engleske gornje srednje
klase, koji se bolje ogaju kada se nalaze na travnjaku parohovie kdok mlate
palicama za kriket, nego na ogromnim izolovanimnjmaa ili u provincijskim

gradovima. Vitalnost, nagle promene raspolozenjskirtemperament, skoro su uvek
odsutni. Mada mnogi engleski dramski pisci So, BZPristli metu njima tvrde kako je
na njih uticaaCehov, njegovo delo ostaje neuhvatljivo, a njegoasim u svetskoj drami
blistavo izdvojeno.

Napisao je pet zgajnih drama: lvanov, Galeb, Ujka Vanja, Tri sestvésSnjik, nacijoj

je premijeriCehov nekontrolisano kasljao, tada& wevek na samrti. Umro je u netti@j
banji Baden Vajler 1904, ¢etrdesetetvrtoj godini. Jednom je rekagPozornica

zahteva izvesnu koltinu konvencija. Nemacdetvrtog zida. Osim toga, pozornica je
umetnost, pozornica odrazava sustinu zivota. Na sce ne bi trebalo uvoditi niSta

3to je suvisno."lzmaiu ova dva sveta, umetnosti i stvarnoSghov je otkrio pozorisnu
istinu suptilne objektivnosti, bio prefinjeno obazprema likovima koje je stvarao. Bio
je najmanje dogmaian od svih dramskih pisaca, a mozda i najhumaniji.

Kako je ovo istorija pozoriSta a ne pozorisne ketija sam pokuSao da se drzim po strani
od stilistikih definicija koje znaju da se isgeizmeiu publike i dela dramskog pisca,
glumca i reditelja.

Krajem devetnaestog veka, realizam, naturalizamlbglizam, meSavina orijentacija
koje se odnose na nekoliko grana umetnostielpsu da zaokupljaju i pozoriste.
Dvadeseti vek je izrodiditav ¢opor Skola i stilova apsurda, svireposti, besmigeoma
mali broj posetilaca pozoriStédi u pozoristu u &kivanju da vidi primerak upravo ove
ili one pozoriSne tendencije ako niSta drugo, avetskete sklone da odvrate ljude svojim
implikacijama intelektualne ekskluzivnosti. Poztgignoze publiku da natera na suze ili
smeh, da uzbudi mastu, da nas , @iz nas samih" u jedan Siri, zajetkiidozivljaj.
Nijedno od ovih reagovanja ne iziskuje poznavatijgkéh kategorija. U Rusiji j&ehov,



prosirujwi proces koji je zapoceo lbzen, pisao drame u ks likovi bili
prepoznatljiva pojedinana ljudska kia. To je nateralo glumce i reditelje da traze stil
izvodenja koji bi predstavio likove Sto je vernije m@égua ono Sto su oni otkrili imalo je,
kasnije, posledice na sve strane, ali ne zatoustmicenili taj stil kao takav.

Sasvim sldajno, iste one godine, 1898, kada je MHAT @gams radom, jedan drugi
sastanak odrzao se izduwetrojice ljudi koji su isto tako Zeleli da nanopotvrde tu istinu
i da promene pozoriste u svojoj sopstvenoj zemnjgljenoj skoro dve hiljade milja. Oni
su se susreli ne u nekom restorand, w®juras Hausu, u Kinvari, na zapadnoj obali
Irske. Sve troje bili su dramski pisci: V. B. Jgj{§. B. Yeats), Ledi Gregori (Lady
Gregory) i Edvard Martin (Edward Martyn), a kasrgjeim se pridruzili DZordz Mur
(George Moore), DZordz Rasel (George RusssellpinDMilington Sing (John
Millington Synge). | onice isto tako stvoriti pozoriSte, Ebi Teatar (Abbeye@itre) u
Dablinu. Cilj im je bio da dosegnu unazad, do karsapstvene kulture, zamagljene
stotinama godina engleske vladavine, i da ponoxbude irski duh. Ogali su da je
njihova sopstvena dramska tradicija i suviSe aimgliana i da je irski karakter ozbiljno
loSe protumeen, izoblEen i karikiran. |1 ovde, kao i u Rusiji, i takesto na drugim
mestima, pozoriste je predalo drustvene nemire do kojih je tek trebalo daedod

U poretenju s ruskim iskustvom, irski pozorisni pokret fgalirektnije politicke prirode,
mada njegovi éesnici to mozda nisu u potpunosti shvatali u taneeGodine 1891.
Jejts, kao saosnivai T. V. Rolston (T. W Rolleston), stvorili su ks knjizevno
udruzenje u Londonu, a naredne godine doslo jevasjg Nacionalnog knjizevnog
drustva u Dablinu. Docnije, Jejts insistirati na tome da ,nikakve potitie svrhe nisu
uoblicavale naSe sastanke", ali irski nacionalisti swaldt da ¢e kulturni oporavak
pomdci njihovoj stvari. Jejts i drugi bili su reSeni geonalu isti dramski potencijal koji
je stvorio Farkara, Kongriva, Seridana, Goldsniasikoa, Vajlda i Soa, koji su pisal
na engleskom. U stvari, cilj osnidepozoriSta Ebi bio je da pruzi mamest glumcima i
piscima koji su govorili engleski. 1znad svegatsi@ nameravao da&wva intelektualnu
slobodu, za koju je smatrao da je bitna za kreatiumetnike. Ali kao Sto to objasnjava
profesor Hju Hant (Hugh Hunt) u svojoj kamj istoriji Ebija: Osnivéi irskog pozorista
bili su nar@ito ranjivi zbog nepoverenja onih nacionalista leajigresSili smatrajti da su
jedina prava obelezja Irca bili keltski preci i éiatka vera. Jejts, Ledi Gregori, Edvard
Martin, DzZordz Mur, DZordz Rasel i Sing bili su é&mgskog porekla: Martin je bio
vatreni katolik, ali Mur je definitivno bio otpadgiostali su bili ili protestanti, ateisti,
agnostici, ili jos gore oni koji su bili upetljaniokultne nauke.

Jejts je izrazio njihovu posebnu vrstu nacionalizipaezije stihovima:

DZon Sing, ja i Ogasta Gregori, mada

Sve Sto smodinili, sve Sto smo rekili ili otpevali

Mora da dode iz kontakta sa zemljom, iz tog

Kontakta sve Sto je Anteju nalik izraslogersto.

Nas troje samih u moderna vremena smo sveli

Sve samo na tu jednu proveru,

San plemta i prosjaka.

Taj san je prvi put postao stvaran objavljivanjeanifesta: Predlazemo da se s péale
svake godine izvedu izvesne keltske i irske dragje de biti napisane, ma kog da su
stepena savrsenstva, s velikim ambicijama, i da izdgradimo keltsku i irsku Skolu
dramske literature. Nadamo sed@no u Irskoj pron& neiskvarenu i mastovitu publiku



koju je strast ka oratorstvu nala da slusa, i verujemo d& nam nasSa zelja da na
pozornicu donesemo dublje misli i emocije o Irsibgzbediti tolerantnu dobrodoSlicu, i
onu slobodu eksperimenta koji se ne mozg ngozoristima u Engleskoj, a bez koje
nikakav novi pokret u umetnosti ili knjizevnosti m®Zze da uspe.

Trupa je prvo krenula da radi kao Irsko knjizeviozqriSte, a zatim, posto je oformljeno
jedno udruzenje s grupom glumaca, kao V. G. Fef@v&. Fay) irska nacionalna
dramska trupa, a jos kasnije kao Udruzenje irskagamalnog pozorista (The Irish
National Theatre Societv). Iz 1889. i 1904. drame su izvodene po koncertnim
dvoranama, javnim salama i u svakom raspolozivoropstu. Na repertoaru su se
nalazila dela Jejtsa, Mura, Ledi Gregori i DZ. Nhd&. Svi koji su bili zainteresovani
trudili su se da imaju svoje pozoriSte koje bi trapezbedilo kako prakian tako i
simboii¢an centar. Samim tim, novac je bigagicki potreban i, kao i sa svim takvim
poduhvatima, pokazalo se da je finansijske probleajkakse resiti. U sktaju Ebija,
sredstva su stigla od jedne izuzetne Engleskimgspdice Eni Horniman (Annie
Horniman), naslednice bogatstva Hornintaja.

Eni Horniman je obozZavala pozoriste i bila je vetlkSni patron umetnosti. Uzgred,
vredno je napomenuti da je on&stvovala u postavljanju repertoarskog pozorisnog
sistema u Engleskoj: bila je osnéviaupravnik pozorista Gejeti (Gaiety Theatre) u
Mancesteru, prvog repertoarskog pozorista, pod upraBoAjdena Pejna (B. Iden
Payne). Do Iraca je dosla posredstvom prijateljstyajtsom, mada je imala malo
simpatija za irski nacionalizantesto navodila svoj otpor prema ,onim loSim poktm
stavovima koji vas ¢e da tako silno mrzite jedni druge”. Godine 190¢reme svoje
posete Dablinu, ona se poverila glumcu Viliju F@Nillie Fay) da ima deonice u
kompaniji Hadson Bej (Hudson Bay), pa aleooni ,,da rade neSto uzbudljivo, ikna
dovoljno para da Drustvu kupim neko malo pozornisigablinu”. Kompanija Hadson Bej
je winila ono Sto se trazilo od nje, i gospodica Horaimje odrzala svoju éeZakupnina
pozoriSta na uglu Louer Ebi Strita i Marlboro Striznosila je 170 funti godiSnje, a 27.
decembra 1904. pozoriSte Ebi bilo je otvoreno geadsna Na obali Bejla (On Bailes
Strand) Jejtsa /Sirenje glasina (Spreading thedyéigdi Gregori, zajedno s
obnovljenom predstavom Jejtsove drame Ketlin Niilkar (Cathleen Ni Houlihan).

To novo irsko pozoriSte izrazavalo je svoj naciaaah u komadima koji su krenuli da
ovaplcuju dublju realnost irskog zivota. Nestale su k#eikature, laki, plitkoumni,
komicni likovi; umesto njih doSla je méaija strana Zivota seljaka i govor i ritmovi
provincije. PozoriSte Ebi bilo je babica mnoginetabvanim piscima, a nafito
izuzetnim sposobnostima Dz J L Singa i, kasnij@aS0Kejsija (Sean OCasev), mada je
Sing bio taj¢ije je delo prvo oprobalo snagu i odhost pozorista.

Premijera Vilovnjaka sa zapadnih strana (The Plgydidhe Western World) odrzana je
u pozonStu Ebi 1907. i ona je svojoj irskoj pubiagovorila mnogo toga 5to ona nije
Zelela da&uje. Taj vilovnjak iz naslova je Kristi Mahon (Ckty Mahon), slab i
bezvredartovek koji postaje junak zato Sto se poveruje uayedvalisanje da je ubio
svog oca. Otac se pojavljuje, naravno, a kada ifrakusa da se potvrdi tako Sto napada
starca, selo, koje je donedavno bilo takeéiojeno pritama o Kristijevoj hrabrosti,
postaje uzasnuto. Sing je imao nameru da razljofuspubliku i kriticare, i u tome je
uspeo. Za jezik, koji jévrst i poetéan, smatralo se da je nereatiah, uvredljiv, p&ak i
svetogrdan. Po Dablinu su se pronele vesti dg jgotaoriSni komad skaredan i da je
.»2zenski rod Irske osrardéen”. Bilo je pobuna i u pozoristu. Jejts je braswog kolegu u



jednoj otvorenoj debati, finansijske prilike poZta Ebi su se veoma pogorSale, a Sing se
proslavio.

Mnogo godina docnije, jedna drama Sona O’Kejsig piovod za drugéu guzvu.
O’Kejsi je napisao Senku jednog strelca (The ShadbsavGunman, 1923) i Junonu i
pauna (Juno and the Paycock, 1924) codlitragikomedije, a ova druga je imala i
kvalitet univerzalnosti. Godine 1925. izvedenaranda Plug i zvezde (The Plough and
the Stars). Reditelj M. DZ. Dolan nije voleo ni kadnni njegovog autora. U jednom
pismu Ledi Gregori Zalio se: ,Jezik je da upotrelfiazu iz Ebija ispod svake kritike.
Pesma na kraju drugd@ina, koju pevaju utiarke, nemogéa je. | opet se r&go glas da
Ebi priprema nemoralan pozorisni komad, i madarse pi predstave proSle bez
incidenatagetvrte veeri doslo je do urnebesa. Ostatak nedelje predgtavida izvaiena
uz prisustvo policije, u prepunom pozoristu. Jgjtkomentarisao: Iz takve jedne scene u
ovom pozoriStu krenula je Singova slava.”

Nekoj kasnijoj generaciji uvek je teSko da shvathgcega se strasti moraju toliko
rasplamsati usled onog Sto njima izgleda dovoljnilovatljivo, i neuvredljivo, po
sopstvenim standardima. Ipak, sve do pojave pdadiBi publika je bila naviknuta da
vidi irske likove prikazane na sceni kao plitkeonkicne. Zvuci krepkih glasova koji su
izrazavali tamniju stranu nacionalne psihe, i otidiinelagodne uvide, uznemirili su
javno mnenje, i to ne samo u Irskoj. Oferida su Irci stekli sopstveni beskompromisan
glas dovela je do burnih reagovanja u vladajuklasama u Dablinu i Londonu. Dionis
se nalazio u gradu. OKejsi je napustio Irsku posié dogaaja i otiSao da Zivi u
Engleskoj. Irci su izgubili dramskog pisca kojijghpoznavao bolje nego Sto su oni bili
spremni da priznaju, i koji im je vratio njihov sipeni govor kao vitalan dramski jezik.

| Irska i Rusija izvozile su svoje pozoriSne revaje u Sjedinjene Ametke Drzave, a
pozoriSte Ebi na put je ponelo svoju snagu da azosvaj. r Je ujtoyajb p Am exici
prvL ut4 11, s Vilovnjakom sa zapadnih strana mansvepertoaru. Izazvaloje bes u
Filadelfiji, a neki od onih koji su protestovalilisu uhapSeni, ali isto tako i pozoriSna
trupa pod optuzbom da prikazuje komade koji mogiskigare javni moral. Irski
iseljenici, koji su negovali lepa i nejasn&aaja na staru postojbinéli su Singove r&

i osetili licnu opasnost. U sadasnjoj sigurnosti njihove uswoadzbine oni su se
trgnuli iz romantnih iluzija vilovnjakovim podsé&njem na siromastvo i brutalnost koje
su ostavili za sobom. HapSenje kompletne trupengbelo je Bernarda Soa da
prokomentarise: ,,U Sjedinjenim Amékim Drzavama hapse sav pristojan svet. Zato
smo mi i odbili sve pozive da idemo tamo. Osim tdgasam ja pa da dovodim u pitanje
pravo Filadelfije da seb&ini smeSnom?"

Mnogo zn&ajniji efekat turneje pozoriSta Ebi bio je njihotraaj na Judzina O’Nila
(Eugene O’Neill) koji je tada imao dvadeset tri gad To je samodyrstilo njegovu
ambiciju da bude dramski pisac:

To Sto sam video irske glumce namah mi je ukazalmaoje mogdénosti. ISao sam da
gledam sve 5to su radili. Onda sam mislio, a i saidéim, da oni demonstriraju
moguenosti naturalistikog na&ina glume bolje od bilo kog drugog ansambla.

U svojim komadima O’Nike zahtevati isti stepen istinitosti u glumi koligoCehov i
Sing zahtevali za svoje. Glumci i reditelji morsli biti naterani da shvate. lzgleda da
svaka naredna generacija zahteva viSe naturaliznealizma od pozorista, ali onda isto
tako izgleda da se stilovi stvarnog ponaSanja inoea svetu menjaju. PozoriSte mora da
oseti i izrazi te promene, a odrazavajuefiniSwi ih ono i daje formu i prohodnost u



stvarnom svetu. Iz toga proizlazi da bez obzirakkasu ,prirodni” ili ,stvarni” glumci
Stanislavskog na primer mozda izgledali u svojengeu izmenjenoj stvarnosti naredne
generacije oni bi delovali izve&tno, akaiak ne i pomalo groteskno. Naravno da
odbrana ,metoda" jeste u tome da je on sredstwaedhidge do nekog stila, a ne stil sam
po sebi. Stanislavski je savrSeno dobro znao d@ajgdrame i vreme u kome je izvedena
moraju da diktiraju njenim izvodenjem. Dominantnsista moze da stvori kratkotne
senzacije, ali na duze staze ona proizvodi mrtmpste.

Ruski uticaj na Sjedinjene Amekie Drzave doSao je dvanaest godina posle prvejeurne
pozorista Ebi, 1923, kada je MHAT biodikan kao ,pozoriSte oéanja”. Njihova

gluma bila je pravo otkrovenje, a Stanislavskieko n@i postao pozorisni guru. U
potrazi za sopstvenim stilom, ani pozoriSte uvek je gledalo na Evropu, i prvi §u b
Irci, a zatim Rusi koji su zadovoljili njihovu pefou da se izrazi individualni i kolektivni
identitet. U gradu Njujorku metod Stanislavskog &om je pronaSao svoj dom, i u tom
procesu postao naturalizovan.

Sistem Stanislavskog za pripremu glumca za predstawogo je manje dogmatski nego
Sto su to njegovidenici, i mnogi od njegovih kritara, priznali. Doziveo je sudbinu
mnogih drugih briljantnih teoreiara pre i posle njega: imao jéamike koje nikada nije
pridobio da institucionalizuju zakone koje on nikadje doneo. U svojoj knjizi,
napisanogudnim, poluknjizevnim stilom, 1926, Rad glumca ehison je na muci da
razjasni da ne propisuje zakone za duh ili inspiraon obeshrabruje diskusiju o
podsvesnom. Rezultat je da su rderee ideje Stanislavskog od najeekoristi
inteligentnom studentu i nastavniku, koji mogu dazaberu korisne tehnike i uvide
potrebno iz haosa zargona ciljeva, nadciljeva, éjaeanja, i tako dalje. U praksi,
Stanislavski je bio preinventivan, i u toj méovek pozoriSta da bi se slozio s onom
vrstom samoapsorpcije koja se moze stvoriti do&triom preteranom upotrebom
.-njegovog" metoda, koji on nije smatrao jedinim oa@m. Njegov spomenik se ne
nalazi ni u kakvom pravoverju novijeg datuma¢ veuticaju MHAT-a u vremenu kada je
bio na svom vrhuncu, i ginjenici da je on viSe nego ijedan drugi pojedidageo do
promena koje patu od priznanja da ,nema malih uloga, ima samo ngllimaca".

Razmataz i realizam

Brodvej se prostiréitavom duzinom Manhatna, presecajpopreko in&e pravilan
raspored ulica i avenija. Juzno od Centralnog padkabljava se sa Sedmom avenijom:
to mesto sudara zove se Tajmz Skver. Tu se, gpapmpatadi okolnih ulica, kao reka
kre¢e populacija podvoda i prostitutki, pijanaca i narkomana, neugladgrohcajaca,
uliénih prodavaca i uthih muzikanata, ekscentrika i protuva, kao icolh ljudi koji idu
za svojim ohinim poslovima, i turista koji idu za svojim. | danjnatu taj prostor
vibrira energijom, opasnés i bujnogu; on je vaSarski, ldan i bestidan. Tek u sitne
jutarnje sate, kada neonske reklame izblede dotasliana, kada su ljudi i saobegu
maloj oseci, pojavi se neka vrsta snuzdene legetevé€i deo preostalog vremena to
mesto kao da je zaposeo neki mahniti demon. Tatbsopstvenu robu u ovoj
kompaktnoj areni pod pritiskom manih aktivnosti, tu su se smestila pozorista
Njujorka.



Uzbudljiv i bleStav, sumoran i prljav to su dvosiraspekti razmataza i realizma koji se
sticu na Brodveju, i upravo taj sukob naizgled nepgivinl snaga Sto se neprestano
obnavljaju u sfcu velikog grada, doveo je do jeddevelikih pozoriSnih eksplozija
dvadesetog veka. U tom smislu, Brodvej je teSkadskje ametkog pozorista.
Razmataz, razldazl, Soubiz, hajp, predstavljajuratke izume koji deluju u jednom
staniStu preteranog publiciteta,coih spektakala i razmetljivog ponosa zbog finaksijs
dobiti a isto tako, neobjasnjivo, i zbog spektakuila gubitaka. U razmatazu centralno
mesto zauzima ljubav prema zvezdama, njihovojmisti, energiji i glamuru, ali i to ima
dve strane dok kreativna originalnost moze da stxaike umetnike, pomamna novina
moze da bude ishodiSte onoga Sto se najbolje muZatokaotudaci. Etika razmataza je
,,udriihuokopabeZzi". Pa ipak, to je bitan dea@etiiji koreni poticu iz polovine
devetnaestog veka, iz mladé&ta bujnosti jedne nacije pre no Sto je Gradanskodaeo
Svoj porez na nevinost. Da bismo pratili istoripog nacionalnog fenomena u
pozoriSnom smislu, moZemo i u pravom ametkom stilu, s jednom izuzetnom
osobom, Finiesom Tejlorom Barnumom (Phineas Tagtmnum), ra@enim 5. Jula 1810.
u Betelu, u drzavi Konetikat. Bio je prorok mnoggga 5to se danas smatra razmatazom,
i mada je dobar deo njegovog profesionalnog Zipoégao okvire ove gie, njegov stil

je postavio shemu budum generacijama Soumena, koje su u pozoriSte dostel®nu
bestidnu nameru da zabavljaju koju su zatim ungbailj, cirkus, pa na film i

televiziju.

Barnumov prvi zabelezeni Sou nosi sve oznake njagmsebnih darova: mastovitost,
drskost i smisao da prevari javnost. Godine 1886zio je, tako, jednu uvelu i prastaru
crnkinju, DZois Het (Joice Heth), koja je, po njemo recima, imala sto Sezdeset godina i
bila dadilja DZzordza VaSingtona. Nastavio je d&elavu svoju snagu u sve vrste zabave,
putujti s pozoriSnim trupama, izvoéievodvilje i upustajiéi se u melodrame. Sve ga je
to na kraju dovelo u Njujork, gde je 1842. kupioeaitki muzej Dzona Skadera (John
Scudder), koji je sada poznat kao Barnumov, i zamesnvencionalne eksponate
atrakcijama od kojih se obrve podizu. Tu ste mdglvidite etiopske minstrele,
orangutane, anatomsku Veneru i zivi skelet, kaarnBmov nagradni eksponat, Carlsa
Servuda Stretona (Charles Sherwood Stratton), pigem&ao Toma Pai¢, patuljka koji
je tada imaaetiri godine a bio visok manje od dve stope, i kigBarnum kasnije
pokazivao mnogima koji su se nazivali ,krunisanilavgma Evrope", ukljgujuéi i

kraljicu Viktoriju.

Prikazivao je ,propisane” komade u onome 5to j@arivao W@ionicom, u kojoj je bilo
mesta za 3000 ljudi, a bila je opremljena u ,na@skirasnijem luksuznom stilu". Barnum
je nara@ito voleo melodramu s poukom, a njegova predstdaaiPa, ili pali spaseni

(The Drunkard, or The Fallen Saved) oborila je zag® vremena sve rekorde
gledanosti u Njujorku. Vatra je unistila njegov mj12865. pa opet 1868; za dvadeset
Sest godina postojanja, procenjivalo se, tamolgefdrivuc¢eno vise od osamdeset dva
miliona posetilaca. Kada je Barnum prevalio sedaetig iskombinovao je svoéjveni
cirkus, prvobitno ,Najvéu predstavu na svetu” (,Greatest Show On Earthitksisom
DZejmsa Bejlija (James Bailey), pa su sada BarnBsjli legendarna imena iz
najslavnijih dana putujieg cirkusa. Sou biznis, onoliko amidii koliko je bio P. T.
Barnum, ostao je.

Sjedinjene Ametike Drzavece stvoriti i drugu vrstu zabave, minstrel Sou, kejimao
manje direktne ptetke. On vodi poreklo od pesama jednog belca, TarBastmut Rajsa



(Thomas Dartmouth Rice), pevanih na dijalektu, i®paravio lice kada bi izvodio
pesmu i igrugime se proslavio posle 1828, a tvrdio je da jed@io posmatrajdi

jednog konjuSara crnca koji je bio bogalj:

Obrni se i okreni i samo tako nastavi,

A kad god se obrnem, ja preska DzZima Kroua.

Rajs je kupio odelo togpveka, dodao tradicionalnim pesmama stihove naehieuteme,
i stekao méunarodnu slavu.

Nema nikakve sumnje da je Rajsova popularnost mdagovala njegovoj
nipodastavajéoj verziji amerékog roba crnca, ili da je travestija koju je ohosto
izmrestilacitav niz karikatura crnaca koji su, kao i Irci raesi, postali prihvéeni
pozorisni tipovi, a njihov imidz deo ideologie e potl&enosti. | ovde je, opet,
nemogue odIiti da li pozoriSte stvara ili jednostavno samodoreaguje pa odrazava
takve slike, ali nema nikakve sumnje da ih ono muderditi. Ipak, Rajs¢iji je podvig
otpaieo s burleskama Sekspira i opere, neizbezno sej@slana pravu muziku i na
pravi n&in govora crnaca robova. Od 1840. do 1880. Soudejazvio od njegovih solo
nastupa postao je najpopularniji oblik zabave wigjenim Amerékim Drzavama.
Njegov nastup u pozoristu Sari (Surrev Theatrepndonu, 1836, ot@@o je ogromnu
modu minstrel Soa u Engleskoj, koja je opstalazopétu i na televiziji sve do
sedamdesetih godina ovoga veka.

Za razliku od vodvilja i mjuzikholova, koji su biiamenjeni samo odraslima, minstrel
Sou bio je u osnovi poratha zabava. lako Rajsthio nikada nije postaglan neke trupe,
minstreli su svoja prikazivanja zasnivali na stépokoji je on stvorio. Kasnije, i crnci
¢e westvovati. Sede u polukrugu s bendzoima, malim doboSima, violisasrjednom
Zzicom i kastanjetama, pevali su tuzne ,¢h®l pesme i sentimentalne balade, gdegde uz
meko stepovanje i plotune dobacivanja izmedu ,Sagoka” i ,Kastanjeta". Minstrel
Sou uticao je na stvaranje antka pesme i igre, koji su, samim tim, vremenom patiiv
nesto od os&nja i vitalnosti robova.

Americki crnci ¢e obezbediti i drugu podjednako vaznu Zicu u raramperékog
pozoriSta. One godine kada je Harijetd&i Stou (Harriet Beecher Stowe) objavila svoj
romanCi¢a Tomina koliba (Uncle Toms Cabin), jedna njegoranthtizacija, koju je
uradio C.V. Tejlor (C.W. Taylor), bila je postautig@ u Nacionalnom pozoriStu u gradu
Njujorku, 23. avgusta 1852. Prikazivala se samorthdelje. Mesec dana kasnije, u
Troji, Njujork, komad je bio obnovljen i momentalj@postao hit predstava: bio je
prikazan sto puta. Upravnika Nacionalnog pozoustedili su da ponovo pokusa s tim
komadom, 18. jula 1853. krenuo je ponovo i postaian od najugh hitova u istoriji
pozorista. Predstave su iSle na turneje uzduzrigkopSjedinjenih Ametkih Drzava. Pri
kraju svog dugog prikazivanja u Njujorku, ansangbimao i po osamnaest predstava
nedeljno, a glumci stak i jeli u pozoristu. Za manje @etiri meseca posle premijere u
Narodnom, Barnum je postavio konkurentsku predstaswom Muzeju, koriste verziju
H. DZ. Konveja (H. J. Conway). Sredinom januaradl§mzoriSte Baueri (Bowery
Theatre) postavilo je joS jednu verziju, u kojopgstupio prvobitni minstrel, T. D. Rajs,
u ulozi Toma. Kasnije tokom toga veka taj pozoriinad postao je standard za
putujuce trupe u svakom uglu zemlje.

Ci¢a Tomina koliba predstavljala je vise od nacionglfemomena: osvojila j&itav svet.
Ubrzo posle uspeha u Njujorku bila je dovedena ndom, i tamo se igrala nekoliko
godina Sirom britanskih ostrva pod nazivima kaosét&ivot robova u Americi, Elajza i



begunac i Zivot méu poniznim. Pariz je bio sleda evropska prestonica koja La Cese
de Oncle Tom osvaijiti, Sto je dovelo do takvog litetia da su istovremeno bile iziene
nekolike verzije, prtemu je svako pozoriste koristilo sopstvenu adajptaciginalnog
romana, ili neke prethodne dramatizacije. U N&mopona je postala Onkel Toms Hiitte,
u Danskoj Onkel Tomas, u Holandiji De Negerhut. @xama ne spada u veliko
pozoriste: mnoge predstave bile su preterano eksjeatne, glupave i sentimentalne, a
deo njene dopadljivosti u inostranstvu dolazi agljeminostavno egzaétiog kvaliteta
Zivota robova. Pa iako tema moZe da se tiilnsgpogledom unazad, kao snishodljivost
belaca, u svoje vreme ona je izazvala opstu sijopama zgazenim&li¢a Tomina
koliba postala je savest sveta i pokazala se kaad pajuspesniji pozorisni izvozni
artikal. Ona je bitna i zato 5to pokazuje artlaipozoriSte u pokuSaju da reaguje na
jednu ozbiljnu i traginu temu, temu koja je bila bitha za bddast Sjedinjenih
Americkih Drzava.

Americka publika je volela, i joS uvek voli, novinu. Upraci pozorista su se dosetili
svakojakih razonoda kako bi zabavili ljude kojilapovali karte. Izméu ¢inova takvih
dela kao 3to je Sekspirovdrd Ill, na primer, mogli ste kai DZima Kroua (Jim Crow)
u izvoSenju Rajsa. NjujorSka obala bila je meste @ jedan bivsi glumac po imenu H.
S. Capman (H. S. Chapman) odabrao za svoje &dguazoriste, veliki parobrod koji je
bio preuréen za potrebe pozorista. U njega je moglo da sstsd200 ljudi, koje je
privuklo koliko to originalno okruzenje toliko i @nsto je ono sadrzalo. Ali njujorSka
luka nije bila nimalo strana istoriji ameékiog pozoriSta, jer upravo su se tu iskrcavale
velike evropske zvezde u nadi @aosvojiti zemlju i stél bogatstvo.

Jos davne 1752. engleski glumci i glumice su salhdd mogu da otvore pozorisni
rudnik zlata ametkih kolonija, ¢esto posle bezuspesnih karijera u Engleskoj. Luis
Halam (Lewis Hallam), stariji, na primer, bankrabrje u Gudmans Fildsu 1750. pre
nego Sto je stigao u Novi svet, dve godine kassgesvojom suprugom, decom i trupom
od deset glumaca, brodafimrming Sali (Charming Sally). Trupa je obavljalalpe na
palubi u toku Sestonedeljnog putovanja ¢gla da radi u Vilijamsburgu (Williamsburg) u
Virdziniji, s Alhemicarem Bena Dzonsona, i Mlgtam trgovcem, u kome je mladog
Luisa Halama, kome je tada bilo dvanaest godineatila trema, pa je briznuo u gla
napustio scenu, mada ne zauvek.c@postati jedan od voéid glumaca novih
Sjedinjenih Amexikih Drzava, a njegova trupa je postavila na scemu pmeréku
komediju, Kontrast (The Contrast) Rojala TajlerayRll Tyler), 1787.

Nije sav engleski eksport bio tako dobrodosao ka®s bili Halamovi. Godine 1810.
DZordz Frederik Kuk (George Frederick Cooke) krejguda osvoji ono Sto je mislio da
je jos uvek disidentska kolonija. Cesto je opisikan Zivopisan karakter (pozorisni
Zargon za pijanca odnosno nepouzdatmgeka), i stekao je izvestan glas kao tagu
Engleskoj, uprkosginjenici da je obino bio u dugovimagesto u zatvoru i skoro uvek
treSten pijan mada se u njegovu odbranéatmida je bolje igrao pijan nego trezan. Posle
dve godine provedene u Americi, ovo je bio Kukogador na obavestenje da
predsednik Medison prisustvovati jednoj predstgsia?!? DZordz Frederik Kuk, koji je
glumio pred Veldanstvom Britanije, da igra pred vaSim Jenki preddenn? Ne!
Dovoljno je ponizavajée Sto igram pred pobunjenicimacne pred kraljem
pobunjenika, gnusnim Kraljem Jenki Dudla!" Kuk jamo 1812. i sahranjen je u
Njujorku, gde je spomenik kasnije podigao, u znadasja na njega, veliki engleski
glumac Edmund Kin (Edmund Kean), koji ni sam nije §pomenik ugledu.



Kin, idol Druri Lejna, koji se proslavio svojim uyjama Sajloka, Rarda lll, Jaga, i ser
Dzajlz Overt u Mesindzerovom (Massinger) Novomcimau da se plate stari dugovi (A
New Way to Pay Old Debts), bio je pozdravljan khiigan prilikom svoje prve posete
Sjedinjenim Amewtkim Drzavama, 1820/1, sve dok ga samo dvadesetijaasena
jednoj predstavi pri kraju sezone, kada je pogtiston, nije nagnalo da odbije da
nastavi s igranjem. lzvinio se, ali je njegov ughed je narusen, i jednom u toku neke
kasnije turneje bio je izvizdan s pozornice. Alnige bio Kinov najizrazitiji uticaj na
amertku pozornicu. Njegov uticaj na pozoriSte, pa i Siv@ amextiku istoriju, proistekao
je iz niza dogdaja koji su poeli neposredno pred njegovu prvu posetu.

U Londonu, 1816, jednog zgodnog mladog glumca penurDZunius Brutus But (Junius
Brutus Booth) promovisali su Stampa, publika i sng&o pozoriste za izazi¢a

Kinovoj kruni, znaku vod&g glumca tog vremena. Atmosfera je bila neStkraadbj
vrsti gungule koja u danasnje vreme okruzuje badoavetski Sampionat u poluteskoj
kategoriji. Kin se slozio da izazov prihvati: igeaJaga uz Buta, u ulozi Otela, u Druri
Lejnu 20. februara 1817. Zadao je tada ono Stojeksu nokaut u prvoj rundi, a onaj
mladi glumac je toliko strasno bio poniZzen da jbggao ne samo sa scené vz
Engleske. Godine 1821. emigrirao je u Sjedinjeneetke Drzave i tamo z&0
pozorisSnu dinastiju. Tri sina su krenul&ewim stopama. Drugi, Edvin, postao je véide
amertki klasicni glumac toga vremena, i jedan od néjlieamerékih glumaca.

Edvin But, raten 1833, bio je prvi ameki glumac koji je stekao evropsku slavu. Na
turneji po Engleskoj 1880/2. naizméno je igrao Jaga i Otela s Henrijem Irvingom.
Hamlet mu je bio napvenija uloga: u toku 1864. odrzao je sto uzastopnedstava.
Zajedno s porodicama Dru (Drew) i Barimur (BarrvejoiBut je bio deo tkiva
,2akonitog" pozorista u Sjedinjenim Ame&kim Drzavama. Nazalost, porodica je patila
od crte nestabilnosti. Dzunius Brutus bio je aldotar sa simptomima mentalne bolesti.
Edvin je takde pio i bio stalno depresivan. Ziveo je u jednajikuGramersi Parku, u
Njujorku, koju je joS za zivota pretvorio u klub gumce i druge profesionalce, Plejers
Klub. Tamo je i umro 1893.

Mimo li €nih slabosti Edvina Buta, njegov zivot i karijera lli su isto tako zrtve jedne
istorijske nesrete koju on nije mogao da kontroliSe, ali koja je pormaéila ostatak
njegove karijere. Naéu 14. aprila 1864, u 22.22asova, za vreme predstave Nas
americ¢ki ro dak (Our American Cousin) u Fordovom pozoristu, u V&ingtonu, DC,
Edvinov mladi brat, koji je tako de bio glumac, DZon Vilkis But (John Wilkes

Booth), ubio je Abrahama Linkolna (Abraham i Lincoln).

Ranije sam pomenuo da su postojale dve konvergéstme u istoriji ametkog
pozorista. Dok su evropski glumci emigranti osnivakdahnijivali soj talentovanih
amertkih glumaca, zemlja se otvorila, u dve poslednjgedge devetnaestog veka, za
vodvilj i burlesku, koji su u Engleskoj poznati kaarijete, Sto je bila prava popularna
dom&a vrsta zabave. Etika P. T. Barnuma je cvetalds@aoman (Charles Frohman),
nadareni reziser, koji se udavio kada je ndmagodmornica potopila putiki brod
Luizitanija 7. maja 1915, opravdao je ovu lakSamstrametikog pozorista:

Ovde mi prvo uvazavamo radnika a potom rad. Nasiturree uzbduju toliko velika
dela koliko veliki delatnici. Ima zvezda u svim ifma ametikog Zivota. Tako je
oduvek bilo u zemljama gde vlada demokratija.

Da bi bio uspesan, bez obzira kako je divno posipjtovnik uvek treba da sadrzi neko
jedinstveno i upadljivo jelo koje, uprkos svom btmga gastronomskom okruzenju, mora



ostati dugo upateno.

Boreli se za zvezde i spektakl, Froman je izricao jedalvaieno uverenje, zasnovano na
dugom komercijalnom iskustvu: veliki broj ljudi ppacao da bi video Sta on i njegove
kolege imaju da posluze. Jedan legendarni brodvegglser, Florenc Zigfeld (Florenz
Ziegfeld), napravio je joS prodornije otkei da bi, bas kao zvezde i spektakl, publika isto
tako platila da vidi i lepo gradene devojke. Godl®®7. otpoeo je tradiciju
spektakularnih revija, ,Zigfeldove ludosti" (,Ziegil Follies"), koje su se proslavile po
divnim Zenama i raskosSnoj inscenaciji 1927. predsfa kosStala 300.000 dolara, &éeba

je skoro polovina otiSla na kostime.

| tako je krajem devetnaestog veka Amerika imakkadtna pozorisSta i mnogo
prvorazrednih glumaca, ali ozbiljna drama, déamamerika drama, nije se pojavila.
Komercijalizam, razmataz, ugusili su dramsku inixgrdst. Jedan stranac u poseti
Brodveju 1905. upitao je: ,Zar ste vi u Americi sléca? Nema ozbiljne misli, ni
nagovestaja intelekta nia@mu od onoga Sto sam video. Prédwn da u Americi nie

biti dramske umetnosti u narednih dvadeset godina.”

Ako je drama né&n na koji neka zajednica odigje sebi meru, Amerika kao zajednica
jedva da je imala vremena da se pribere, sa svistgiem viSe podeljenim nego
sjedinjenim Gradanskim ratom, milionima novih dgsaka koji su se slivali iZzumeza i
geta i zaostalih gradskih prostora Evrope, i ogriomteritorijama koje je tek trebalo
integrisati. Gledano iz te perspektive, dvadesdirgbmozda je izgledalo kao
optimisticka vremenska mera, ali Sjedinjene Anikei Drzave bile su u zurbi, kao i
obi¢no, pa je dramska umetnost dosla pre vremenauullilizina Gledstona O’Nila
rodenog 1888. u gradu Njujorku, sina irskog romalitigrglumca stare Skole. Njegov
otac Dzejms (James) stvorio je sebi ime u nasloulugji dela Grof Monte Kristo, i s tim
komadom iSao na brojne turneje, tako da je Judaimamo obrazovanje bilo prikladno.
Pohalao je Prinston univerzitet, ali samo godinu danegtan se prijavio kao mornar za
putovanja u Juznu Ameriku, Afriku i druga mestaslegednog susreta s pozoriStem Ebi,
koje je bilo na turneji 1911. godine, Sto j@nilo da se opredeli za poziv dramskog pisca,
1912. on se razboleo od tuberkuloze, ali je u tededne dve godine napisao nekoliko
jednainki i dva duza dela, a 1914. otiSao da studirapadesora Dzordza Pirsa Bejkera
(George Pierce Baker), prvog profesora dramskeéwjiosti na Harvardu, i veoma
uticajnog kroz radionicu za pisanje drama kojugeavao 1906.

Godine 1916. O'Nil je pristupio pozoristu ProvinstaPlejers (Provincetown Players),
pozorisnoj truptije je sediste bio u Provinstaunu, na Kejp Kodugd teta napisao je
jednu jednedinku oslanjajdi se na svoja moreplovka iskustva, Ka istoku u Kardif
(Bound East for Cardiff), koju su Plejersi postekdo svoju prvu predstavu u pozoristu
Vorf. Cetiri godine i nekoliko predstava kasnijealhorizonta (Beyond the Horizon)
postala je njegova prva kompletna drama koja jégutiena na Brodveju. Ona je O’Nilu
donela prvu odetiri Pulicerove nagrade. Njegova stvatilasnaga bila je prava
prinuda. U narednih dvadeset godina zavrSavacggad jedne drame godiSnje, a mnoge
od njih bile su sloZzene i veoma ddge.

O'Nil je prvi znatajan dramski pisac ame&kiog pozoriSta. Tvrdio je da je na njega uticao
Strindberg, ali njegovi pozorisni preci bili su &rd Ceznji pod brestovima (Desire
Under the EIms, 1924) i Crnina pristaje Elektri (Moing Becomes Electra, 1931)
istrazivao je teme incest&edomorstva i osvete sudbine, koje je koristio iaven

koristio da bi iskazao dubokatie sukobe koji su nastali iz pore¢eaih odnosa sa



roditeljima i bratom Dzejmsom, Sto gagéavog zivota progonilo i u njemu formiralo
tragican pogled na svet. Talte je bio zaokupljen dezintegracijomiripsti i, u drami |
Ledar dde (Iceman Cometh, 1946), njegovom mozda najslcaendgelu,
samoobmanom, ovdedganom skoro kao milost koja izbavljuje, koja se nezenlako
odstraniti iz ljudi koji malo Sta drugo imaju.

Docniji Zivot O’Nila bio je tragéan. Tri puta se Zenio. Njegov stariji Sin izvr$o |
samoubistvo u svojajetrdesetoj godini, njegovog ndieg sina progonila je emocionalna
nestabilnost, avoju ¢erku Unu (Ona) izbrisao je iz svog Zivota kada jemala
osamnaest godina jer se udala z8arlija Caplina (Charlie Chaplin), koji je bio
godina njenog ocaNjegove poslednje godine pratila je bolest, k@gegonemoggtila

da piSe. Ljut, frustriran i u bolovimé&eznuo je da umre. Nedajwi nikoga sem doktora,
bolnicarku i svoju tréu suprugu Karlotu (Carlottajekao je na smrt u sobi hotela u
Bostonu. A ona je doSla 27. novembra 1953. Tek 18fgov veliki autobiografski
komad, Dugo putovanje u égLong Days Journey Into Night), bio je prvi putspavljen
na scenu.

Velicinu O’Nila kao dramskog pisca niSta ne umanjuje sé&aze da, s gledista
amertke drame, on nije bio revolucionarna figura. Stlaa dar, koji mu je bio priznat
dodelom Nobelove nagrade za knjizevnost 1936, sinjimi se, u evropskoj tradiciji, i
mada je njegovo delo pokazalo njegovim zemljacinmags pozoriSta kao medija koji je
u stanju da obraduje teme koje su vitalne koliko koje druge u ameikoj poeziji i
prozi, amertka pozorisna eksplozija, onako kako je ja vidimpo&ce od O’Nila.
Paradoksalno, moéamo da se vratimo njegovim pozoriSninteama kako bismo
pronasli reSenje koje vodi ka pozoriStu u aktienm duhu.

U toku prvih besplodnih decenija ovoga veka, masisanbli pojavili su se u nekoliko
zemalja u Irskoj, Rusiji, Nend&oj, Francuskoj kao reakcija na sistem zvezda,késo
troSkove rezije i artistke ideale koje su gali moljci po raskoSnim, nesumnjivo
dokazanim pozoristima. U Sjedinjenim Antéim Drzavama, Provinstaun Plejers nisu
bili jedini: i druge male trupe, od kojih su mnagée amaterske, bile su tada formirane.
Vosington Skver Plejers (Washington Square Playsetekli su Provinstaun Plejers za
godinu dana. | oni su prikazivali nove and&d komade, i oni su pruzili priliku
talentovanim mladim entuzijastama kao Sto je bidrid Kornel (Katharine Cornell),
koja ¢e postati jedna od legendarnih ardleh glumica. Neki od njegovililanova
kasnije su formirali PozoriSno udruzenje (Theattgld@, 1919. Oncie postati
najzna&ajnija proizvodna organizacija u modernom pozorigtusvom knjizevnom i
umetnékom uticaju. Tako je ozbiljna drama trazila svojbpku na n&in koji je bio
skroman, ali koji je ob&vao. A da su ovi pioniri videli komercijalizam kacetnju
onomecemu su oni smerali, zapanijilo bi ih kada bi shvdl njihove kolege na drugom
kraju tog puta polazu osnpve jedne pozoriSne fdtaje je bila spremna da se pretvori u
umetnost.

Gledano iz strogo akademskog ugla, mozZeise dokadaate ametki mjuzikl izdigao iz
pepela evropske operete, dela Gilberta i Salivamiazikhola i revija engleskog
impreSarijaC. B. Kokrina (C. B. Cochrane). Bez svake sumnjétissticaji su tu, jer i
mjuzikl je neka vrsta topiotkog kotla. Ali ja bih se zaloZio za to da ona ljuba
odrZavanja otvorene ka predstavlja deo nacionalnog karaktera mjuzikkegavog
amertkog karaktera: umetnost mjuzikla duguje svoju witst i sjaj snagama koje nisu
postojale ni na jednom drugom mestu. NdsIBarnuma, Fromana i Zigfelda, minstrel



Soova, vodviljskih vestina, vulgarnosti, energgeezda, razmataza sve se to povezati,
na n&in koji niko nije mogao razumno da predvidi, saadm pozoriSnim nagonom ka
realizmu i ka predstavljanju onoga 5to je bilo bithsavremenom svetu. Realizam se ne
mora obavezno odrazavati u naturadigdim stilu predstave, nista vise no Sto zabava
moze da se nosi sadm® Sto je teZze od moralnog vakuuma. Spoj ovo deapegiéio je
ubilacki komercijalizam Brodveja.

Prvih dana ovoga veka, sve do posle Prvog svetskagmjuzikl je bio usmeren na
tradicionalnu lnost, ,umornog poslovnogpveka", sto je zn#lo da su predstave imale
nepretenciozne zaplete koje je slabasno povezmalaka Sto je podsala na Strausa ili
Suberta, sa Sto viSe smeha, i, 5to je najvazropstkinja. Jedna stara brodvejska Sala
kaZze da je prosan gledalac mogao da kaze da li mu se dopala pret$in je zavesa
koja se podizala stigla do pola. Ali decembra 13®aki umorni poslovniovek koji bi
platio da vidi novi mjuzikl u Zigfeldovom pozorishio bi iznenaden: nije bilo lepih
devojaka da pevaju petnu horsku pesmu; umesto toga, crnci radnicirkoge bale
pamuka kretali su se preko scene i pevali o svostupaz melodiju koj&e postati
slavna, i koja je nagoveStavala novo doba u razwgjizikla. Ta melodija je bila ,Draga
reka" (,Ol Man River"), a mjuzikl je bio Plo¢e pozoriste (Show Boat).

Muziku za Plovée pozoriSte napisao je Dzerom Kern (Jerome Kelim,tacke glediSta
ove istorije, klj&na licnost bio je pisac stihova, ali i pisac libreta lsgiu mjuziklima
naziva Knjiga Oskar Hamerstajn drugi (Oscar Hamteer2nd). Poticao je iz jedne
potpuno pozorisSne sredine: njegov deda, Oskar HaajerPrvi, bio je operski producent
i graditelj pozoriSta. Oskar mladi je imao tridedeé godine kada je Plo&e pozoriste
bilo izvedeno, ali je on euspesno bio satavao s Rudolfom Frimlom (Rudolf Friml) na
Rouz Mari (Rose Marie) 1924, i sa Zigmundom RombergdSigmund Romberg) na
Pustinjskoj pesmi (The Desert Song) 1926. Hamergtdpio zaduzen za inovacije koje
su otvorile put ozbiljlnom mugkom pozoristu, jer Plove pozoriSte nije bilo mu&ka
komedija vé nesto novo muzka drama.

Imajwéi u vidu da je brak izmedu razmataza i realizmadekuklj&ivao i razvod izmedu
ozbiljnog i svéanog, Plovée pozoriSte moze se opisati kao ozbiljan mjuzikkg bavi
pravim ljudskim problemima, pa jmk sadrzavao i elemente tragedije. Hamerstajn je
adaptirao popularni roman Edne Ferber (Edna Feéharde radnja dogka na dalekom
jugu, a koji je bio objavljen samo godinu dana j@ni926. Specifian dekor
brodapozorista, koji saoldf@na Misisipiju polovinom devetnaestog veka, pruygao
logi¢an razlog za prisustvo paiai pesama, ali Hamerstejnov dignintegrisati knjigu i
stihove: pesme su izrastale iz radnje¢alai unapredivale ptu. Osim toga, mnoge
promene dekora koje je iziskivalo PléeepozoriSte stvorile su shemu sastavljenu od
epizode, pesme, promene dekora, epizode, pesnmmeepeodekora, i tako dalje, Sto
nalazimo do danasnjih dana. Takva tehnika danagedehsvim normalno, ali 1927. ona
je bila nova i iznendujuca.

U prici je re 0 kapetanu Endiju Hoksu (Endy Hawks) i njegovgjrsazi Parti En (Parthy
Ann), koji poseduju brod pozoriSte Pamukov cvett{@oBlossom), i 0 onome 5to se
dogaia kada se njihovéerka Magnolija (Magnolia) beznadezno zaljubi u Gaja
Ravenala (Gaylord Ravenai), zgodnog neodgovornegdda. Ostali centralni likovi su
Dzuli (Julie), mulatkinja, vod& dama na Pamukovom cvetu, i njen suprug Stiv é€Jtev
koji ima vodeéu musku ulogu, koji su primorani da napuste Sowgzymg mesovitog
braka koji se smatra nezakonitim. Romansa izmedgndlige i Gajlorda zavrSava se



nesréno; isto tako se zavrSava i brak iztneDzuli i Stiva, Sto je bila prva pojava
eksplozivne teme meSanja rasa u onome Sto je baol8mski svet muzkog teatra.

Prica se zavrSava slatkogorkim prizvukom. Uzgred jelnoenapomenuti da se i posle
viSe od pedeset godina knjiga PléggozoriSte drzi neuatajeno dobro, a svakako je
bolja od mnogih drama koje su u to vreme bile reapes Cak i neka dela Judzina O’Nila
iz istog perioda izgledaju préino ukaena i melodramatska.

Plovete pozoriste je, istorijski gledano, vazno zatoj8toa scenu iznelo elemente pravih
ljudskih problema. Njegov realizam predstavlja glaypunjenje ametke eksplozije, i
otuda moja teza da su tokom godina Amerikanci umglaskosnije i najzabavnije
pozoriSne forme i od njih stvorili dom za teme ksjepodesne i relevantne za svoje
vreme. Plovée pozoriste je bilo preta, ali je Sesnaest godina prosio pre no Sto se iSta
tako snazno ponovo pojavilo na mtknj sceni. Vezu izméu njih predstavljao je Oskar
Hamerstajn Drugi. Izmedu 1927. i 1943. napisacefagest Soua, od kojih su mnogi bili
loSi. Proziveo je period Depresije i doziveo da Wako njegova zemlja ulazi u Drugi
svetski rat. Onda je stekao novog saradnika, koitggazRicarda RodZersa (Richard
Rogers).

Mjuzikl RodzZersa i Hamerstajna Oklahoma! imao jerpijeru 31. marta 1943. Kada se
zavesa podigla, videla se usamljena zZena u sualiuljanje, a jedan tenorski glas pevao
je iza scene, bez muke pratnje, pesmu o lirskoj radosti ,,Oh, kakvondiyutro”! do
trenutka kada je zavesa na kraju pala. Oklabom@gpozivo izmenilgitav koncept
muzickog teatra, i u taj proces uvukla i publiku. Ubpmsle premijere, Hamerstajn je
objavio oglas w&asopisu Verajeti, podéajuci svoje kolege na nepredvidljivost pozorista.
Posto je naveo sve svoje skorasnje neuspehe, agr&kavsi: ,¢inio sam to i ranije, a

i opet mogu."

Mjuzikl Oklahomal! izvelo je Pozorisno udruzenjeaamala i ozbiljna grupa koja je bila
oformljena 1919. U sezoni 1930/1. Drustvo je pagtékomad JinaRigsa (Lynn Riggs),
Zeleni rastu ljiljani (Green Grotv the Lilacs) ssRtotom Tonom i Dzun Voker (Franchot
Tone; June Walker) u glavnim ulogama. U jednomtitieu bilo je odld¢eno da je za
komad potrebna i muzika pa su vestern pesme i kskdbalade i horske dke bile
dodate, ali sve to nije upalilo. Komad je imao &esad icetiri predstave, Sto j€lanovima
Drustva pokrilo ugovoreni period. Ipak, jed&dan, Tereza Helburn (Theresa Helburn)
istrajala je u svome uverenju da bi se od tog kamadgla napraviti dobra mukia
komedija. Okolnosti koje su u sve ukijle RodZersa i Hamerstajna nejasne su. Mozda je
Hamerstejnu komad bio ponuden za adaptaciju i edangatrazeno da odredi
kompozitora. Jedna verzija kaze da je HamerstaakbZeleni rastu ljiljani prvobitno
poslao DZeromu Kernu (Jerome Kern), koji je to odbeékavsi: ,,Pa to je vestern. Ne
svida mi se. Vesterni ne donose pare.” Sporno je $atgea dogodilo: da li je gosgda
Helburn predlozila saradnju, ili je RodZers odahtamerstajna, tek oni su odili da bi

na tom komadu mogli zajedno da rade.

Od samog peetka, Drustvo je zapalo u probleme. Bilo je teSkangti one koji bi

podrzali produkciju investicijama, i to iz raznahkakih razloga. Samo Drustvo je bilo u
finansijskim nevoljama, a u podeli uloga nije kilezda: Zeleni rastu ljiljani nije bio
uspeSan komad. Hamerstajn nije bio napisao kivige od jedne decenije. &ird

RodZers nikada nije radio ni sa jednim piscem séhgem sa Lorencom Hartom (Lorenz
Hart). Agnes de Mil (Agnes de Mille) bila je odabaskao koreograf, ali ona je doSla iz
baletskog sveta i nikada ranije nije radila na njuz Reziser Ruben Mamulijan



(Rouben Mamoulian) postavio je na scenu Drustvawpeordza GerSvina (George
Gershwin) Porgi i Bes (Porgy and Bess), unairtrijumf, ali finansijsku katastrofu.
Znamenja nisu bila dobra.

Samo u jednom smislu predstava se povinovala fjagiemijera je bila van grada, u
Nju Hejvenu (New Haven), pod drugim nazivom, Odogway We Go) i prosla je
potom krozcitav postupak ponovne dorade, dodavanja novih sengtari stihovi su
zamenijeni, dijalozi doterani sva obelezja brodwejsije. U Bostonu je naziv
promenjen u Oklahoma, ali znak uzvika nije bio dalee do pred premijeru u Njujorku.
S interpunkcijskim znakom, taj Sou je imao maldeda na uspeh. Jedan provincijski
kriti ¢ar, koji je bio reSen da na brzinu unisti predstanapisao je: ,Nema nogu. Nema
Sala. Nema Sanse." Drugi su smatrali da Sou ispa#yasto je izvrSio prestup: jednog
¢oveka ubijaju na sceni, horistkinje se ne pojauljgye dok prvein ne ostari skoro
Cetrdeset i pet minuta. Ipak, Oklahoma! je obonatski rekord u uzastopnom
prikazivanju jedne mugke predstave, koji je pre nje drzao Cu Cin Cou (Chin

Choiv) u Londonu, za vreme rata 1914/18.

Oklahoma! oznéava prekretnicu. Posle onakvog gromoglasnog uspgshéa budéa
muzicka produkcija moré da se prema joj odmerava. A kao kompenzacijaagova
poricanja, sada je doSla odgovornost zato Stogkrgla put u skoro svakom vidu
prezentacije. Zato Sto {®vek ubijen na sceni, govorilo se da je to prvizikukoji je
ispri¢ao jednu ozbiljnu péu. Zato Sto je koreografija Agnes de Mil bila udanjenom
kreacijom baleta Arona Koplanda (Aron Copland) Rodé42. godine, ostala je
zapanéena kao prvo uuvdenje baleta u jedan brodvejski Sou. Drugi deo rogipé
mjuzikla Oklahoma! lezi @injenici da je to bio prvi mjuzikl kome je bila gnata
literarna vrednost. Istina je da je PloeeozorisSte, Sesnaest godina ranije, ésoi jednu
ozbiljnu pricu. 1 Marlin Miler (Marvlin Miller) i Vera Zorina (\éra Zorina) igrale su
baletske tacke u brodvejskim Sou programima: Zohinga primabalerina, igrala je u
deonici ,Pokolj na Desetoj aveniji* (,Slaughter @anth Avenue") u mjuziklu RodzZersa i
Harta Na vrhovima prstiju (On Your Toes) 1936. kde Krug kriticara izglasao mjuzikl
Oklahoma! za najbolju dramu godine, a Pulicerov kenjoj dodelio posebnu povelju, O
tebi pevam (Of Thee | Sing) dobio je Pulicerovunaag za dramu 1931. godine. Trijumf
Oklahome!, bio je u tome Sto je spojio sve ove elet®: neophodni elementi postojali su
i ranije, ali sada ih je pozoriSte pretvorilo uigeal

Sve dok se nije pojavila Oklahoma!, muzika, knjigéihovi smatrali su se za glavne, i
mozda jedino neophodne kreativne faktore. Agnddlitlge zasluzna za ulogu koju sada
ima igra u ovoj muzikoj formi. | ovde, mjuzikl je odigrao ulogu do®iaa velikom broju
tradicija, okupljajdi tehnicke discipline baleta, svezinu i dinamizam arlerg

modernog igranja i emotivne izrazajnosti dzez iggadelimeno potomka tradicije
robova koju je minstrel Sou koristio. Najbolje igjai koreografija u mjuziklu sada mogu
da konkuriSu svakome u svetu po svojoj uzbudljivdsiji, intenzitetu i teatralnosti. U
danasnje vreme koreografi kao 5to su DZerom RdBer®me Robbins), Bob Fos (Bob
Foss) i Majkl Benet (Michael Bennett) mogu da usredstavu tako da igra bude
najzna&ajnija za njen razvoj. U onome Sto je De Mil uradil mjuziklu Oklahoma!
igracke numere bile su i originalne i integrisane @yyrizrastajdi prirodno iz radnje. U
prvoj numeri, ,Mnogo novih dana”, ona je uvela jedan koménog realizma tako Sto
jedna od igréica kao da nije mogla da drzi korak s ostalima;ojlev pada, brzo ustaje,
kao da je posfiena, i nastavlja da igra. Balet u snu dramatizapi izmetu dvojice



muskih protagonista, Kerlija i Dzuda Fraja. Igranje uz muziku koja je posebno
komponovana nego uz fragmente melodija koje sieséule u toku predstave.
Nadahnuti kadril izveden uz ,Farmer i kravar" beoglektrificirajiéi igracki doprinos
Cistoj energiji koja je razvila ameki zapad.

Mada se moze éeda je Oklahoma! jednostavno bila prvoklasna zaldayja je pruzila
pribeziste, od nekolikdasova, od uzasa rata, ali ost&jgenica da je ona uzdigla
mjuzikl do nivoa kome mi njenim prethodnicima nema ravnog. Tokéstrdeset
godina, od kada je prvi put postavljen, artidrmjuzikl je izrastao u jedinstvenu
pozorisnu formu. Nijedna tema nije tabu. Pogromagisti, protest jedne generacije
protiv rata u Vijetnamu, adaptacija jedne Seksgragedije pa rat bandi u Njujorku,
licne agonije cigana koji su posemi stvaranju mjuzikla, sve je to naslo izraza na
brodvejskoj sceni, &vrstim profesionalizmom i puno ljubavi, Sto je pstparadigma i
merilo toga Zanra. Mjuzikl se sada Sirom svetanaje kao form&iji izraZzajni potencijal
viSe nije ogranien na beznsmjne teme. | dok istorija pozorista po ko zna koji
dokazuje da drama ima snagu bez premca da upirovocira, u dvadesetom veku ona je
retko kad uistinu bila popularna. lako jos uveksara detinjstvu, mjuzikl je postao jedan
ogromno popularan medij; on tek treba da dokaZejdanogao da izdrzi pritiske koje su
donele najvée kreacije oliinog pozorista.

S dolaskom mira 1945, raniji problem andkdg pozorista bio je u opasnosti da se
ponovo javi.Cinilo se da razmataz moZe jos jednom da uguSizasali Naravno da je

vee bilo zn&ajnih dramskih pisaca Lilijan Helman (Lillian Helma EImer Rajs (Elmer
Rice), Kaufman i Hart (Kaufman; Hart), Vilijam Sgaa (William Saroyan), Robert
Servud (Robert Sherwood): ozbiljnih ilipa&tih, eksperimentalnih ili jednostavno
solidno komercijalnih. Tridesete godine su t@&aonele i formiranje Grup Teatra
(Group Theatre), koje su osnovali Harold Klurmamu@ld Clurman), Li Strazberg (Lee
Strasberg) i Ceril Kroford (Cheryl Crawford), kggeproizaslo iz PozoriSnog udruzenja,
a njegoviclanovi bili su i Elija Kazan (Elia Kazan) i Voltéirid (Walter Fried). Grup
Teatar bio je odgovoran za izienje dela mladog dramskog pisca Kliforda Odetsa
(Cliffor Odets), koji je pisao drame o socijalnomofestu u velikoj eri socijalnog
protesta, nardto Cekajwti levorukog (Waiting for Lefty, 1935) i Zlatni dak (Golden
Boy, 1937). U vreme kada je umro, 1963, u pedesinsj godini, njegov uticaj bio je
opao. Ili bi mozda bilo pravnije reti da je njegova zvezda bila pomiema, jer su se
ubrzo po zavrSetku rata javile dve istaknute neajArtur Miler i Tenesi Vilijams dosli

su da sazmu poratne godine, mada je to jedinaize®mdu njih.

Ako prihvatimo Ibzena i Strindberga kadewe moderne drame, onda je poreklo Milera i
Vilijamsa jasno. Artur Miler je detelbzena. Njegdearesuju ideje, prakina funkcija
drustva, neuspesi i teznje ljudi. &m je u gradu Njujorku 1915, diplomirao je na
Micigenskom univerzitetu 1938, a onda je pristupioe2aem pozoriSnhom projektu za
pisanje, koje ga je zaokupiéetiri meseca pre nego Sto je Kongresttio projekat. To
nece biti poslednji put da Miler strada u rukama vi&jedinjenih Ametikih Drzava.
Pisao je scenarija za radio i prvih godina Drugegfskog rata radio je kao mehéam
parnih kotlova u Pomorskoj bazi u Bruklinu. Sesseaw je bio pridodat peSadiji kako bi
sakupio materijal za film Ernija Pajla (Ernie PyRj¢a o peSadincu DZou (The Storj of
Gljoe). Rezultat tog iskustva bila je knjiga Sitijaoormalna (Situation Normal),
objavljena 1944.

Kao mlad¢ u Njujorku, Miler se divio onome Sto je Grup Teatadio a Sto je odrazavalo



i njegovu druStvenu svesnost. lako se Grup raspda,lon se obratio njenim bivSim
¢lanovima kada je zavrSio svoj prvi komad, Svi nsijiovi (AllMy Sons), 1947. Harold
Klurman (Harold Clurman), Elija Kazan i Volter Frila su ta tri producenta. Kazan je
rezirao. U srediStu drame je DZou Keler (Joe Kgli@moizvod& koji je prodavao drzavi
avione s greSkama, Sto je dovelo do smrti dvadgseéhog pilota. Njegov sin se i@ iz
rata i reSava da vladu obavesti o¢#ho svog oca. DZou se ubija. Poslednjg tedrami,
koje izgovara sin svojoj majci, zaokruzuju temweddom zasvagda moras da znasS da
napolju postojtitav univerzum ljudi, i njemu si odgovorna.” Milgr bio prokazan kao
komunista od strane fanatih patriota koji su verovali da je svaka kritikaerickog
Zivota bila nadahnuta Sovjetima. PozoriSte nijeilp snagu da uznemirava kolektivnu
svest, niti zajednica spremnost da prebaci svaygckrnatrag, na dramskog pisca.

U svom remekdelu Smrt trgoskog putnika (Death of a Salesman), izvedenom 1949,
Miler je stvorio arhetipsku sliku ameékiog drustva: kod kie, Vili Loman (Willy

Loman) je dobar porodii ¢ovek, sanja o beztiajnim stvarima iz amatkog sha; na
svom poslu, prodaguirobu na putu, on zauzima stav i zavarava seujger mitologiju
uspeha dok se utapa u svom neuspehu. Vilijevopgue pripalo da mu izgovori epitaf:
Ne kazem da je velikiovek. Vili Loman nikada nije zaradio puno para. Ime se

nikada nije pominjalo u novinama. Nije on najfirkarakter koji je ikada ziveo. Ali on je
ljudsko bte i neSto mu se straSno deSava. Zato se mora pmadesta. Ne sme mu se
dopustiti da padne u grob kao neka stara psina.

Po formi, Smrt trgovékog putnika smatran je eksperimentalnim komadonpaal
standardima kojte se postaviti jednu deceniju kasnije, t&g@se odvija u jednostavnom
narativnom stilu u kome su protagonisti bili potpuealisténi u govoru i radnji, sem
avetinjastog lika kome Vili moze da izrazi svojgin@mnije misli i os€anja. To samo
pokazuje Milerov talenat za istrazivanje socijaltéma kroz kne sudbine likova. Ta
drama je opsta zato Sto je posebnacZppozoriSta uskoro je trebalo da bude stavljen na
temeljnu probu. Godine 1950. senator DzZozef MaKaaseph McCarthy) otgeo je
svoju kampanju kako bi potkopao najviSe ideale atkeg zZivota pod izgovorom da ih,
kao posvéeni patriota, brani. Njegove zestoke optuzbe dseskomunisti infiltrirali u

sve pore zivota, nikada nisu bile dokazane. Katistigah, zastraSivanje i tehnike
uniStavanja Bnosti, koje su se kretale od skrivenih nagovegiajdo otvorenih
izmisljotina, Makarti je uneo groznicu u svoje zg@ké, Sto je dovelo do toga da optuzeni
budu denuncirani, da gube poslove i uopste, dalétdo u koje je vé&@na njih verovala,
osudi i odbaci.

Odgovor pozoriSta uokvirio je Artur Miler. Prvo, aatirao je Ibzenovu dramu Neprijatel]
naroda, koja uohluje hrabrost jednogpveka da se usprotivi gomili. A onda je, 1953,
naisao na porazavdju metaforu za ono Sto se ddgi oko njega. Dramatizovao je
sudenje vesticama u Salemu iz 1692. u drami Ve&iSalema (The Crucible) i niko nije
ni najmanje sumnjao &mu se tu mdllb. Njegova drama dala je sliku hijgtéwoja se
okrepljuje joS véom histerijom, i time omogiila da se diskutuje o viad&em
raspolozenju u kontekstu jednog sramnog istorijskoggiaja. | zato, poziv Mileru,
1956, da izde pred Komitet za antiamékie aktivnosti nije primljen kao iznedenje,

kao ni to Sto mu je nadeno da imenuje ljude koje je video deset godingeara jednom
navodnom susretu komunigtih pisaca. Odbio je i bio odan za nepoStovanje suda, ali
je ta odluka bila ukinuta po podnoSenju Zalbe. Nyegnajbolje delo pripada, dakle,
deceniji koja je usledila posle rata.



Drame Tenesija Vilijjamsa su deca Strindbergovilmdrapripadaju svetu neurotika,
seksualno opteéenih, drustveno i duhovno osakaih, nedodirljivin percepcija. Kao i
Strindbergova, njegova vizifgveka proistie iz poznavanja nanienog béa, a njegove
drame nikada nisu didakkie na na&in na koji su drame Artura Milera. Vilijamsov otac
zaista je bio trgowki putnik. Kornelijus Kofin Vilijams (Cornelius Céfi Williams)
prodavao je otmene cipele i jedno vreme Ziveo wakalusu (Columbus), u drzavi
Misisipi, gde je njegovo drugo dete, Tomas Lar¥j@ijams (Thomas Lanier Williams),
kasnije poznat kao Tenesi, rodeno 1914. godinéak®a majka bila je jedna dama s
juga, Zena za koju je druStvo zila uljudno ponasanje, ogovaranje, brak i skandal.
Tenesijevo detinjstvo bilo je uniSteno osudamaayeg oca koji je svemu stavljao
zamerkegak je decaka nazivao ,seka Persa". Tenesi je faktahakao na univerzitete

u Misuriju i Vasingtonu. Kada je Depresija na dwalige prekinula njegovo obrazovanje,
poslusao je ¢evu naredbu da radi kao sluzbenik uddiearodnoj fabrici cipela. Pisao je
u slobodno vreme, a izvodenja njegovih dela odllokaamaterskih grupa ohrabrila su
ga da studira pisanje drama na Univerzitetu Ajgee je i diplomirao 1938.

Americki bluz (Tbe American Blues), zbirka jedfioki, donela mu je izveSna priznanja,
ali tek 1945. on je bio pozdravljen kao dramskapi&oji obé€ava posle uspeha Staklene
menazerije (Tbe Glass Menagerie), koju je opisaw,deamu séanja”. Delo delikatnih
oseanja, neznosti i suptilnosti, ta drama ni u kon€aju nije literarni autobiografski
podatak o onome 5to se dogodilo Viljamsu, njeg®asitri i majci u Sent Luisu. ,,Da,
imam trikove u dzepu", kaze Tom, lik autora u njggjadrami, ,imam raznoraznih stvari
u rukavu. Ali ja sam neSto suprotno od madiara na sceni. On ti daje iluziju koj&ili

na istinu. A ja ti dajem istinu prijatno prerusanuuziju." Za ovaj iskaz se mozediela
ilustruje dobar broj dela ovog dramskog piscanggove drame uvek sadrze i duboko
oseanje bola i usamljenosti. Leto i dim (Summer ancd&a) imaju moto uzet od
Rajnera Marije Rilkea (Rainer Maria Rilke): ,Ko lia kriknem, ko bi méuo izceta/
andeoskin?"10

Drama koja je Vilijamsu donela ime, i po koj® on mozda najbolje biti upaen, bila

je Tramvaj zvani Zelja (A Streetcar Named Deskeja je bila napisana posle Leta i
dima, ali izvedena pre nje, 1947. To jedma studija psiholoSke i moralne dezinte gracije
Blans Diboa (Blanche Du Bois), nekadasnje lepatidagacije se préenje

emocionalnih i seksualnih fantazija razbija kadaws@i s pravim i surovim svetom koji
predstavlja zet, Stenli Kovalski (Stanley Kowalskidga je na Brodveju igrao
zapanjujée mani Marlon Brando. Ovaj komad, i joS nekoliko njibjksu usledili,

razvili su Viljamsovu opsednutost odbacivanjenudéjom, svirepo&u i patnjom.
Njegovo istrazivanje privatne seksualnosti pre n&gcsu takve teme postale deo
konvencionalnog literarnog domena, stalno je Sékive dok takva namera nije postala
uobicajena u toj meri da se ponekad priblizavala sanmajjjarNjegovi docniji komadi su
raza:arali. Godine 1969. preziveo je tezak mentalrzicki slom, i mada je njegova
drama Upozorenje za Zatnce (Small Craft Warninggpjsana 1972, pokazala nesto ocf
njegovog nekadasnjeg sjaja, ostatak Zivota prozd@ruspesno pokuSavédjda ponovo
zadobije reputaciju koja je sve viSe postajalagieslosti. Umro je 1983.

I Vilijams i Miler stekli su svetsku slavu, a njiv® drame se joS uvek izvode i obnavljaju
na mnogim jezicima. Ipak, one predstavljaju izuketd brodvejskih pravil&ija je
nemilosrdna komercijalna logik&imnila da dramskim piscima postane sve teZe da prate
dug odnos sa svojom publikom¢esto ih zaustavlja da se uop&tgu. I1zreka da Brodvej



nije zainteresovan za dramei\s&amo za hitove, ima neprijatan prizvuk istine.jbijk je,
prema tome, morao da razvije druge prostore, iggubzoriSte od zriaja a ne pozoriste
onih koji misle samo na pare izraslo je na ofBrgdypacak i na ofofBrodveju. Novi
pozorisni komadi, obnovljeni komadi, bizarna ekgpentalna dela, sve to nalazi neko
mesto po salama, preuredenim sobama i podrumipakdiima srée po malim
pozoristima. Takde postoji i strast ka revitalizaciji klasika, n&ito Sekspira. DZozef
Pap (Joseph Papp), koji je osnovao Njujorski Se@ggestival 1954, postavlja tog
engleskog dramskog pisca u nedvosmisleno &hkaam stilu, koji uspeva samo zato Sto
obara neke nebitne predrasude. Pap j@gio i producent i reziser mjuzikla, i bio je
odgovoran, kao producent, za Nastup bora. Njegowgsrsamo potwuje moje glediste
da u Sjedinjenim Ametkim Drzavama nema neophodne razdeone linije dzme
razmataza i realizma. U najboljoj ami#oj drami oni mogu da koegzistiraju.

Primi me, hore, u ovu pri¢u

Tokom ove prie o dve hiljade pet stotina godina Zivota pozorigtanavljao sam da je
pozoriSte zivelo upravo u vreme u kome je biloghitro. Ne mozemo znati kako je
atinska publika reagovala na prve tragedije, alt@moo biti sigurni da je njeno
reagovanje ukljéivalo i jedno priznanje, puno uzéenja, da je to bio nov e gledanja
na savremeni svet. Nijedan dramski pisac nikadasvpje delo namenio potomstvu, i
doziveo da ga vidi. Drame opstaju u tajnovitostgimativnog sveta koji same stvaraju, i
njegovoj neprekidnoj raspolozivosti za specijalajednicu koja se formira kada jedna
grupa muskaraca i Zzena, ili mozda samo jedmek ili jedna Zena, zaustave svojacolai
bi¢a kako bi postali glumci, a neka druga grupa nalage njihova svest dovoljno dobro
zajednéki podeSena da bi postali publika. Ljudi to radearovoljstva, ne da bi se
obrazovali. Ako vam se pozoriste ne dopada, oreta,ako niste kritiar, vi u njega ne
odlazite. Nisu sva zadovoljstva obavezno bezbrigmaalo srée posetilac pozoriSta
otkriva da pozorisSte moze da izazove duboko zaglsivol¢ak i u pustarama ljudskog
zivota koje su dramski pisci prinudeni da istrazuju

Sada kada nas je ovadaidovela manjeviSe do preddeaamodernih vremena, moggije
videti koliko je daleko pozoriste stiglo od svoyjitualnih paetaka. Bogovi i religije
ratovali su u drami, u njoj su se ljudi ubijaliedili ljubav, snage reda i revolucije su
govorile kroz nju, nove ideje o ljudskom drustJjudskoj psihologiji izrazile su se na
sceni, ponekad i pre nego Sto su bile formulisageakodnevnom svetu. Ako je i danas
pozoriste $to je oduvek i bilo u proSlosti, ondakako obrduje ono $to je vazno u
naSem veku, ili sigurno pomaze publici da gledarugom pravcu, kako je tnilo

tokom dobrog dela devetnaestog veka. SavrementijaasgozoriSta mora se upitati da li
¢e ovo pozoriSte savati delo sadasnjeg doba, kao Sto jaigalo dramu Atine iz petog
veka, elizabetanske Engleske, Francuske sedamgaedta, ilice je poveriti arhivima i
akademicima, kako je taimilo sa ,sentimentalnom komedijom" psamnaestogavek
melodramama i ,dobro napravljenim dramama” devetioge

Kako bih ilustrovao poteSka s kojom se sad st@vam, pre nego Sto ipak nastavim,
razmotréu slwtaj Stivena Filipsa (Stephen Phillips). Izmedu 190A@08. on je prikazao
Sest drama u Londonu, od toga pet u stihu. Njegenot (Herod), a zatim Uliks (Uljsses)
predstavio je ser Herbert BirbomTri (Sir HerbereBehmTree) u PozoriStu Njenog



Velicanstva (Her Majestvs Theatre) 1900. i 1902. Sestaxga 1902. Filipsovu dramu
Paolo i Frateska (Paolo and Francesca) postavio je ser Dzdeks@&nder (Sir George
Alexander) u pozoristu Sejnt DZejmziz (St Jamessalile). Narednog jutra kefri su
odlwili da je Stiven Filips Sekspirov naslednik. Jeditds neslaganja bio je glas
Vilijama Arcera, koji je tvrdio da je, naprotiv, mladi dramgisac govorio glasom
Miltona. Poezija se vratila u pozoriste, svi sisaglasili, s obzirom na blankvers kao sto
je:

| have fled for ever; have refused the rose

Although my brain was reeling with the scent. | @@ome hither as through pains of
death; | have died, and | am gazing back at life.

Zauvek sam pobegao; odbio sam ruzu lako mi sevilgteelo od mirisa. DoSao sam
ovamo kao kroz agoniju smrti; Umro sam i gledamtratana Zivot.

I: So still it is that we might almost hear Thehsif all the sleepers in the world. Toliko
je mirno da skoro mozemwti Uzdahe svih usnulih na svetu Filipsa su smiatral
genijalnim pesnikom i dramskim piscem, nawe Zivim engleskim dramskim piscem.
Do 1908. uzivao je u komercijalnom uspehu kojigestatus donosio. \¥el910, posle
Nerona, Fausta, i drame u prozi, Izgubljeni nasle(lrhe Lost Heir), bio je skoro
zaboravljen. Umro je nepoznat i siromasan.

Da je ovo poglavlje bilo napisano u prvoj decedyjadesetog veka, ono bi moralo na
prvo mesto da stavi Stivena Filipsa, ali bi i astabrali biti uklju¢eni. Bernard So bio je
vrhunska pozorisna i knjizevna&tiost. Dzon Golzvordi (John Galsworthy), Dz. M. Bari
(J. M. Barrie) i V Samerset Mom (W Somerset MaugHetiri drame mu se istovremeno
prikazuju u Londonu 1908) bili su pametni, talerstovi mnogo obozavani. A opet, da je
ovo bilo pisano izm#&u dva rata, onda bih u Engleskoj morao da uzmetweu ©2. B.
Pristlija (J. B. Priestlv teorgira vremena, socijalistu koga je inteligencija sdanjem
posStovala), Dzona Drinkvotera (John Drinkwater gesndramskog pisca), Noela
Kauarda koga su posetioci pozoriSta obozavalit&t&ri skoro uvek obasipali pogrdama)
ili DZejmsa Bridija (James Bridie Skotkdanina koji je pisao sjajne preé@aove). A Sta s
R. C. Serifom (R. C. Sherriff) i onim briljantnimggem farsi Benom Traversom? U
godinama neposredno posle Drugog svetskog ratang &atigan (Terence Rattigan), T.
S. Eliot (T. S. Eliot) i Emlin Vilijams (Emlyn Wilams) bili su slavljeni. Imena Anuj
(Anouilh), Kokto (Cocteau), Zirodu (Giraudoux), @&u skno istaknuta, u Londonu bas
kao i u Parizu. Kada sam jadem da posa&ijem pozorista u Londonu, petkom
pedesetih godina, voéiedramski pisac u svetu u kome se govori engleskumnjivo je
bio Kristofer Fraj (Chritopher Fry). | on je bio padravljen kao Sekspirov naslednik,
DZon Gilgud (John Gielgud), Lorens Olivije, Idit &vs (Edith Evans) i Piter Bruk ulozili
Su svoje talente u njegovo delo. Bio je predmejaddaitickih analiza.

Ne mislim da kazem da su neki od ovih ugaSene a/edddvreme je strog sudija
dramskim piscima, a kritarska moda jadan pozorisni arSin. Nasih 2500 gouthzariSta
ne obiluje velikim dramskim piscima: oni se mogojati cetama, ne bataljonima. Ipak,
danas véna savremenih pozoriSnih istorija za godine 19881 Mnsistira da postoji, ili je
postojalo, bar pedeset ili Sezdeset pozoriSnihwdivaa delu, od Olbija (Albee) i
Arabala(Arabal) do Vajsa (Weiss) i Vilijamsa. Dadko dvostruko dramaticna
eksplozija populacije mogla da se odigra, menigdglsasvim malo verovatno, i ja
nemam nameru da sam prenatrpavam pozorisSni panteon.

Ipak, kako svako ko je zainteresovan za umetnagiasvremena mora da zauzme stav



prema njoj, pa makar i samo iz straha da ne butigfpen; ovo Sto sledi izraz moj

stav o tome gde u modernom pozoristu dolazi dar#&sislednjih godina, stavovi prema
umetnosti postali su obojeni brojnim pojmovima:gaedd njih je isprazan ali trajan,
drugi je pomodan ali varljiv, téé je poznat i pod drugim preruSenjima, ali uvekniski.

A oni su, istim redosledom: prvo, ukoliko neki paijgac ili grupa pojedinaca vole neku
dramu, roman, sliku, oni su svakako dobri; drudmliko neki umetnik kaze da je
njegovo ili njeno delo umetnost, onda je to umetnnate, ako neko oddeno

umetniko delo ne zadovoljava odienu ideologiju ili uverenje, onda ono nije umeéka
delo, ili predstavlja loSu umetnost. Ove pojmoweimi kao @ito lazne, jer nijedan od
njih ne zadovoljava objektivne telike kriterijume koji vladaju umetnés (ali ne

vladaju samoizrazom) i zato Sto nijedan od njih #@amema mnogo veze scireom na
koji je ljudski rod odabrao Sta dé&wva a Sta da izgubi protekom vremena.

PokuSavajti da uspostavim dijagnozu stanja savremenog pdaoh#eo sam da sebi ne
dozvolim da moj kni ukus bude i suviSe nametljiv i da moda na mendeiuje
preterano. Ja, dakle, ne pokuSavam da ijednog @icagvsca ili glumca ili reditelja, ili
pozorisno iskustvo prikazem kao najbolje. Ali, upyam vas: ja ne pokuSavam ni da
potomstvu solim pamet. Dokazi koje dajeraebselektivni, i prema tome sumnijivi. ¥e
sam izostavio dramtitavih zemalja odsustvo Spanije je najljigije a i vazne IEnosti

kao Sto su Gorki, Klajst (Kleist), Lorka (Lorca) k& (Marivaux), Puskin zato Sto
njihovo delo nije na danasnjem dumarodnom repertoaru ili jednostavno zato Sto su
organizovanje jedne televizijske serije, i knjigg&proistée iz nje, @inili nepodesnim
da budu uzeti u obzir. Pa ipak, pozoriSte onakwv&aam ga video Sirom sveta,
prilikom pravljenja ove serije, i kao posetilac pazta, raznoliko je i sveobuhvatno.
Svuda postoji glad za dramom, glad koju treba tit@irezultat je jedna ogromna
koli¢ina pozorisnih aktivnosti, impresivna po svojoj g invenciji i entuzijazmu. Sve
je ovo dragoceno samo po sebi, ali to ne&zda pozoriste ispunjava moj prvi i
najvazniji kriterijjum, sadrzan u pitanju da li seoobavi onim Sto je vazno u nasem veku?
koliko je ono doprinelo naSem razumevanju samite3eb

Tokom vekova uzastopni slojevi drame izgradili sdrju slozenu viziju ljudskog
identiteta. Dramski pisac, jedan od svetovnih rthslea antékog svestenstva, bio je u
centru dugog procesa otkrovenja. Greteuetanstvo videli kao igréku bogova, ali isto
tako i kao njihovog izaziva. Da li jecovek bio neka vrsta boga? Kao Dionis, bog
pozorista, da li j€ovek bio istovremeno i ljudsko i bozanskéd®? Tokom vekova,
drama je postavildoveka u vrh sopstvenog imaginativnog sveta, kaelan poluboga,
supermena, tragnog junaka, snagu koja moze da @dtla stvori ili unisti moralnu,
pravednu i racionalnu stvarnost. Ljudi su bolnal§la stvorovi, potvrdio je Ibzen krajem
devetnaestog veka, ali njihove teznje mogu dakiipe.Cehov, pisdi u priblizno isto
vreme, video je svoje likove kao istovremeno ramjidestruktivne, a ipak u stanju da se
iskupe kroz rad i prihvatanje sopstvene pogreSiv8stindberg je bio taj koji je ukazao
na inherentne psiholoske greske i uporne seksaaltagionizme koji su u stanju da
potkopajucitavu konstrukciju ljudske énosti.

Pozoriste je u ovo nasSe vreme uhvatilo jedan mokakan smer, i ja ne mogu a da ga ne
cujem kao snazan glas koji insistira na tome dan&wa bogova, a da u nama samima
nema nteg boZzanskogZovek je postavljen u Zivotinjsko carstvo, posedmekasitih,
prinudnih apetita, koga opsluzuju iste snage iktaleemocija koje su nekada bile
njegov ponos. On je ubiki grabljivac koji zivi u svetu u kome nema razumekome



postoji jedino toboznji moralni poredak. NiSta ®moze objasniti: 0 naSem delanju se
moze govoriti, ali se ono ne moze racionalizovdtismo udes skajnih okolnosti koji
Zivi na gomili izmeta.

Ne kazem da ja zastupam taj stav, ali tvrdim da j@zija koju je projektovalo pozoriste.
Nikada ranijezovek nije imao tako sumornu sliku o sebast, plemenitost, junastvo,
Zrtvovanje sve romardte besmislice ili Slagvorti citiih manipulatora. Nemaju
nikakvog smisla van pojeditiae egzistencije. PozorisSte, drama, ne samo 5to su
dijagnostikovali to stanje ¥esu ga i usadili kao jednu snaznu sliku u nasSe @mOvo
zavrsno poglavlje u istoriji pozoriSta moglo big@avdano nasloviti kao P&dveka.
NeSto od toga podstreka koji stoji iza ovog pozwgpada pote od Strindberga
njegovog korigenja snova i ninih mora, njegove zaokupljenosti neu¢atm

unutrasnjim svetom. Ali, u njegovom delu uvek p@isteki smisao u borbi za poredak,
jedna bitka izgubljena mozda, ali koja se ipak bgead zdravog razuma. Nema nijedne
tacke predaje haosu, ali je taj nagon nepogreSiv magtima francuskog dramskog
pisca Alfreda Anri Zarija (Alfred Henri Jarry), ngganim krajem devetnaestog veka.
Svaki jecovek u stanju da pokaze svoj prezir prema svirépghiposti vaseljene time
Stoce od svog Zivota stvoriti pesmu nekoherentnodtipgsti.

Zari je roden u Lavalu (Laval) 1873. Kada je imastyjodina, njegova majka napustila
je svog supruga i sa sobom povela siéerku da zZive u Sent Brijuu (Saint Brieue). Zari
se 1888. upisao u licej u Renu i sklopio prijatetjssa Skolskim drugom Anrijem
Morenom (Henri Morin)¢ija je omiljena zabava bila da zadirkuje profeduorike,
gospodina Ebera (Monsieur Hebert). Njihova zrt\a j@ poznata pod raznim nazivima
kao sto su ,,P. H.", ,Ebe" i ,Pere Heb", a uskadrgbalo da postane besmrtna kao ,,Le
pere Ubu" kada je Zari od Morenovog &&kenapravio kratak komad za marionete.
Nekoliko godina docnije ovo je postala osnova gij® koja je na kraju postala poznata
pod nazivom Ubu Roi (Kralj Ibi), Ubu Cocu (kojanapisana na kraju, a objavljena
posthumho) i UUu enchaine. Zari je isto tako bitbajednog romana, Dela i misljenja
doktora Fostrola, patafizara (Les Gestes et Opinions du Docteur Faustroll,
Pataphysicien), u kome je izmislio ,nauku pataifi¢iknauku izmisljenih reSenja koja je
istrazivala zakone koji vladaju izuzecima i kégi objasniti svet koji je suplementaran
ovom".

Sa Ibijem Zari je slomio i pozoriSnu i drustvenwunkenciju zajedno. To nisu
prvorazredne drame, one viSe odaju utisak da seviel§ nalaze u eksperimentalnoj fazi
razvoja. Zari je iskoristio lakrdiju, plakate, gupantomimu. Kralj 1bi je razuzdana
parodija Cara Edipa u kojoj je jezik grubdsto infantilan, radnja nepredvidiva i
ekstremna, likovi simbaine karikatureCovek je ismejan i unizen, oslikan kao
nemoralan i glup.

Januara 1869. Zari je upoznao tadsenog OrelijenFransoa LunjePoa (AurelienFrangois
LugnePoe), glumca, rezisera i Upravnika TheatriOdéeivre, u Parizu, gde je decembra
meseca Kralj Ibi bio prvi put prikazan, a publikdela spektakl glumca Firmana Zemijea
(Firmin Gemier), u ulozi Ibija, kako dolazi do raega bi dreknuo ,Merdre!" Krajem
veceri zgranuti gledaoci pribegli su nasilju, kao ifaenoznoj premijeri Igoovog
Emanija, samo jos z&S. Narednog jutra kritari su nastavili da napadaju i ruze na
svojim stupcima. Uz Ibija, koji je bio glavna temazgovora i rasprava po kafeima, Zari
je preko ndi postao poznat. Njegovi prijatelji su i da ga zovu ,Pere Ubu" a on je
odgovarao koriste jezik, ponaSanje i fizke osobine svoje izmisljene kreacije, sve do



svoje rane smrti 1907.

Zbog uk@enosti njegovih likovagudne konstrukcije i brutalne anathe snage njegovog
dramskog dela, Zarija ponekad opisuju kao simhwoliggo jednog od osniva drame
poznate kao pozoriSte apsurda. U razmatranju nggdela, kao i vdenju njegovih
drama, nijedna od ovih klasifikacija nije od velikeristi. A ja oséam da je vredno
ukazati da je modie provesti neko vreme u mom &hju, trideset godina a da seduge
da iko ko radi u pozoristu koristi izraz ,pozorigpsurda”. To je jedna akademska etiketa
koja secesto lepi na drame koje se najviSe odlikuju nedksta forme, a joge&e
sadrzaja. Zari je vazan ne kao ,simbolista” ilisapdista” vé kao dramski pisac koji je
naslutio i pomogao da se ispolji nihiligti pogled natovetanstvo. U toku ovog
pripovedanja videli smo da je pozorigesto davalo rane znake upozorenja da postoje
poremeaji u moralnoj klimi, kao Sto snovi mogu da dajjuklmentalnog stanja neke
osobe. Zarijeva mora bilo f@vetanstvo liseno razuma i moralne svrhe.

Rat koji je p@eo avgusta 1914, i koji je bio poznat kao ,Veli&t'rsve dok ga dodaiji

koji su usledili nisu degradirali u ,Prvi svetskitt, uveo je nas vek u uzas i gadenje u
razmeri koja je bez presedana. Q0aastvo je podleglo jednoj opstoj bolesti koja
nastavlja da besni jer je lekcija Velikog rata likajecovek demonstrativho bezuman,
divalj, svirep i bespomi@an. Pozoriste, kao i ostali deo zivota, bilo jeazano idejom da
covek viSe ne moze da polaze pravo na bozansko Iporeinoce Wwiniti da se to
saznanje oseti sredstvima neizbrisivo slikovitaggmivanja. Verujem da su sva dramska
dela koja su usledila, i koja su od prvorazrednugaja, bila napisana u grozavoj
bolesti koju je izazvao Veliki rat, a da dodem dg tiverenja zaduzilo me je jedno
izuzetno delo kulturne istorije, Fuselova (Pauldali$ knjiga Veliki rat i savremeno
pantenje (The Great War and Modern Memory), knjigagptorovim réima, o
britanskom iskustvu na zapadnom frontu od 19141%8B. i neka od literarnih sredstava
kojima je ono upaeno, konvencionalizovano i mitologizovano". Né&to bih izdvojio
sledé€e opaske:

...Veliki rat je bio ironéniji od bilo kog pre ili posle njega. Bila je to w@tna

neprijatnost za postajemelioristicki mit, koji je dominirao javnom svéa ¢itav jedan
vek. On je preokrenuo Ideju o progresu...

Ja kazem da izgleda da postoji jedan dominantak widdernog razumevanja; da je on u
sustini ironéan; i da on uglavnom p@ég od primene razuma i&mja na dogiaje iz
Velikog rata.

Istorija drame tokom \é&g dela dvadesetog veka bila je istraZivanje daerg teme:
¢oveka u sukobu sa starom mitologijontenjem da se okaja ne moze untg i

coveka protiv nemilosrdne drustvene i tehnoloSkeimeaie koju je sam stvorio.

Ceski dramski pisac Karel Capek oslikaégeeka kao masinu, Zrtvu tehnologije, i dao
svetu rec"7,robot". Njegova Zestoka satira, R. lRBssumovi univerzalni roboti
napisana je 1920. Tri godine kasnije, afleriramski pisac Elriiex Rajs (Elmer Rice),
dovrSio je Raunaljku (The Adding Machine). Kako bi dramatizoveamju bojazan da je
¢ovek samo jedna brojka u vladavini masinskog dohge svog protagonistu, jednog
bezbojnog r&unovaiu, nazvao Gospodin Nula. Obe ove drame ukazujwdechost
pozoriSta: prepoznatljiva stvarnost se napustaristkeredstava izrazavanja kojideebiti
konzistentni sa zaokruzenim likovima ili precizn@petim govorom. StaviSe, pozorisSte
postaje bestidno teatralno.

Neprijateljski stav prema celokupnom naturaliznmedlizmu formulisao je francuski



glumac, reziser i pesnik, Antonen Arto (Antonin @&utl), koji je bio rden 1896. Godine
1932. ocjavio je ono Sto je nazvao prvim manifesRororiSta svireposti opet jedan od
onih genekinih izraza koji pokuSava da objasni, i da se usegti®ia jednu krajnje usku
pozoriSnu aktivnost. ,,Ne mozemo", izjavio je, ,dalje prostituiSemo ideju pozorista,
¢ija je jedina vrednost u njegovom mrcvém maginom odnosu prema stvarnosti i
opasnosti.” Arto je verovao u pozoriste kao insgnbhporazavajte snage, snage dgu

bi poma ljudi mogli da se oslobode moralnih ogrgamja kao Sto su tinili tokom

velikih nesréa u proslosti. Tu je ponovo Dionis, napadaog raskalasnosti, koji
oslobada suzbijenu podsvest tako da je publika anegibe da vidi onakvom kakva
stvarno jeste. Za Artoa, drama se nalazi unutang&oveka: netovek protiv bogova, ili
sudbine, ili okolnosti, viecovek suprotstavljen silama koje se nalaze u njegobidu.
Poslednjih deset godina Zivota Arto je proveo uegtudj bolnici. Umro je 1948. Njegov
uticaj bio je ogroman, nakito na drame Zana Zenea (Jean Genet) i Albera Kamij
(Albert Camus) i na rezisere Zan Luja Baroa (Jeaid_Barrault), Zana Vilara (Jean
Vilar) i Pitera Bruka, koji su svi sledili Artoanjegovoj potrazi za novim pozorisnim
jezikom: ... umesto da se i dalje oslanja na tekstmji se smatraju definitivnim i svetim,
bitno je staviti téku na potinjavanje pozorista tekstu i povratiti pojam jedugnog
jezika, na pola puta iznda pokreta i misli... Nije u pitanju suzbijanje gomog jezika,

ve¢ darivanje réima priblizno onog zn#aja koji imaju u snovima.

Tekst, re, svesni um sve je to bilo i suviSe krnto za Art®mrskajte ih i oslobodete
snove koji su u njima zateni, makar to znglo i no¢ne more. Postojao je jedan dramski
pisac koji je radio dvadesetih i tridesetih godivaga veka i koji je, povrsno gledano,
mogao biti viSe konvencionalan po svojim formalmamerama od Artoa, ali koji je po
svom sadrzaju bio isto toliko radikalan. tduPirandelo (Luigi Pirandello) den je na
Siciliji 28. juna 1867. Nije pteo da piSe za pozoriSte sve dégtka Velikog rata; i on je
odbio pripovedanije. ,Sva deskriptivha i narativimenagala treba da budu izlema sa
scene”, pisao je, kritikujii prakticne brige svojih kolega. Za Pirandela, umetnostlge b
zivot, a ne niz pojmova: ,Pozorisni komad ne stuprde, ljudi stvaraju pozorisni
komad." Verovao je da likovi u drami ne treba dduuwbovi zapleta i namera autora,
vec slobodni da izraze svoje individualne prirode,&ah na kraju navesti na ono Sto je
on nazivao specifnim akcijama. Ovo uverenje ispunio je u drami $eattraze pisca
(Sei personnagi in cerca dautore), napisanoj 192tj drami on je izmislio ,pozoriSte u
pozoristu”, i obezbedio metaforu za nestalnu puri¢hosti time Sto je dramatizovao
ambivalentni odnos iznde& glumaca i likova koje tunda. Ova drama je deo trilogije;
njeni pratioci su Svako na svojdia (Ciascuno suo modo) i \¥grgs impwvizujemo
(Questa sera si recita soggeto).

BITza modernom pokretu je Pirandelova tragedijard®h(Enrico Ouatro), 1922, mozda
i njegovo remekdelo. Njegov junak je pretrpeo ugiegahanju, dok je igrao jednu ulogu
u nekoj pozorisnoj igri, i sada Zivi u zabludi @agn taj lik. On se na kraju oporavlja, ali
odlwi da se pretvara da je lud, i nastavlja da zivi #age kralj iz jedanaestog veka.
Likovi iz proslosti nanovo se pojavljuju u njegovaivotu i westvuju u toj iluziji. Jedan
od njih je¢ovek koji je izazvao udes na jahanju, baron Belk{Bdlcredi), a tu je i
ljubavnica iz proSlosti, markiza Matilda Spina (N Spina), koja sluti da je u pitanju
pretvaranje. Kada ,kralj" ubije Belkredija, on se&ava sa dilemom: ili da nastavi sa
svojom maskeradom ili da bude osuden za ubistvegdj zavet je savrSena metafora za
Pirandelov stav o niStavnosti nasih pojmova o likemogunosti postizanja istinski



integrisane knosti.

Godine 1934, dve godine pre nego Sto je umro, Balane dobio Nobelovu nagradu za
knjizevnost, a u njemu je komitet za dodelu nagrsaiao dramskog pis¢gi se uticaj
pokazao dubokim i dugotrajnim. Njegov j)esimizamzmge otkriti u delu Zana Anuja
(Jean Anouilh) i ZanPola Sartra (JeanPaul Saie®), u dramama EZena Joneska i
Samjuela Beketa (Samuel Beckett). Godine 1920saage komentar o svojoj filozofiji i
SV0joj umetnosti:

Mislim da je zivot jedna veoma tuzna ludorija; jeru sebi imamo, a da pri tome nismo
u stanju da saznamo zboéega, zasto i otkud, potrebu da se obmanjujemoistaln
stvaranjem realnosti... za koju se s vremena nae/pokaze da je tasta i iluzorna... Moja
umetnost je puna gorke samilosti za sve one kajbseanjuju; ali ta samilost ne moze
nikako bez pratnje Zestoke poruge sudbine kojdwgsdoveka na obmanu.

Umro je u Rimu 10. decembra 1936, zahte$iajusvom testamentu da ne bude nikakve
javne ceremonije, samo ,pogrebna kola siromasmihj kkocijas".

Kao korektiv ovoj prti, moramo se setiti da su Zari i Arto bili jako lj@ai od glavnih
tokova pozorisSnog Zivota. Cak je i Pirandelo, kejimao méunarodnu slavu, bio
prinuden da zatvori svoj Teatro dArte u Rimu jer japravio velike novane gubitke.
Ipak, Sirom Evrope pozoriSte se borilo, a posetpoaoriSta imali su raznovrsnu hranu pa
su mogli da biraju. U ovom veku, a néito primetno poslednjih godina, doslo je do
cudnog podvajanja izmedu onoga Sto bi se moglo tieaxhiljnopopularno i
ozbiljnoezoterno pozoriSte, koje pomaze i bodri straSan snobiZaodjni da mnogi

kriti cari 1 akademici preziru ono Sto je na raspolagasjo je privil&no a podrzavaju ono
Sto je nejasno i utanjeno. Tokafiave svoje karijere, od svog prvog uspeha, Vr{bige
Vortex), 1942, kada je imao dvadeset pet godinayvpalo svoje smrti 1973, Noel
Kauard, autor bar dve klg&sie komedije ol#iaja, bio je uporno omalovazavan, a ipak je
bio sjajan i veoma popularan dramski pisac, kdamgc, liricar i kompozitor. (Mozda
ga je osudila upravo ta sumnjiva raznovrsnost.)af@ova karijera ilustrujéinjenicu da
vecina posetilaca pozorista (ilitalaca, gledalaca, sluSalaca) moze da bude savrSen
spremna da bude prosvetljena, ali oni isto take Zdha se zabave; steni s izborom
izmedu toga dvoga, oni se opredeljuju za zabavu, awdfati ovo drugo nije sramno.
Akademska predrasuda protiv onoga Sto je populpotide mozda od vekovne sumnje
da pozoriste nije uljudno, a svakako je podupréagrano visokom procenom samih
akademskih kvaliteta, nafito pismeno&u dugih ré&enica, dugih ré i slozenih kul
turalnih referenci. U umovima te vrste, jedino pama ré&, tekst koji se prepusta teoriji,
interpretaciji i pisanoj raspravi, moze da izazpvavu zainteresovanost. Ja imam
suprotan stav. U stvari, mene se e tia li neki dramski komad pripada literaturi. Ono
Sto je meni najvaZznije jeste da on treba da fumk§eu pozorisStu, da ga igraju Zivi
glumci pred Zivom publikom. Ukoliko die do te neophodne misterije, onda je pozorisni
komad uspeo. Naravno da mi je isto tako stalo, déopriznam, viSe stalo, do pozorisnih
komada koji mogu da uhvate ili osvetle ljudsku aiju, ali ja ih vidim kao deo
dramskog spektra a ne kao da se uzajamno &sijuModerno ,,0zbiljno™ pozoriste nije
bilo rodeno u epruveti; ono mnogo duguje, rE@i@u Engleskoj, popularnom pozoristu,
koje je bilo odgovorno za odrzavanje u Zivotu nawikllaska u pozoriSte | dsmja
profesionalnih standarda.

Kada sam 1953. pristupio pozoristu, engleskim panimn pozoriStem upravljalo se iz
jedne kancelarije koja se nalazila na vrhu poza@bb u Saftsberi aveniji. 1za svog



stola generalnog upravnika u H. M. Tenent limitijl,) ,Binki" Bomon (Hugh ,Binkie"
Beaumont) komandovao je jednom imperijom. Prikazipaveliki broj komada i
verovao strasno u glumce zvezde, elegantne komigbstema, komade koji su pisani po
dobro oprobanoj formuli i raskoSne obnove starim&da. Svi vod& glumci tog
vremena radili su za njega DZon Gilgud, Rakkd&dson, Majkl Redgrejv, Idit Evans,
Alek Gines, Pegi Eskroft, Pol Skofild i gomila diigObnovio je drame Sekspira,
Molijera, Kongriva, Ibzena, VajldaGehova uz teke glumakih zvezda. Prikazao je
komade Noela Kauarda, Terensa Ratigana i Kristdfea@. Binki Bomon bio je taj koji
je pomogao da pozorisSte Vest Enda u Londonu poslgdy svetskog rata ponovo
zablista. Pozorisnu publiku &ajavali su pripadnici srednje klase pa naviSej alladi

koji nisu imali mnogo para mogli su da vide pozoei&klasike savrSeno postavljene i
odlicno odglumljene.

Da bi uSao u taj zasenjudjusvet Vest Enda, jedan ambiciozan glumac moratajbude
propisno obtien. On ili ona morao je da n@iuda govori ono $to se onda zvalo
,standardni” ili ,primljeni" engleski primljen s prvim postovanjem od onih koji ga nisu
govorili! i bilo je potrebno kretati se gracioznbiti Sarmantan. Kraljevska akademija
dramske umetnosti (The Royal Academy of Dramatis RADA) stvorila je nesto Sto se
zvalo ,RADA glas", sto je podrazumevalo izve&a ton. RADU je osnovao ser Kenet
Barns (Sir Keneth Barnes) 1906. godine, a ta insj# je stvorila mnoge od voéia
engleskih glumaca. Ser Kenet je joS uvek bio ugkakada sam se upisao na Akademiju
1952, a nastavni metodi nisu se mnogo razlikovéih koji su se koristili ranijih
godina. Ser Kenet je Zeleo da njegovi studenti lladue i gospoda; atmosfera je bila
kao u nekoj Najvisoj Skoli za gospodu.

Naravno da su delovali i drugi uticaji. Juzno okerd@emze Majkl Sen Deni (Michael
Saint Denis), Glen Biam So (Glen Byam Shaw) i DZdbivajn (George Devine)
osnovali su Skolu Old Vik (Old Vic School). Ovdersadio jedan drugdi pristup
umetnosti glume ozbiljniji i mozda intelektualnifvakako da je naglasak bio stavljen na
unutrasnji zivot likova i drama, a ne na glumljergedi efekta; ideal je bio ansambl, a ne
zvezda. SenDeni je bio briljantan trener glumaicaaio je veliki uticaj na englesku
glumu uopste. Ipak, Old Vik kao da je pripremaadstute za pozoriste koje je bilo ili
strano ili joS nerdeno. Opozicija njegovim metodama bila je&ba i efikasna, i Skola je
bila prinudena da prestane s radom 1951. Ali p8moastabliSment, od RADA do H. M.
Tenenta, uskorée se promeniti, pod uticajem jednog broja diaga

Ubrzo posto sam napustio Akademiju, 1953, ser KgnetiSao, a s njim i dame i
gospoda. Jedan nov i alarmantan soj studenta rajeda pojavio. Njih trojica
predstavljaju ilustraciju te promene: Alber Finiligart Finnev), Piter OTul (Peter
OToole) i Tom Kortni (Tom Courtenav). Oni nisu mdgrinuli o savrSeno formiranim
samoglasnicima standardnog engleskog i zadrza\agje regionalne akcente, uglavhom
one sa severa. Oni kao da su se pripremali za jealswim drugéju vrstu pozoriSta od
one kojom je predsedavao Binki Bomon.

Bomon je bio veliki pozorisni producent, ali je imgedan nedostatak kdje se pokazati
fatalnim: nije video niSta dalje od statusa kvo.pyaner, on nije digao svoj glas protiv
jednog prastarog sluzbenika koji se zvao veliki komk, koji je i dalje pregledao sve
pozorisne komade. Bomonu su po ukusu bili pozokémadi koji su bili sigurni, koji su
ugaiali i u kojima je mogao da paradira svojim zvezdaktasicni pisci bili su dopadljivi
jer su nudili tako dobre uloge vodm glumcima.



PozoriSte je ipak previse prolazan medij da bi dengglo da stagnira. Sredinom
pedesetih godina ovoga veka ponovo je bilo spretianazleti.

Treceg avgusta 1955. publika se okupila u Art TeatrigAheatre), u Ulici Grejt
Njuport, u Londonu, da vidi predstavu Pitera Hdtater Hall), jednu dramu koja je tamo
stigla neuohiajenim putem. Bio ju je napisao jedan Irac na feaskom, a on ju je i
preveo na engleski. Kada je prvi put bila izvedemmzoriStu Vavilon u Parizu (Theatre
de Babvlon) izazvala je succes de scandal&esse ponoviti u zemljama Sirom sveta. Ta
drama je bila En attendant Godot, a preveo ju jeraGamjuel Beket, kaGekajLti

Godoa. Ona je pomogla da se izmenfne samo licerigtalveTsto tako i njegovo srce i
dusa. UCekajuwti Godoa sabrale su se snage Zarija, Artoa i Pilanddo Zarijevu

tvrdnju da je svaktovek u stanju da od svog Zivota stvori pesmu netatirosti i
gluposti treba bukvalno shvatiti, onda je Godo paje. Ako je Pirandelovom delu bio
potreban prodorniji glas, Godo je bio krikaga. Ako je Artoovo traganje za jezikom koji
je na pola puta izmedu gesta i misli zastalo, ayalge Godo nastavio i ostvario.

SaZetak je nespretan instrument za opis naratpoubriSnih komada; za jednu
nenaturalistiku dramu kao $to j€ekajuti Godoa to je posebno nezgodno. Beket opisuje
scenu kao ,Seoski put". Jedno drvo". (Skrtost tpiga stvara raspolozenje.) Dve
skitnice, Vladimir i Estragon, glavni su likowiekaju nekoga po imenu Godo,
razgovaraju besciljno i ponekad upadaju jedan drugoe, kako to rade mueari u
varijeteu. Vreme prolazi. Gospodar, Poco, ulaz\sgim slugom, Srgkom. Neki d€ak
donosi poruku i kaze da gospodin Godo nije u ndogsti da dde na sastanak. Efekat je
kumulativan Covek je svestan da je drama bogato singbaliali nije siguran na $ta se ti
simboli odnose. Vlada o&anje da se vrhunac namerno i stalno odlaze. Zak$eipun
strasSne ironije, koju Pol Fusel (Paul Fussel) digsgikuje.

Estragon: Pa, da gemo?

Vladimir: Da, hajdemo. Ne riu se.

ZAVESA

Stvoren je utisak osienosti i @aja bez nade za iskupljenje. Uzaludnost je trubdarce
drame. Prijem koiji je pozdravioekajwti Godoa kretao se iznda zbunjenosti i besa.
Neki su posetioci pozoriSta mislili da se radi &ara Segéenju. Kriticari su se zalili da
se niSta nije dogodilo. Beket¢atao i nije nudio nikakvo reSenje. Njegovo del@lyd
njegova izjava.

Pre Godoa, Samjuel Beket bio je najpoznatiji kananopisac. Rien je u Foksroku
(Foxrock), predgradu Dablina, 1906, a upisao setudije engleskog jezika na Ecole
Normale Superieure u Parizu 1928. U Parizu je podé® kruga okupljenog oko
njegovog zemljaka, romanopisca DZejmsa DZojsa.dvoagku u Irsku, 1930, i posle
nekoliko godina nemirnih putovanja, nastanio seakna u Francuskoj 193T.ekajwti
Godoa (1952) je njegova prva drama. One koje sedils| a nardito Kzaj partije
(Endgame, 1957), Krapova poslednja traka (Krappgs Tape, 1959) i Séai dani (Hap
Days, 61), sve deluju na&hom nivou apstrakcije i sve variraju temu bescajno
Godine 1969. Beket je dobio Nobelovu nagradu zgé&wnost.

Vest End Binkija Bomona bio bi zapanjen tom nagmadbas kao Sto je bio zgranut, ali
je pokuSao da ignoriSe taj daigg, kada je Cekafii Godoa bio preben u pozoriste
Krajtirion (Criterion Theatre). Pa ipak, Godo j@laj koji je postavio osnovu za pobunu
kojace tek d@i. S pozoriSne t&ke glediSta, ta drama bila je originalna jer, uo&ktom



smislu, Beketov jezik izmedu gesta i misli bio i€an n&inu na koji su slikari
impresionisti stvarali svoje slike. Verujem da pezpriSte napravilo svoj najéeuticaj na
pozni dvadeseti vek upravo preko ogoljenog, nezalmung slikovitog govora. Nisu ¢e
drama te kojih se sadaé¢seno, vé njihov vizuelni utisak. Beket je bio prvi koji je
demonstrirao nov @& dozivljavanja pozorista. Tokofiitavog ovog veka, kao po
nekom préutnom dogovoru, pozoriste se pripremalo za prom&uaudon Krejg, koji je
1900. imao dvadeset osam godina, oslikao je Araija u svojoj Umetnosti pozorista
(The Art of the Theatre), prvobitno objavljenoj Kagizica 1905:

Prvi dramski pisac shvatio je ono $to moderni didampisac joS uvek ne shvata. On je
znao da kada se on i njegovi prijatelji pojave pratlikom, ona viSe Zeli da vidi Sta

on winiti nego datuje Sta bi on mogao da kaze.

Krejg je, kao i ovi dramski pisci, viSe voleo delgdmbolican za dramu kao celinu, a
samim tim obavezno apstraktan. Bio je otpadnikamanu u kome je Ziveo, a najve
deo Zivota proziveo je u Francuskoj, u izgnanstje ke sam sebi nametnuo. Danas su
njegovi metodi opSte prih¢ani, a omoggili su dramskim piscima i rediteljima da se
radnja odvija brze i da se razbiju ogrgemja prostora i vremena. Ovo oslobadanje od
stare naturalistke tiranije potpomogao je zastrastijnapredak u rasveti. Adolf Apija
(Adolphe Appia), Svajcarski scenograf i pionir sslemrasvete posle pronalaska sijalice
1879, stvorio je koncept rasvete koja je unaprddideamski komad i omogavala
glumcu da zauzima svoj sopstveni osvetljeni profdoama se koncentrisala na konflikte
i tenzije prisutne u pojedincu.

Simboli, apstraktni dekor, upotreba rasvete, vizaallikovito predstavljanje uzeti
zajedno predstavljaju revoluciju u stilu. Ali sanmeno pozorisSte imalo je u pripravi i
drugih revolucija, a jedna od njih bila je palko, didakttko pozoriSte, pozorisSte
polemike. Bernard So, koji je otiSao nekoliko kaalalje od ranijih ,socijalnih" drama
Ibzena, bio je prethodnica dramskog pisca propakaed®n je izlagao svoje
socijalisteke stavove kroz briljantno smisljene rasprave, ditbalijaloge i sa osanjem
pravicnosti koja se danas mozé&initi prili cno staromodnom. On stoji kao figura oca nad
savremenom politkom dramom, koja je skoro ekskluzivno prigrlila gresivhu misao
ovoga veka, u \@ni svojih varijanti od apokaliptnih do dogmatskih. &inak nekih od
ovih drama trebalo je da&mi da se vée u pozoriStu oseti kao sesija inkvizicije, s
publikom na mukama, ali, kao Sto sant vanije rekao, pozoriSna zadovoljstva ne mogu
se obavezno meriti osmesima.

Najgromkiji i najdarovitiji glas polittkog pozorista pripada Bertoltu Brehtu (Bertolt
Brecht), rodenom u Augsburgu (Augsburg), u Bavgrsk®08. To Sto je vojni rok sluzio
u vreme Velikog rata od njega je do kraja zivoteosto pacifistu. Poznih dvadesetih
godina ovoga veka uticaj velikog pozorisnog re¢ht&rvina Piskatora (Erwin Piscator) i
uspon nacionalsocijalizma predstavljali su dve sriage su ga navele da postane
marksista. Ali za jednog pacifisté¢oveka koji je tvrdio da brine zsvetanstvo, Brehtov
Zivot i delo odaju kontradikcije&iji je sopstveni ,efekat alijenacije” velik isto ko bilo
koji drugi koji je proizveo u saglasnosti sa svojétuwenom pozorisSnom teorijom. U
njegovom Zivotu postoje epizode ka@jk i obozavaoce njegovog dela nagone da ga
posmatraju veoma kréki. U vreme staljinistikih procesa u Moskvi, sredinom tridesetih
godina ovoga veka, Breht je rekao o optuzeniman sbtneviniji, to viSe zasluzuju da
umru." Ipak ga je upravo neduznost GestapoovilvdrtaNemakoj najviSe razbesnela u
njegovim antinacistkim dramama kakva je DostauwjaKada je njegova ljubavnica,



glumica Karola Neher (Carola Neher), bila uhap3esavjetskom Savezu, Breht nije
intervenisao u njenu korist. ViSe nikada nije mldena. Kako nijedan drugi dramski
pisac koji se pojavljuje na ovim stranicama nij@mme Zivotu bio suocen s dilemama
ove vrste, nemogde je, naravno, & da li bi se oni poneli iSta bolje od Brehta. Alie
epizode sluze kao joS jedan podsetnik da je pogré8nositi zakljdke o zZivotu
dramskog pisca na osnovu sadrzaja njegovih drama.

Kroz svoju teoriju ,,otdenja" (Verfremdungseffekt) Breht je trazio putacdéobodi
publiku njenog emotivnog uklfienja u radnju, kako bi ona mogla da zauzme raaignal
stav 0 onome Sto se datgana sceni. Zeleo je da se njegova publika zabhye isto

tako Zeleo da bude po strani, i da zauzmeckrisitav, a koristio je razna sredstva da
prekine radnju i unisti pozorisnu iluziju. Gubita&pstvenog ja nije bilo ono na Sta je
Breht ciljao. Kako je on pisao o svom ,epskom pa&#al, pokazéae primer onoga Sto je
nazivao ,Ulina scena

... jedan o¢evidac pokazuje grupi ljudi kako je doSlo do saéayaog udesa. Oni koji
stoje naokolo mozda nisu primetili Sta se dogodliggdnostavno mogu da se ne slazu sa
njim, mogu ,,da stvari vide drugg"; poenta je u tome da demonstrator tako odglumi
ponaSanje voza ili Zrtve, ili oboje, da oni koji stoje sa stram@gu da oforme svoje
miSljenje o tom saobéajnom udesu.

Brehtov prijatelj Valter Benjamin (Walter Benjamiddo je svrhu ,epskog pozorista”, ali
je pokazao koliko su Brehtove namere daleko odasweg propagiranja:

Ono se manje bavi ispunjavanjem publikecasgima,cak i onim buntovnim, wezeli da
je odvoji na jedan trajan tia, kroz razmisljanje, od uslova u kojima ona zZzMbze se
primetiti uzgred da nema boljeg polaziSta za rafamge od smeha.

Ja sam zastupao stav da pozoriSte izmeSta publdferie svakodnevnog zivota u jednu
Siru sferu; Brehtov pojam otudenja publike ,,imgiau kome ona zivi" suviSe se
priblizilo drevnoj funkciji pozorista, i zato posé rezultate koji su potpuno raati od

onih koje je anticipirao.

Godine 1928. Breht je sali@ao s kompozitorom Kurtom Vajlom (Kurt Weill) na
adaptaciji Prosj&ke opere Dzona Geja koju je nazvao Die Dreigrosopet (Opera za

tri grosa). To mu je donelo prvi javni uspeh. Mojaaa napusti Nend&u 1933, i Ziveo
je u Svajcarskoj, Danskoj, Finskoj, a zatim u SSSiRe nego Sto je otiSao u Kaliforniju
1941. Njegove najbolje drame pripadaju periodupiamgona u Ameriku; za to vreme
napisao je Majku hrabrost i njenu decu (Mutter @gerund ihre Kinder), 1941, Zivot
Galileja (Leben des Galilei) 1943, i Doldovek iz Séuana (Der Gute Mensch von
Sezuan) 1943.

Brehtov uticaj bio je Sirok, toliko da gei da je bio potpuno apsorbovan, jer je,
paradoksalno, duh dramskog pisca porazio nameretiteoa. Ernest Bourneman (Ernest
Bournemann) ocenio je te suprotnosti ovako:

Svako sredstvo koje je upotrebio kako bi unistiagiju" pozoriSta, postajalo je magija
u njegovim rukama. Otvorene scenske svetiljke,kaatal toga da su nas alijenirale,
prenele su svu Brehtovu ljubav na scenu... | stamrprekida postao je poetska shema i
razorio svrhu radi koje su, navodno, prekidi bénasljeni.

Tragedija Brehtovog Zivota svodi se na ovu jednosiginjenicu: stekao je divljenje i
posStovanje onih za koje je tvrdio da ih prezirenples, intelektualca, Zapada; a nije uspeo
da pridobije jedinu publiku za koju je tvrdio da&ei radniku klasu, Partiju, Istok.

Ono Sto Breht nije shvatio bilo je da publika z@ge u pozoristu, zna da ovo nije pravi



Zivot, da ona uZiva u pozorisnim metaforama i zavanjima, a ne da su je ona zavela.
PozorisSte ne uniStava kkiko razumevanje, kako je Breht Zeleo; ono proSitwje
razumevanje time Sto ga kombinuje séasgem i imaginacijom.

Snage drame dvadesetog veka sabirale su snaguzli@kpozoriSne energije, koje smo
posmatrali, nemaju tu osobinu da se dva puta javfja istom mestu, moram da ustvrdim
da Engleska predstavlja izuzetak. (Kako je Engleskato gde ja zivim i radim, i kako
sam izloZzen mogdinosti da budem optuzen za svesni Sovinizam, Zeteddbukazem da
dramski pisci o kojim&u govoriti jesu prevedeni i igraju se Sirom svet@dstavljaju
vodete licnosti u md@unarodnom repertoaru.) U skoro isto ono vreme lsada Beketu
diskutovalo a Breht branio u Engleskoj jettoio uglavnom dramski kritiar Kenet

Tajnan (Keneth Tynan) i kada je novi soj glumacana ivici da se izlegne, DZordz
Divajn (George Devine), jedan iz trijumvirata Sk@&l Vik, osnovao je Inglis stejdz
ansambl (English Stage Companv). Zeleo je pozazgteove drame, pa je uzeo Rojal
Kort na Sloan Skveru,a to je, 8ajno, pozoriste u kome su mnoge od drama Bernarda
Soa prvi put bile izvedene. Maja 1956. ta trupayela Osvrni se u gnevu (Look Back in
Anger).

Drama DZona Ozborna predstavljala je fokus onoggesbilo ili prava pozoriSna
eksplozija, ili bar jedan krajnje glasan prasatdija za pozoriSte istorijska prekretnica.
Dzimi Porter (Jimmy Porter), glavni junak drame @sse u gnevu, izrazio je frustracije,
nesréu i o¢aj citave jedne generacije. lzraz ,mladi gnevavek" postao je svakodnevan,
i mislilo se da zastupa politiku leve orijentac§&y govori da je taj komad mozda bio
pogresSno protuné@n u svoje vreme. Postoji @saje koje je inherentno tome komadu, a
koje svojevremeno nije bilo komentarisano, a vezgjesem za Ozborna, i za druge
takozvane mlade gnevne ljude kao Sto su romanofisgzli Ejmis (Kingslev Amis) i
Dzon Brejn (John Braine).

Inglis stejdz ansambl je pomogla da se promenan@gspozoriSna \ei politicka klima.
Rojal Kort je izmrestio mnostvo novih dramskih gigameu njima Dzona Ardena (John
Arden), Edvarda Bonda (Edward Bond), Dejvida Stoffpavid Storev) i Arnol da
Veskera (Arnold Wesker).

Neki su bili dobri, drugi nisu, ali svi su bili w&o uznosSeni, ne toliko zbog kvaliteta
svojih drama vé zato Sto su se usaglasili sa promenljivim centnomii u evropskom
drustvu. Opsednutost klasom, drustvenim uslovimnaistavanje starog poretka to je
oznaka novog talasa. Klasa osobe o kojoj je bilguée pisati drame ponovo se
promenila; ono Sto se nije promenilo, bila je klfsdi koji su poséivali pozoriste. U
izvesnom smislu, Rojal Kort je propovedao predbrécima. Pozoriste je nastavilo da se
puni srednjom klasom koja kao da je uzivala daaleazoriSne komade u kojima se
ritualno napadala srednja klasa. Hju Bomon je mdatdadnet na stranu, ali je njegova
publika ostala lojalna, bar navici poseta pozoristu

Dugotrajno pozoriSno cenzurisanje velikog komorrakarsilo se 1968. Dionis je izgubio
svoj povodac. Golotinja, neobuzdan jezik i pok# satira provalili su. Pa ipak, u
,0Zbiljnom" pozoriStu na snagu je stupila cenzuogalfe bila stroga koliko i ona velikog
komornika. Drame su morale da budu ,pagree” (a isto tako i glumci, reditelji i
scenografi) ili ,podesne”, ili nisu bile niSta. Trapvi talas je tinio da ekskluzivnost
Binkija Bomona izgleda pozitivho ekumenska. Pitgstihov (Peter Ustinov) je primetio
kako su kriticari postali avangardniji od samihrdskih pisaca.

Dve godine posle inauguracije Rojal Korta, jedamgddramski pisac podigao je svoj



glas, daleko od Vest Enda, &k i na izvesnom odstojanju od Sloan Skvera. Malo |
usSiju sluSalo kada je drama Harolda PinteraidRdan (The Birthday Party) stigla u Lirik
Teatar u Hamersmitu, 1958. Drama je dozivela poagiséu kritiku od svih krittara,

sem od Harolda Hobsona (Harold Hobson), koji japis Sandi tajmsu. Kao i DZon
Ozborn, Pinter je bio glumac, i mozda sviknut daws&i s kritickim muzakom. Dve
godine kasnije bila je izvedena i hvaljena jednanaffinijin drama na engleskom jeziku
joS od vremena rata, Nastojnik (The Caretaker)tadd, Pinter je napisao, izthe

ostalih Povratak kti (The Homecoming) 1964, Stara vremena (Old Tini®3)1, N&ija
zemlja (No Mans Land) 1975, Prevara (Betrayal) 19R&ka Aljaska (A Kind

ofAlaska) 1983. lako se ne moZe poma je njegovo delo deo okvira modernog
pozoriSta potwtuje uticaj Strindberga i Pirandela on je nekako ngega. U krittkim
studijama on s&esto dovodi u vezu sa Samjuelom Beketom, ali njegmzorisno
poreklo mozda je starije i viSe izneiguce, jer Pinter kao i gki dramski pisci, a
snaznije nego ijedan drugi savremeni dramski giaZava taj iracionalni impuls u
ljudskim odnosima. Njegova Skrta i poetska upotijelia, zlokobne tiSine i izvanredan
pozorisni instinkt za nasilje podzemlja i tme napetosti, sluze kako bi se dramatizovalo
ono Sto je neizrecivo i pokaze ono Sto se ne medmgstavno objasniti.

Prepoznao sam izvore moderne drame kod IbzenadBérga, i opisao i kako su za
njihova dostignta bila vezana dela Zarija, Artoa, Pirandela i Bakepoliticki uvidi Soa

i Brehta. Ocrtavam neku vrstu klimavog lika kojidipreko pustih pozoriSnih pejzaza,
prepusten izlivima ludila, naletima ndree depresije i bleskovima nemilosrdne
inteligencije. Paradoksalno, upravljanje ove nengékdi¢nosti doveo je u srediSte scene
jednog dodatnog zakonodavca reditelja. Sirom Evi&jedinjenih Amerikih Drzava
cveta pozoriSte reditelja. U jednom dobu kada gaenbl idealno reSenje, u oblicima koji
su toliko razléiti kao Sto Berlinski ansambl Brehta i Helen Vajgeymadske trupe Pitera
Bruka, i nade sopstvene, kao $to su Kraljevskoeks i Nacionalno pozoriste, reditelj
je naizgled paradoks, diktator thedemokratama. | dok odaju veliko poStovanje zivim
dramskim piscima, reditelji veond@sto klasini repertoar podvrgavaju onoj vrsti
tretmana zbog koga su stari glumciupravnici bpravom kritikovani. Ponekad oni
uzurpiraju ulogu autora, kako bi prikazali sopseeizije nezavisno od ortodoksnog
dramskog teksta.

Reditelji su relativno pozorisni novodoSljaci, ks uvek ispituju svoje néd. Tek posle
Drugog svetskog rata oni su se zaista namnozibiZagn je njihov porok, ali to je
uostalom profesionalna bolest pozoriSta. Njihouagrsu mnoge. Oni mogu da predstavi
dajucvrstinu i jedinstvo interpretaciji, kao neki dolgrigent. Mogu da unesu invenciju i
uzbuienje na scenu. Sto je najbolje, oni mogu da statmmsferu u kojoj je glumcima
omogieno da glume.

Ovaj vek bio je posebno bogat brojem i kvalitetomd&tih glumaca i glumica. Novi soj
koji je naselio Rojal Kort nije mogao da ima svegvome. Bio je tu jedan glumac koji je
roden 1907. i koji je &inio da se staro pozoriSte, pozoriSte Binkija Bomu 6i S

vrlim novim svetom:

Lorens Olivije igrao je Afija Rajsa (Archie Rice) u Zabawja (The Entertainer) DZiHia
Dzborna, izvedenom u Rojal Kortu 1957. Gin®, on kao da je blagoslovio novu
generaciju, jer Olivije je bio taj koji je postaovpumetnitki upravnik Nacionalnog
pozoriSta Engleske, i pruzio njegovo gostoprims&aeremenoj drami. On je isto tako i
proizveden u plenda, 1970 Prvi Lord Hulja i Vagabunda, unutar kapija.



Nacionalno pozoriste, sa svoje tri sale, predsagulijmer, ako ne i najvisSi domet,
moderne pozorisSne zgrade. Ono sedutien, moze videti i kao pogresSno zamisljen
rezultat pionirskog posla Vilijjama Peuela (WillidPoel), zapdetog dvadesetih godina
ovoga veka, koji se borio protiv kitnjastih predstéSekspira i deklamatorskog stila
glume. Peuel je Zeleo jednostavniji, direktnijiilgostavljanja na scenu, pozorisni oblik
osluskivan unatrag, sve do pozoriSta Glob iz Sestngeveka. Harli Granvil Barker
(Harlev GranvilleBarker) i Tajron Gitri (Tyron Guik) bili su Peuelovi naslednici. Oni
su pomogli da se razmontira proscenijumski lukiakp dugo konvencionalni okvir svih
oblika pozorisnih prezentacija. Publika nema vidggbu da os& da posmatra
izdvojene, formalno velike dodaje. Drama je gurnuta rde publiku. Isturene
pozornice, pozornice s rampom, i kruzna pozoris&tgi su uoliiajeni u Sjedinjenim
Americkim Drzavama, Kanadi i Sirom Evrope.

Najveéi trenuci pozoriSne aktivnosti dogalaju se kada se nijedan od sastavnih
elemenata drama, glumci, reditelji, scenski efektizgrada ne nadméu oko

prvenstva, ili kada su naterali jedni druge u ravndezu. Da upregnemo tri Dionisova
elementa u @tu istinu: kada dobri glumci glume u dobrim drangrmojavljuje se veliko
pozoriste, nesto Zestoko i zivo. Da li se to dolgodinase vreme? Jesmo li doziveli
dramsku eksploziju koja bi se mogla uporediti samelod onih opisanih u ovoj istoriji?
li je pozoriSte uhvéeno u tok zlokobnih doganja koje ono nije moglo ni da predvidi
niti da na njih ude? Odgovori su zaklfani, kao Sto smo i mi zakiani, unutar naseg
sopstvenog angazovanja i naSe nesposobnosti dareenski distanciramo. U svakom
slucaju, bez obzira kako budnost moze da vidi sadasnjost, ja verujem da je nieo
naseg veka joS jednom dokazalo svoju snagu kastseda razumevanje nas samih i
prirode naSeg postojanja, ali isto tako i kaosalin po sebi, jedna od vitalnih formi
zadovoljstva i kreativnosti.

Pozoriste poseduje sposobnost da menja drustvge irazlog zbog koga je ono pod
oStrom prismotrom demokratskih drzava dok totastaike vlade njime viadaju. Ono
isto tako poseduje i néala povremeno blagosilja drustvo, i jedan tajanstla da
otkrije, predoseti ili izmeni kolektivhu svest. &alo, njemu nije potrebna velika masa
ljudi u trenutku kada dolazi do promena. Jedna draemmora da bude veliki
komercijalni uspeh da bi svet okrenula nagéiea Nju u prvi mah moze da vidi
relativno mali broj ljudi, a ona ipak moze dactetna zivoteitavih nacija. Televizija i
bioskop, tuplji instrumenti, neizbrisivo su bili gpaiticajem onoga Sto se dagéo u
savremenom pozoriStu. Ali suntreo videnjecovetanstva, kakvo je projektovano, kao da
se, bar pred mojiméma, menja, kao da je pozoriStetpto da postuje proslost, a ne da
je osuuje.

Na sréu po pozoriSte, ono ne mora stalno da gura do ljudakog iskustva. Mora se
imati na umu da su najpopularniji oblici pozoriktka komedija, farsa, zagonetna ubistva
i muzicke komedije mjuzikli bez poruke. To su neki od kalu kojima publika uziva, a
kako i to iziskuje rad i vitalnost, i oni pripadagrom pozoriStu koje sam pokusao da
opiSem i slavim. Ne postoji nikakav ekskluzivni iklgpozoriSta. Ono nije sada, niti je
ikada bilo, ostava neke intelektualne manjine. Amaiti ga mogu povremeno posetiti,
ali ono nije ni njihovo, i ono se ne moZze cenitipgizevnim standardima&osetilac
pozorista ne doilazi da bi razumeo dramu, vé&da bi je dozZiveo. Ako bi nam bio
potreban test pozoriSnog reagovanja, njega ne bisngrocenjivali po analizama veé
po zadovoljstvu.



Ne postoji samo jedan oblik pozoriSta ovo tnoranpad@ovim: ako drama uspeva, onda
je vredna. A drame uspevaju svuda: na marginamaf-Baodveju, na of-of-Brodveju, u
privatnim pozoristima i nacionalizovanim, avanganain komercijalnim. PozoriSte,
drama, sirovi ritual ili sofisticirana predstavajéoono Sto nam je potrebno. Ono Sigaja
naSe zivote. Nemogde je garantovati dée svaka poseta pozoristtiniti dostupnom
njegovu snagu i uséenje, ali ta neizvesnost predstavlja deo uzbudenjae publika
mora da doprinese. Jer pozoriSna publika nije pagiimalac. Ona ima svoju sopstvenu
ulogu u pozorisSnom komadu. Svaka pojedirepredstava jeste kocka, neizvesna i
opasna. Naravno da ima i dosadnih i me#lahipredstava, ali ima i onih u kojima
publika nailazi na iskustvo koje ostaje zauvekj& misterija koju je pozoriStetavalo
kroza sve svoje transformacijetate li, iz njega nesumnjivo mozete poneti viSe n&go
ste uneli.



